Cinco livros do

Modernismo brasileiro

José Paulo Paes

O presente texto foi especialmente escrito para uma histéria das literaturas
latino-americanas, planejada pela prof® Ana Pizzarro sob os auspicios da Associacdo
Internacional de Literatura Comparada. A coordenagiio da parte brasileira da referida
histéria estd a cargo dos profs. Alfredo Bosi, Antonio Candido e Roberto Schwarz.
Limitacoes de espago, proprias de uma obra panordmica dessa natureza, ajudam a explicar
o caréter esquemitico do presente texto e a sua destinacéo a um piéblico néo estritamente
brasileiro, o predominio nele do aspecto informativo sobre o interpretativo.

Na perspectiva de uma histéria da
invengéo de formas literdrias, as
chamadas grandes obras do
Modernismo brasileiro, por meritérias
que possam Ser, necessariamente
aparecem como algo tardias e/ou
epigonais em relagfio as do seu
epicentro francés, aquele “umbigo do
mundo’’, a que se referia Paulo Prado
no preficio do Pau-brasil. Os treze
anos que separam a realizagédo da
Semana de Arte Moderna de 1922 do
langamento do manifesto futurista de
1909, ponto de partida da longa série
de proclamagGes vanguardeiras das
trés primeiras décadas do século,
mostram nfo ter sido assim téo
instantinea quanto pretendia Ant6nio
de Alcantara Machado a repercusséo,
no Brasil, do ‘“‘movimento reacionario
europeu’’. Por outro lado, uma vista
de olhos ao fndice de nomes citados
por Mério de Andrade na sua simula
da poética de 22, A Escrava que néo é
Isaura, d4 logo a perceber tampouco
terem sido *‘independentes entre si”’
os movimentos desencadeados pela
“mesma &nsia de renovacio” artistica,
tanto ““na Europa quanto nas duas
Américas”1. As frases entre aspas sio
ainda de Alcéntara Machado, cujo
testernunho acerca das idéias e das

ilusGes do grupo modernista de Séo
Paulo & particularmente significativo
por vir de um dos seus primeiros e
mais bem dotados seguidores.

Todavia, & luz de um projeto de
cultura brasileira que comega a se
esbogar ja no século XVI, a
atualidade e a pertinéncia das
principais obras do movimento de 22
passam a primeiro plano, fazendo
recuar para os fundos de quadro, por
secundéria, a questio de sua dfvida
para com modelos ou antecedentes
europeus. Talvez se possa ver, como
teorizacio pioneira desse até entdo
informulado projeto de cultura
brasileira, a “lei da obnubilagdo™
formulada por Araripe Jinior num dos
aditamentos 2 sua biografia de
Gregoério de Matos (1893). Lei que
consistiria em o colono arribado &
América portuguesa ter de alijar a sua
“bagagem de homem civilizado™ e se
animalizar, ‘“‘descendo a escala do
progresso psicolégico” — isto €,
revertendo ao estado de barbérie, — a
fim de poder ‘“‘concorrer com os
primitivos incolas’’4, mais bem
adaptados do que ele ao habitat
selvagem. Outra instincia do mesmo
esforco de teorizagfo aflora na
barbarizacio empitica que, através de

1 MACHADO, A.A. Cavaquinho e saxofone (solos), 1926-1935. Rio de Janeiro, José

Olympio, 1940. p. 306.

2 COUTINHO, A. ed. Obra critica de Araripe Jinior. Rio de Janeiro, Casa de Rui

Barbosa, 1960. v. I1, p. 479.
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Entretanto, ao aderir
de corpo e alma & voga
do primitivo, os
vanguardistas de 22
nio estavam apenas
cepiando mais uma
moda européia.
Estavam era tentando
descobrir a identidade
brasileira por um
processo de retomada
cultoral...

uma citagdo de Taine, se propse
Euclides da Cunha logo & entrada de
Os Sertées. Na nogio tainiana do
“‘narrador sincero’’ empenhado em
“‘sentir como bédrbaro, entre os
bérbaros™ (para p6r em vernéculo o
que Euclides deixou em francés, sem
se dar muita conta da incongruéncia
desse respeito tio pouco bérbaro pela
letra do texto alheio), encontrava ele o
paradigma do seu préprio esforgo de,
para além das deformacdes da sua
ideologia positivista, discernir a
verdadeira semfntica social de
Canudos.

Obnubilagdo, barbarizagido — outros
tantos nomes para aquele processo de
mesticagem ou sincretismo que, num
vislumbre de rara lucidez, Silvio
Romero enxergou como bésico na
formagé@o néo s6 da gente mas
principalmente da cultura brasileira,
Com os modernistas de 22, o conceito
de mesticagem cultural chegaria ao
grau méximo de lucidez,
transformando-se inclusive em
bandeira de luta, isso desde o
Manifesto da poesia pau-brasil de
1924, com a sua énfase no “‘bérbaro e
nosso”’, até o Manifesto antrop6fago
de 1928, onde o *‘béarbaro tecnizado
de Keyserling”3 ¢ dado como ponto
de chegada da Revolugdo Carafba.
Nessa promogéo culta da barbdrie, foi
decisivo o impulso aqui recebido da
moda primitivista que assolou a
Europa a partir do comego do século e
que se veiculou nos seus movimentos
artfsticos de vanguarda. Na génese do
cubismo, a escultura da Africa negra
teve, como se sabe, importincia
comparével & da ligdo geometrizante
de Cézanne. A poesia primitiva
africana, por sua vez, transitou dos
expressionistas alemées para os
dadafstas de Zurique que, nas noitadas
do Cabaré Voltaire, se compraziam
em declamé-la ao som de tambores. O
Brasil néo ficou esquecido nessa

3 ANDRADE, O. Manifesto da poesia pau-brasil. Manifesto antrop6fago. In:

voga: em 1918 Paris ouvia'a execugio
de dois poemas tupis musicados pata
vozes femininas e batidas de mfos por
Darius Milhaud, o mesmo Milhaud
responsdvel pela partiturade | | .
L’Homme et son désir, texto teatral de
Paul Claudel ambientado na floresta
amaz6nica e encenado em 1921 pelo
Balé Sueco®. Convém ainda ndo
esquecer as estreitas ligacSes dos
modernistas de Sdo Paulo com Blaise
Cendrars, cuja Anthologie Négre de
1918 foi um dos marcos do
neoprimitivismo literdrio, a que ele
nfo deixou de incorporar o ex6tico
brasileiro através de poemas e textos
em prosa sobre as experiéncias de
suas viagens ao Pafs.

Entretanto, ao aderir de corpo € alma
a voga do primitivo, os vanguardistas
de 22 ndo estavam apenas copiando
mais uma moda européia. Estavam era
tentando descobrir a identidade
brasileira por um processo de
retomada cultural, que Oswald de
Andrade explicitou no Manifesto
antropéfago: “Sem nés a Europa ndo
teria sequer a sua pobre declaracio
dos direitos do homem’’. Referia-se
ele obviamente ao mito do bom
selvagem inspirado pelo indio
americano a Montaigne e Rousseau e
que o neoprimitivismo se encarregou
de pdr outra vez em circulagao.
Antonio Candido acentuou a
legitimidade dessa retomada ao
observar que “no Brasil, as culturas
primitivas se misturam 2 vida
cotidiana ou s&o reminiscéncias ainda
vivas de um passado recente’, pelo
que as “terrfveis ousadias™ sugeridas
a artistas plasticos como Picasso e
Brancusi ou a poetas como Max Jacob
e Tristan Tzara pelas deformagGes
e/ou simplificagGes expressivas da
arte primitiva sfo ‘“‘mais coerentes
com a nossa heranga cultural do que
com a deles™. Primitivo era entio um
rétulo muito amplo. Abrangia ndo

.Do

pau-brasil & antropofogia e ds utopias. Rio, Civilizagio Brasileira/MEC, 1972.
(manifestos, teses de concurso e ensaios). A “Falagao” de Pau-brasil € uma versio
resumida e modificada do Manifesto da poesia pau-brasil; nas citagdes que se seguem,

ambas as versdes sao utilizadas.

4 Apud Serge Faucherean, La révolution cubiste. Paris, Denoel, 1982. p. 91.
5 CANDIDO, A. Literatura e sociedade: estudos de teoria e histéria literdria. Séo Paulo,

Nacional, 1965. p. 145.
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apenas culturas tradicionais j4 extintas
como a etrusca, a egfpciac ada
Grécia pré-cléssica, ou ainda vivas,
como as da Africa negra, da Oceania
e das Américas, mas também a cultura
popular contemporéinea, especialmente
as expressoes de arte naive tio caras
aos cubistas, fossem os quadros do
Douanier Rousseau ou os espetéiculos
de circo, a misica de café-concerto ou
o romance-folhetim, a cuja leitura
Apollinaire, aficcionado de Fantomas,
reputava ‘“‘uma ocupacéo poética do
mais alto interesse’*®. O primitivo,
outrossim, se aproximava da crianga
na medida em que com ela partilhava
da mesma mentalidade pré-lGgica,
categoria de base da antropologia de
Lévy-Briihl bem conhecida de Miério e
de Oswald de Andrade. A
infantilidade &, reconhecidamente, um
dos tragos da arte moderna. No
dadafsmo, por exemplo, Renato
Poggioli discerniu uma “intransigente
puerilidade, um extremo
infantilismo™’; a seu ver, a exaltacdo
da espontaneidade infantil,
caracterfstica de boa parte da arte de
vanguarda, aponta para uma regressio
psicol6gica ligada de perto a relagédo
conflituosa entre filhos e pais.
Relagéo que o choque de gerages
préprio da dinimica da hist6ria .
literaria vai constituir em dialética, ao
passadismo dos pais ou antecessores
opondo-se ao vanguardismo dos filhos
ou sucessores. Dessa sindrome
regressiva da vangnarda séo
componentes essenciais o gosto pela
arte como jogo ou brincadeira, donde
contesté-la pela sitira e a par6dia a
seriedade da arte académica, tanto
quanto a nostalgia da inocéncia ou
pureza da inféncia, a que busca
remontar pela recusa da
mié-consciéncia que considera
inseparével da I6gica e da moral
burguesas.

Curioso observar que, no Modernismo
brasileiro, a volta ao primitivo e ao
infantil configurava um itinerério

6 FAUCHEREAU, op. cit., p. 107.

inverso ao dos seus modelos
estrangeiros. Por ter como motivagdo
o fastio, quando nfo a desisténcia dos
valores da civilizagéo ocidental, o
primitivismo das vanguardas
européias punha A mostra o seu
caréter de fuga ao familiar rumo do
exético. O dos modernistas brasileiros
de 22 significava, ao contrério, a
busca das raizes remotas, e
supostamente mais auténticas, de sua
prépria cultura. Daf que a regressédo
que eles gostosamente empreendiam
em verso e prosa fosse menos a uma
inféncia individual do que a uma
infancia nacional. Antes de evocar no
Primeiro Caderno do Aluno de
Poesias, de 1927, a sua meninice
paulistana, Oswald de Andrade
revisitara antes, em Pau-brasil, de
1925, a infancia hist6rica de sua
pétria com a “‘alegria da ignoréncia
que descobre”8. Também a pletora de
adivinhas, frases-feitas, parlendas e
trava-lfnguas do folclore infantil
usada por Miério de Andrade em
Macunatma para narrar as andancas
do seu heréi-sintese ecoa-lhe,
isomorficamente, a matreirice de
moleque, primeiro das trilhas do mato,
depois das ruas de Séo Paulo.

O remonte as origens histéricas da
nacionalidade, a0 momento mitico do
encontro do fndio com o europeu,
equivalia a um banho lustral para a
recuperacio daquele *‘estado de
inocéncia” do primitivo e da crianca
que um dos incisos do Manifesto da
poesia pau-brasil de 1924 aproximava
do estado de graca. Como toda
inocéncia a posteriori, a do
primitivismo modernista tinha o
sentido crftico de uma reducéo
fenomenolé6gica. Sentido ali4s
discernfvel desde o indianismo
neocléssico, onde a ingenuidade do
iroqués de Voltaire pode ser vista
como uma espécie de estratagema
eidético para desmascaramento de
embustes ideolégicos, tanto quanto o
era, no indianismo roméntico, a
contraposi¢do da nobreza moral do

7 POGGIOLIL R. The theory of the avant-garde. Trad. G. Fitzgerald. Cambridge, Mass.,
Harvard University Press, 1968. p. 62. Ver também p. 35 e 107.
8 ANDRADE, O. Falacfio. In: CAMPOS, H. org. e introd. Poesias reunidas O. Andrade.

Séo Paulo, Difel, 1966. p.68.
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selvagem & amoralidade utilit4ria de
seus colonizadores. Assim também,
chegados ao presente depois de sua
viagem de ida e volta ao Cabralismo,
puderam os modernistas de Séo Paulo,
com a ‘“‘alegria da ignoréncia que
descobre”’, iniciar a crftica da heranga
colonial que ainda lhes embargava o
passo 4 altura de 1922. Entfo, nas
comemoracdes do primeiro centendrio
da independéncia politica do Brasil, a
retdrica cfvica, pela sua prépria
vacuidade, p6s bem & mostra o atraso
material e cultural em que vegetava o
Pafs. Voltado, porém, mais para o
estético do que para o politico ou o
social (e o esquematismo da
hermenéutica histérico-sociolégica do
Retrato do Brasil, de Paulo Prado,
antes parece confirmar do que
desmentir pela excegao um pendor
generalizado), o grupo de 22 s6 se
ocupou das mazelas culturais
decorrentes dessa inc6moda heranca.
Empenhou-se em denunciar-lhe a
bacharelice, o ““lado doutor”” da
pedagogia jesuita continuado pelas
faculdades de Direito, e o verbalismo
que lhe € congénito, o “falar diffcil”
da lingua culta submissa & norma
gramatical lusitana. Foi neste ponto
que, espicacados pelas natmais

afinidades do primitivo com o popular
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“Convite para o Jubileu de Pau-Brasil”

exploradas pelo cubismo europeu, os
primitivistas brasileiros deram o
melhor de si ao renovar radicalmente
o cédigo literario. Voltando as costas
a erudicéo e a gramética, foram buscar
no melting pot da cultura popular do
campo e da cidade a lingua *“‘sem
erudicio’, a lingua “‘natural e
neolégica’ que, forjada pela
“‘contribuicio milion4ria de todos os
erros’’, veio enfim amalgamar sem
fissuras o ‘“‘como falamos”’ ao *“‘como
somos’’ e dar voz prépria ao homem
brasileiro. No dominio da lingua, foi
sem divida com o Modernismo que a
literatura brasileira conquistou em
definitivo a sua autonomia.

Para concluir a dialética das
vanguardas, que pedem sempre ao
passado remoto o aval das inovagdes
com que contestam o passado
imediato, alcanga explicar
satisfatoriamente o paradoxo de os -
primitivistas de 22, tdo nostélgicos
dos tempos cabralinos, terem nfio
obstante os olhos voltados para o
futuro. Tanto assim que, fazendo
tdbula rasa do que ficou a meio
caminho desses dois extremos — o
meijo caminho do periodo colonial e
do perfodo que, embora se
pretendesse j& nacional, guardava
tantos resquicios daquele —
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propuseram-se eles a conjugar sem
contradicdo a inocéncia da barbarie
reconquistada a sabedoria pragmética
da tecnologia da modernidade para
poderem ser com isso os “‘brasileiros
da nossa época”g.

E de se esperar que esta brevfssima
incursao pelos pressupostos do que se
poderia chamar uma teoria do
Modemismo de 22 tenha bastado para
por em relevo quao grande foi a
refracio sofrida pelas influéncias das
vanguardas européias, ao passarem
pelo prisma de um projeto
obnubilador ou antropofégico de
cultura brasileira que, a0 menos
virtualmente, era anterior & revolucéo
modernista. Cumpre ter sempre em
mente o grau dessa refracéo para se
poder estimar no seu justo valor o
contributo das principais obras
geradas pelo movimento. Ao limitar a
cinco o mimero das que irdo ser aqui
discutidas, atentou-se sobretudo no
seu cardter de abridoras de caminhos
novos, caminhos que obras posteriores
dos mesmos ou de outros autores,
ainda que de mérito comparével, sé
fizeram alargar.

I

Em Paulicéia Desvairada (1922), de
Maério de Andrade, cronologicamente
o primeiro livro modernista publicado
no Brasil, a refragéo naturalizadora se
confina ainda ao dominio do
personalismo, sem chegar a apontar
para um projeto comum. A propésito
desse livro, costuma-se falar da

influéncia do unanimismo de
Verhaeren e Jules Romains,
perceptivel também em Hd uma Gota
de Sangue em cada Poema... (1917),
o livro de estréia do autor. No caso de
Paulicéia Desvairada, a influéncia
deles sofre uma refracdo que se faz
sentir, quando mais néo seja, na
intromissdo constante do Eu lirico
num tipo de discurso que, por aspirar
a expressao daqueles “‘sentimentos
unénimes”’10 citados por Romains no
titulo do seu artigo-manifesto de
1905, refugia do pessoal. Sendo
Verhaeren e Romains poetas da fase
intervalar entre o fim do Simbolismo e
o advento das vanguardas, ndo
estranha que, ao escolher um verso do
primeiro para epigrafar o “‘Prefécio
interessantissimo’ de Paulicéia
Desvairada, Mério de Andrade se
desculpasse ali de “‘estar tdo atrasado
dos movimentos artisticos atuais’’. De
fato, em comparagao com o atualizado
elenco de autores modernisticamente
canénicos citados em A Escrava que
ndo ¢é Isaura, os trazidos a colagédo no
prefacio de Paulicéia Desvairada,
onde Marinetti e Cocteau ainda se
acotovelam ecleticamente com Victor
Hugo e Bilac, mostram que a
modernice dele estava em processo de
formacéao.

Escrito em parigrafos curtos, de
linguagem incisiva, como convém 2
dos manifestos, o ‘“Prefacio
interessantissimo’’ era uma espécie de
ata de fundacio do Desvairismo,
escola ou movimento cujo 4mbito de

9 As expressoes entre aspas, ao longo de todo este paragrafo, sio do “Manifesto da

poesia pau-brasil” (Oswald de Andrade, op. cit., nota 3). A dltima delas pertence ao
seguinte trecho: “Apenas brasileiros de nossa época. O necessério de quimica, de
mecénica, de economia e de balistica. Tudo digerido. Sem meeting cultural. Praticos.
Experimentais. Poetas. Sem reminiscéncias livrescas. Sem compreenséo de apoio. Sem
pesquisa etimol6gica. Sem ontologia”. Estas idéias, que serdo retomadas por Oswald de
Andrade no Manifesto antrop6fago sob a férmula do “bérbaro tecnizado de
Keyserling” e desenvolvidas amplamente em “A crise da filosofia messiénica” (Do
pau-brasil & antropofagia e as utopias, op. cit., nota 3), t€m a ver com o conflito filhos x
pai subjacente a psicologia das vanguardas. No Modernismo brasileiro de 22, o conflito
assume conotacdo prépria: a superagio da polaridade bacharel x patriarca apontada por
Luis Martins na geragédo abolicionista-republicana pela polaridade engenheiro x
bacharel caracteristica da geracdo que assistiu a (e participou da) industrializagdo do
Pafs. “Engenheiros em vez de jurisconsultos™ é o que significativamente reclama o
Manifesto da poesia pau-brasil.

10 No “Preficio interessantissimo” de Paulicéia desvairada (in: ANDRADE, M. Poesias

completas. Sdo Paulo, Martins, 1955. p. 21), o poeta fala expressamente em ““alma
coletiva”.
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O desvario da
linguagem inovadora
do poeta paralelizava o
desvario da vida
trepidante da
metrépole por ele
celebrada.

atuacao se esgotou ali. Para justificar
o titulo do livro e o0 nome da escola a
que servia de ilustragdo prética,
explicava o poeta: “‘Quando sinto a
impulséo lirica escrevo sem pensar
tudo o que o meu inconsciente me
grita’. Nio € dificil perceber nisto o
magistério do automatismo psfquico
iniciado pelos dadafstas e
sistematizado depois pelos
surrealistas, assim como o culto
literdrio do desvario — alegorizada por
uma maitiscula simbolista, ‘“minha
Loucura’ serd a musa do poeta ao
longo do livro — tem possivelmente
algo a ver com as sete ‘“‘chansons de
fou” da primeira parte de Les Villes
tentaculaires de Verhaeren,
confessadamente o autor de cabeceira
de Miério de Andrade no ano em que
compds Paulicéia Desvairada'l. Ao
apresentar-se ‘‘como louco’ no
‘‘Prefécio interessantfssimo”, o poeta
aceitava por antecipagao o rétulo
depreciativo que lhe seria pespegado
pelos filisteus. A eles haveria por
certo de parecer adoidada e
incompreensivel a ‘‘ordem imprevista
das comogdes, das associagées de
imagens, de contactos exteriores”
que, para poder cantar o ‘“‘seu
inconsciente’’, Mério de Andrade
registrava nos seus versos, tio
discrepantes de tudo quanto havia
sido feito até ali na poesia brasileira,
ainda que parecessem timidos em
comparagao com 0s primeiros poemas
dadaistas. Tivera ele um antegosto da
reacéo filistina quando do escandalo
provocado pelo aparecimento, em
1921, do artigo de Oswald de
Andrade ““O meu poeta futurista”, no
qual era reproduzido um dos poemas
de Paulicéia Desvairada. O “‘Preficio
interessantissimo’’ faz referéncia aos
inconvenientes pessoais trazidos a
Mirio de Andrade por esse escindalo,
¢ a viruléncia com que, em pegas
como ““Ode ao burgués”, ““A cagada™,
“Colloque sentimental” e ““As
enfibraturas do Ipiranga’ € versada a
oposicdo entre artista e burgués,
revela tratar-se menos da exploragéo
de um topos da arte de vanguarda que
de um desabafo de ordem intima.

O desvario da linguagem inovadora
do poeta paralelizava o desvario da
vida trepidante da metrépole por ele
celebrada. Mediante o uso sistemético
do que, no “Prefacio
interessantissimo”’, ele chamava de
““verso harménico’ e “‘polifonia
poética’” — um verso formado de
palavras futuristicamente em
liberdade, sem ligac@o gramatical
entre si, a vibrarem no seu
insulamento como a harmonia de um
acorde irresoluto; uma polifonia
verbal conseguida pela superposicéo
de frases soltas, as mais das vezes
elipticas por escamotecamento do
verbo — tentava ele suscitar o mesmo
efeito de simultaneidade do *‘tumulto
desordenado das muitas idéias™ a se
atropelarem no cérebro num momento
de especial comogao. Para dar conta
de tal comogio e do tumuito interior
por ela engendrado, abusava o poeta
inclusive de notagées gréficas como
as reticéncias e o ponto de
exclamacao, de uso extensivo ja entre
os simbolistas. S6 que, em Paulicéia
Desvairada, as reticéncias visavam a
dar forga de ressonéincia a palavra em
si, liberta das sujeigGes sintéticas,
enguanto o ponto de exclamagéo era a
imagem ic6nica de uma subjetividade
teatral a admirar-se de suas préprias
visGes e introvisées.

A simetria, desde o nivel de uma
teoria da composicéo, entre a
tumultuosa interioridade do poeta e a
ndo menos tumultuosa exterioridade
da sua Paulicéia anuncia-se no verso
de abertura do primeiro poema do
livro:

Sdo Paulo! comogdo da minha vida...

Trata-se, contudo, de uma simetria
dialética, inscrita mais na ordem da
polaridade de contrérios que do
alinhamento de semelhangas. Se, pelo
que dao a entender poemas de efuséo
lirica como ‘“‘Inspiracio”, ‘‘Paisagem
n? 1>’ ou “Tristura”, é de amor a
relacdo entre o poeta e a cidade,
outros poemas como “‘Os cortejos™,
“A escalada” ou “Ode ao burgués’’
mostram a dose de rancor subjacente a
tal efusdo. O tema da metrépole

11 Cf. M. Bandeira. org. e pref. Cartas de Mério de Andrade a Manuel Bandeira. Rio,

Simdes, 1958. p. 293.
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moderna aparece em Paulicéia
Desvairada com o mesmo sentido que
tem na poesia de Baudelaire e
Reverdy, onde, segundo Mortimer
Guiney, € ‘‘simbolo da matéria fria,
estitica e indiferente, criada pelo
homem na sua tentativa de estabelecer
uma ponte entre si € o mundo exterior
(...) do insucesso da humanidade ante
o problema da incompatibilidade entre
espfrito e matéria” <. Essa relacio
problemética € marcada, na estilfstica
de inovagio de Paulicéia Desvairada,
pela freqiiéncia com que advérbios e
infinitivos sdo substantivados pela
anteposic¢fo de artigo: “‘os sempres’’,
“‘os aplaudires”, ‘‘os tambéns”’, “‘os
muito-ao-longes™, “‘nos jamais™ etc.
Aponta semelhante recurso para uma
espécie de reificagio da circunstincia,
indicativa de um malogro do Eu em
avir-se com ela, de um desencontro
entre a magnitude do desejo e a escala
do possivel. Outrossim, o fato de a
substantivacéo se fazer sempre no
plural envolve a idéia de fatal e
desalentadora repetitividade, além de
evidentemente contrastar com a
singularidade do Eu: na gramética
poética do livro, a primeira pessoa do
singular e suas marcas, pronomes e
flex6es verbais, corporificam a
interioridade do poeta, ao passo que a
terceira do plural € a mascara da
cidade e de seus mandatirios:

Paulicéia — a grande boca de mil dentes.

A essa pessoa miiltipla, ou “‘alma
coletiva’, diz respeito a pluralizacdo
constante de substantivos quase
sempre abstratos por via dos quais, ao
mesmo tempo em que mapeia os seus
dilemas interiores, vai o poeta
desenhando o perfil moral da sua
desvairada Paulicéia. Perfil de cunho
fortemente critico nos poemas que
tematizam o conflito entre os valores
antagénicos do Eu e do Eles. E o caso
de ““A escalada”, cuja metifora de
base, a cidade como um “‘morro de
ambigGes™, se prolonga na do calvério
(“crucificacGes da honra’) que o
poeta, falando consigo mesmo numa
segunda pessoa de tom ironicamente

admonitério, incita-se a escalar ap6s
ter-se livrado dos “‘fardos’ de seus
escripulos idealistas (“‘Estes mil
quilos de crenga’’) para,
Hermes-Panca, poder chegar ele
também ao “‘sol sonante’’ dos
plutocratas. Em ““Tieté”, o rio da
outrora aventura bandeirante aparece
degradado em mero local de
competicoes de natacdo: o advérbio
“‘esperiamente”, no segundo verso,
deriva do nome de um clube esportivo
entio freqiientado por imigrantes
enricados ou descendentes deles, a
julgar pelos dois versos em italiano na
udltima estrofe.

A imagem da Paulicéia, como espaco
de opuléncia financeira e refinamento
mundano, iterativa em ‘‘Rua de Séo
Bento”’, ‘O domador”’, ‘A cagada”,
“Paisagem n? 2°°, condensa-se no
refrdo ‘‘— Futilidade, civilizagéo’’ que
fecha cada uma das quatro estrofes de
“Domingo”’, com o seu sfaccato de
notagbes coloquiais compondo um
quadro sarcasticamente descritivo. O
mesmo registro sarcéstico, que chega
a viruléncia politica em *“‘O rebanho”
e “Ode ao burgués”, pervaga de
comego a fim ““As enfibraturas do
Ipiranga’’, o texto mais ambicioso do
livro. Nesse ‘‘oratério profano”, os
vérios estratos da sociedade paulistana
— escritores e artistas académicos,
miliondrios ¢ burgueses, operariado e
gente pobre — alternam coralmente
suas vozes com as das Juvenilidades
Auriverdes, ou seja, o grupo
modernista, e da Minha Loucura,
figuragio simbdlica da
individualidade do poeta. Langando
mio de recursos como a monotonia
das rimas repetitivas ou o contraste
entre férmulas prosaicas e metiforas
alambicadas, ‘‘As enfibraturas do
Ipiranga’’ compilam um catilogo de
chavées do senso comum, da
patriotada e do academismo, de par
com certos cacoetes do préprio
idioleto modernista, para fazer ouvir
em plenitude o registro parédico que
serd a marca de f4brica do
Modernismo brasileiro em sua fase
heréica.

12 GUINEY, M. Cubisme et littérature. Genebra, Georg & Cie S.A,, 1972. p. 81.
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O caréter coral do tdltimo poema de
Paulicéia Desvairada, discrepante do
personalismo da maior parte dos que o
antecedem, aponta j4 para um projeto
transpessoal, de grupo. Em pélo
oposto, “Colloque sentimental’” nos
dé a expressdo mais reveladora da
dialética do amor:rancor préprio do
subjetivo de Paulicéia Desvairada,
assim como a de amor:humor o sera
do visual de Pau-brasil. Na mesma
linha do ““Noturno” do Cambuci, cuja
condigéo de bairro popular € conotada
pelo grito do vendedor de batata
assada e pelo violdo do “‘mulato cor
de oiro”, a condigéo aristocraitica de
Higien6polis nos anos 20 ressalta dos
flagrantes ora descritivos ora alusivos
com que ‘‘Colloque sentimental” lhe
fixa, em meio a noite paulistana, o
brilho das mansdes com, 14 dentro, as
casacas de seus condes e 0s ombros
nus, o rouge pecaminoso e adulterino
de suas grandes damas. H4 uma
ostensiva nota de critica social nesses
flagrantes — como o “‘rio de ldgrimas”’
proletérias escorrendo de sob as
portas das mansées —, mas ela ndo
obsta a que o elocutor do poema,
identificado pelo “eu” eliptico do
primeiro verso, confesse no mesmo
tom expiatério de ““Religidao’’, poema
que se segue imediatamente a
“Colloque sentimental’, sua
invencivel atracao por aquelas
““Babil6nias dos [seus] desejos mais
baixos” que, embora sentindo-se
excluido, ele culposamente percorre
com os “‘pés chagados nos espinhos
das calgadas™. Ndo vem ao caso
apontar eventuais nexos de simetria
das equagGes amor:rancor e
amor:humor com as diferencas do
status social dos autores de Paulicéia
Desvairada e Pau-brasil a altura em
que escreviam esses livros inaugurais.
Nem explicar por af eventuais atitudes
de estranhamento ou a-vontade em
relacdo ao apoio recebido pelo grupo
de 22 do patriciado paulista, que
tantas vezes o acolheu em suas

13 FAUCHEREAU, op. cit., p. 138.

mansées de Higien6polis. O que
importa, acima de tudo, ¢ a
diversidade dos resultados literdrios
das ditas equagdes e o alargamento
assim trazido ao espectro da expressao
modernista.

r

Conquanto o famoso epigrama
“‘amor:humor’’ s6é v4 aparecer no
Primeiro Caderno do Aluno de
Poesias Oswald de Andrade (1927) —
0 qual, nao obstante o titulo, é na
realidade o segundo livro de poemas
do autor — ele j4 preside
implicitamente a poética de Pau-brasil
(1925). Nio tanto a teorizada nos
versiculos de ‘““Falacfio”, variante
condensada do Manifesto pau-brasil,
como a dedutivel dos poemas que a
ela se seguem. A extremada conciséo
desses poemas levou Paulo Prado, no
prefacio do livro, a chamar-lhes
“comprimidos, minutos de poesia”,
glosando assim, talvez sem o saber,
um dito de Tristan Tzara, que falou
em “‘comprimido de linguagem”13 ao
referir-se ao lugar comum usado pelos
poetas cubistas com propdsito
semelhante ao das colagens da
segunda fase, a fase sintética, da
pintura cubista. O magistério do
cubismo literdrio e pictérico € de resto
perceptivel em Pau-brasil, ndo mais,
porém, do que o alto grau de
inventividade demonstrado pelo seu
autor no aproveitar-lhe as instigagoes
para fundar uma “‘poética da
radicalidade”!# com justeza ali
apontada por Haroldo de Campos.
Para se ter a medida dessa
radicalidade, ¢ ilustrativo cotejar os
poemas brasileiros de Feuilles de
route, de Blaise Cendrars15 , com
pecas de temas semelhantes de
Pau-brasil. Nestas, muito mais que
naqueles, a reducéo ao minimo dos
nexos gramaticais, a constante elipse
do verbo, os deslocamentos
qualificativos e os jogos

14 CAMPOS, H. org. Poesias reunidas ... op. cit., (ver introdugao).

15 Cotejo ainda mais ilustrativo se feito com base na tradugio desses poemas para o
portugués realizada por Teresa Thi€riot que consta em: Blaise Cendrars, Etc... efc...
(um livro 100% brasileiro). Sao Paulo, Perspectiva, 1976.
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paronomdsicos e alusivos néo sé
dinamizam a elocugio ccmo a fazem
distanciar-se do 16gico rumo ao
analégico.

Além de estimular-lhe a capacidade de
fixar em linhas r4pidas de caricatura o
essencial do que pretendia
representar, a sintese cubista abriu os
olhos do poeta de Pau-brasil para o
espetéculo do cotidiano.
‘“Escapulério”, a pega de abertura do
livro, vale como uma espécie de sua

divisa ou programa:

No Pdo de Agiicar
De Cada Dia
Dai-nos Senhor

A Poesia

De Cada dia

Af estdo in nuce alguns dos principais
artigos de fé da arte poética
oswaldiana. A parédia do texto
litdrgico € visualmente sublinhada
pelo uso de maitsculas de reveréncia,
sendo que, em nivel seméntico, o jogo
alusivo convida a ler o virtual por sob
o literal: a poesia de cada dia &
também o péao de cada dia. Nao o pao
tout court que mata a fome, mas o pao
de massa mais fina que, além de
mati-la, lisonjeia o paladar: mais bem
se percebe a ironia desta
complementagéo do utilitdrio pelo
hedonistico ou estético quando se
pensa na virtude da frugalidade tdo
encarecida nos textos de edificagio
religiosa. Todavia, o fundamental é a
parédia ser acionada pelo
aproveitamento de um lugar comum
da geografia turfstica nacional que,
em outro poema do mesmo livro,
“Noite no rio’’, assume também
caréter litirgico pela sua homologia
de contornos com o manto triangular
da Virgem tal como representada na
iconografia: *O Pdo de Agticar/E
Nossa Senhora da Aparecida/Coroada
de luzes™.

O lugar comum € a pedra de toque do
cotidiano por cristalizar-lhe, numa
férmula ready-made, a consubstancial
mesmice ou falta de rovidade: a vida
de todos os dias como repeticio,
rotina. Situa-se ela, portanto, nos
antipodas da literatura, a qual tem
antes a ver com a novidade da matéria
ou expressio, quer em prosa (novela

vem de ‘‘nova’’) quer em verso (0
poético € o contrario do prosaico).
Daf que, ao privilegiar o lugar comum
e ao tematizar o cotidiano, a poesia de
Pau-brasil se colocasse
deliberadamente no campo da
antiliteratura. Poder-se-ia inclusive
consideri-la, historicamente, o avesso
da dicgao parnasiano-simbolista, onde
linguagem e tema elevados eram de
praxe ¢ de rigor. Mas por sob a
negatividade parddica de Pau-brasil
corre um permanente fio de
positividade: humor € amor. Ao
voltar-se para o cenério cotidiano, o
poeta ndo quer vé-io com os olhos da
rotina. PropGe-se antes vé-lo com os
olhos novos da ‘‘ignoréncia que
descobre’’, mesmo porque ‘‘a poesia €
a descoberta/das coisas que eu nunca
vi’’, ligdo por ele aprendida do seu
filho de dez anos, conforme esti dito
num dos poemas do livro, 3 de maio.
Ver o ja-visto como nunca-visto
equivale a inverter radicalmente as
regras do jogo, fazendo do cotidiano o
espaco da novidade e do literério o
espaco da rotina ou convencao.

O enternecimento ir6nico
(amor:humor) com que o poeta se
compraz em rever o dia-a-dia para
revitalizar-lhe os estereétipos € tipico
da ignorancia ou inocéncia assumida a
posteriori. Nela, a surpresa infantil
com o nunca-visto, subjaz a
mé-consciéncia adulta do ja-visto,
donde a sua ironia ou duplicidade de
visdo. Ela d4 sinal de si em ‘‘Hist6ria

B g R, TR

( ]‘j??'r. Tarsila do Amaral.

4
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do Brasil”’, a primeira das nove
secgoes temdticas em que se divide
Pau-brasil. Ali, trechos de prosa de
cronistas coloniais, Caminha,
Gandavo, d’Abeville e outros, sdo
dispostos em forma de versos a fim de
melhor ressaltar o pitoresco do
deslumbramento pueril deles ante as
singularidades e maravilhas do Novo
Mundo. Esta utilizagédo da técnica de
colagem € sui generis por utilizar
material historiografico em vez de
material contemporaneo, os recortes
de jornal, fragmentos de conversacao,
letras de cangbes etc., a que os poetas
cubistas costumavam recorrer. Digna
de nota, ainda, a recorréncia de
técnica semelhante em “Secretario dos
amantes’. O titulo dessa sexta secgio
de Pau-brasil foi tirado das brochuras
populares de modelos de cartas de
amor, € os seis breves poemas que a
compdem podem ser vistos como uma
espécie de par6dia das cantigas
d’amigo: a elocugdo € de igual modo
assumida pela mulher, mas a mistura
coloquial de expressoes de carinho
com observagdes préticas ironiza em
certa medida a sentimentalidade
costumeira do género. Neste caso,
também, limitou-se Oswald de
Andrade a dar forma de versos a
trechos de cartas que lhe foram
escritas pela pintora Tarsila do
Amaral, entdo sua mulher!©.

Usada com freqii€ncia ao longo do
livro, a colagem, notadamente de
textos de anudncios, serve a fins de
satira por assim dizer documental, ja
que, por cortejar o favor do publico, o
reclame acaba por lhe revelar
obliquamente a psicologia e os
valores. Entretanto, quando se avém
com textos naifs, a sitira oswaldiana
deixa entrever uma indisfarcdvel
ponta de enternecimento com a
ingenuidade popular. Foi o que, ndo
sem The opor alguns reparos, assinalou
Mario de Andrade em Pau-brasil: *“O.
de A. se aternurou sem critica por
tudo o que € do povo’*’. Esse
enternecimento parédico esti por trés

da fidelidade com que € registrada em
“Carnaval” e ““O ginésio”, por
exemplo, a linguagem a um s6 tempo
empolada e canhestra das
proclamacées dos ranchos cariocas e
dos volantes de propaganda de
espeticulos populares como o do
“tenor boxeur Rom#o Gongalves”. E
ela ainda que explica a atragéo, do
mesmo poeta cosmopolita que em
contrabando dira trazer no coracéo
“Uma saudade feliz/de Paris”’, pela
simplicidade da vida nas cidadezinhas
do interior de Séo Paulo e Minas
Gerais celebradas em “RP 1 e
“Roteiro das Minas”’. Uma delas lhe
vai inspirar o admirdvel ““‘ditirambo”
(‘“‘Meu amor me ensinou a ser
simples/Como um largo de igreja’) e
nos letreiros das modestas casas de
comércio de outra ‘‘nova iguagu”’,
enxergaré ele alvissaras do pafs sem
pecados sonhado pela nostalgia dos
tempos idflicos do Cabralismo, assim
reverentemente grafado com
maidscula inicial na abertura de
“Falagao”. Na linguagem, nas festas e
nos costumes da vida popular do seu
tempo o poeta reencontra 0 mesmo
bdrbaro nosso das origens cabralinas.
Pois este € o préprio genius loci a que
devemos a originalidade nativa capaz
de redimir-nos do pecado da adesdo
académica do Brasil doutor para que
possamos ser enfim os brasileiros de
nossa época.

E bem de ver que, em Pau-brasil, o
pendor primitivista e popularesco
convive, sem contradi¢do, com o culto
modernista do progresso. Culto que
ressalta em alguns dos poemas de
“Léide brasileiro™, a dltima seccio do
livro: no ““canto de regresso a pétria”,
parodiando Gongalves Dias, diz-nos o
poeta que deseja voltar para ““o
progresso de Sao Paulo”, e em
“Recife’’, tanto ou mais do que as
reliquias histéricas, encantam-no os
guindastes e chaminés da cidade,
“Baluarte do progresso”. E menos
insélita do que pode parecer esta
simbiose da barbérie e do

16 Cf. AMARAL, A. Tarsila - sua obra e seu tempo. Séo Paulo, Perspectiva, 1975. v. I,

p. 75.

17 Apud Telé Porto Ancona Lopez, Mdrio de Andrade: ramais e caminho. S#o Paulo,

Duas Cidades, 1972. p. 170.
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primitivismo com o progresso € a
tecnologia. Aos othos dos defensores
mais ferrenhos da cultura dita
humanf{stica, a idolatria moderna da
técnica sempre se afigurou, no fundo,
a emergéncia de uma nova barbdrie. E
se se tiver em mente que o Manifesto
da poesia pau-brasil se voita
sobretudo contra a erudigdo e a
bacharelice ‘“humanisticas’ de nossa
formacao histérica, nao fica dificil
entender o aprego de Oswald de
Andrade, no Manifesto antropé6fago,
pelo ““barbaro tecnizado de
Keyserling™.

Um vltimo aspecto de Pau-brasil que
nio pode passar sem registro € a sua
visualidade e, correlatamente, a sua
impessoalidade, j4 que ali nos fala o
poeta menos de si que do mundo a sua
volta. Isso mau grado ele se ter
proposto, em “‘Falagdo’’, uma
“perspectiva de outra ordem que a
visual’’. Referia-se, no caso, ao visual
meramente fotogréfico da “‘argiicia
naturalista’’, em troca da qual aspirava
a nova visualidade da “‘sintese”
cubista. Esta, ele a soube realizar,
pioneiramente e melhor do que
ninguém entre nés, por via da feliz
conjuncio da par6dia, da colagem e
do lugar comum revitalizado, “a
poesia de cada dia”’, no quadro de
uma poética de amor:humor. E o
contraste entre a impessoalidade dela
e o personalismo subjetivo de
Paulicéia Desvairada da fé nao
apenas da amplitude do projeto
modemnista em sentido estrito como
das futuras aporias da nossa
moderidade em sentido lato.

v

Quando se passa da poesia para o
romance de Oswald de Andrade,
estd-se passando de arte que busca
esconder a sua mestria por tras de uma
estudada simplicidade para arte que
timbra em alardear-se o tempo todo
como tal, apontando um dedo enfitico
para a sua prépna méscaral®.
Asceticamente, a poesia pau-brasil
almejava ser uma simples

““apresentacdo dos materiais’’ em
estado bruto, no que se contrapunha,
de caso pensado, & poesia sua
antecessora ‘‘emaranhada na cultura™
e nos ““cip6s das metriﬁcagées”lg. Ja
a prosa de arte das Memdrias
Sentimentais de Jodo Miramar (1924)
prazerosamente se entrega as
“‘violéncias maravilhosas da cor’’,
conforme lhe esté dito no preficio, de
modo a nio deixar dividas quanto &
sua primazia de iniciadora da
expressdo modernista em nossa ficgao.
A justificativa desta dualidade de
posturas estilisticas talvez esteja na
circunstincia de, como poeta, Oswald
de Andrade ter estreado j& modernista,
enquanto Os Condenados, seu
primeiro romance, publicado embora

'no mesmo ano da Semana de Arte

Moderna, € visivelmente um livro
pré-modernista. O _‘‘gongorismo
verbal da escrita”<" nele denunciado
por Antonio Candido o define desde
logo como um produto tfpico do art
nouveau literario.

A adjetivagiio frondosa de quem, por
focalizar a vida sob as lentes de um
patetismo 2 D’Annunzio, se esmerava
em realcar-lhe operisticamente as
tintas, sucede a preocupacio do
“estilo telegrafico e a metifora
lancinante” anunciados desde o
prefacio das Memorias Sentimentais
de Jodo Miramar como fruto da
‘““nova revolugido” em prol de “‘uma
lingua modernista’. Lingua que,
distinguindo-se pela novidade desses
recursos da tradigc@o arte-novista,
desta herdara contudo o mesmo
impulso ornamental. Quando se fala
em ornamento, esti-se implicitamente
falando em excesso ou
transbordamento do significante sobre
o significado, como se aquele se
tornasse em certa medida
independente deste. No caso de
Miramar, tal relativa independéncia é
confirmada pelo fato de, ap6s uma
viagem a Paris onde travou
conhecimento mais intimo com as
novas modas artfsticas, ter o
romancista modernizado radicaimente
o estilo de uma primeira verséo mais

18 Expressio usada por Roland Barthes algures em O grau zero da escritura.
19 Frases de “Falagao” em Pau-brasil ... op. cit.
20 CANDIDO, A. Brigada Ligeira. Sao Paulo, Martins, s.d. p. 16.
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L4 € evidentemente a
Europa, a Franca em
particular, de onde o
Brasil importava
entio quase todos os
refinamentos
modernos...

conservadora do livro, datada de
191721, Era como se, invertendo o
exemplo clédssico que Paulo Prado
invocava no preficio de Pau-brasil,
para expressamente desmenti-lo com a
novidade tanto de fundo quanto de
forma da poesia ali enfeixada, o seu
autor, agora doublé de romancista,
passasse a fazer versos novos sobre
pensamentos antigos.

Nio € assim tdo descabido falar em
versos a prop6sito de Miramar. Na
medida em que se distanciava do ideal
de uma “‘prosa pura’’ sonhado por
Anténio de Alcéntara Machado,
incorria ele no equivoco da “‘prosa
lirica’” que o0 mesmo Alcéntara
Machado verberara como prosa que
“ndo é prosa”zz. Salta & vista tender
o estilo de Miramar mais a
exuberincia lirica do que &
objetividade prosaica. Nele se
multiplicam as metéforas de impacto
(‘‘o vento batia a madrugada como um
marido’’), as rimas e aliteracées
consecutivas (‘‘sapos sapeiam sapas
sopas’), as metonimias violentas
(“‘sons lestos de campainhas
ancoraram o navio’’), os oximoros
(“‘escada subia quedas’’), as
onomatopéias semantizadas (“‘o grilo /
Triste tris-tris-triste’’), os lances
trocadilhescos (‘‘bandos de bondes
iam para as bandas da Avenida™’), os
deslocamentos qualificativos (“‘as
barbas alemis de um médico™), as
alteragées de regéncia verbal (“‘malta
escabriavam salas brancas’’), as
nominagGes grotescas (‘“Miss Piss’’,
“Pindobaville”)23. Mas o que
particularmente se faz notar € o gosto
futurista do telegréfico e do
neoldgico, um manifesto na
sistemética omissao de conectivos
gramaticais, em especial artigos, € o
outro na freqiliente verbalizacdo de
adjetivos ou substantivos
(norte-americanava,
guardanapavam). Se aqueles outros

21 Cf. AMARAL, A. op. cit.,, p. 77 € 99.

recursos de expressdo podem ser
vistos como manifestacGes mais ou
menos gratuitas de ludismo poético,
estes dois ltimos estdao intimamente
ligados & seméntica do livro. O
telegrafico ecoa isomorficamente o
tema da viagem, nele central, e da
correlata dialética entre o L4 e 0 C4
emblematizada no nome do seu
protagonista, um Miramar de olhos
sempre postos no mar de embarques,
nunca de desembarques. O neolégico,
por sua vez, articula a fala de um
desejo que, na exasperada
multiplicag@o dos signos da modemice
cosmopolita de L4, busca uma
compensagao simbdlica para o
provincianismo da atrasada vida de
C4. L4 é evidentemente a Europa, a
Franga em particular, de onde o Brasil
importava entdo quase todos os
refinamentos modernos, entre eles a
ansia de uma liberdade sexual que
Oswald de Andrade iria exprimir mais
de uma vez nas suas inacabadas
memorias Um Homem sem Profissdo
(1954): ““Tudo isso vinha confirmar a
idéia de liberdade sexual que doirava
o meu sonho de viagem, longe da
pétria estreita € mesquinha, daquele
ambiente doméstico onde tudo era
pecado. (...) Na Europa, o amor nunca
foi pecado. Nao era preciso matar
para possuir uma mulher. Nio havia 14
sangbes terriveis como aqui pelo
crime de adultério ou sedugdo. Enfim
0 que existia era uma vida sexual
satisfatdria, consciente e livre”24.

Nio € descabido trazer a colagio este
texto autobiogrifico para iluminar
aspectos do texto ficcional: um e
outro coincidem repetidas vezes,
como mostrard qualquer leitura
comparativa de Um Homem sem
Profissdo e Miramar. Neste, ap6s
narrar a infancia e adolescéncia do
seu heréi, demora-se o romancista em
descrever-lhe a viagem pela Europa,
de volta da qual Miramar desposa uma

22 Cf. MACHADO, A. Cavaquinho e saxofone ... op. cit., p. 341.
23 ANDRADE, O. Memdrias sentimentais de Jodo Miramar. Rio de Janeiro, Civilizacao

Brasileira, 1971. (Obras completas, 32 ed., v. II).

. Serafim Ponte Grande. Rio de

Janeiro, Civilizacio Brasileira, 1971. (Obras completas, 22 ed., v. II).
24 ANDRADE, O. Um homem sem profissGo: memérias e confissées. Rio de Janeiro,
José Olympio, 1954. p. 122. (12 v., 1890-1919, sob as ordens de mamde).
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prima rica, herdeira de fazendas de
café. O restante do livro € consagrado
a pormenorizar-lhe as aventuras
extraconjugais € boémias em Séao
Paulo, Santos e Rio, culminadas no
seu divércio, a que se seguem as
mortes sucessivas da sogra e da
esposa. Este anticlimax faz da filha
tinica de Miramar herdeira dos bens
maternos e garante a ele a vida sem
preocupacées materiais de que o seu
hedonismo nfo podia abrir mao.
Combinado a similitude de titulos, a
mencéo do hedonismo traz 4 mente do
leitor das Memdrias Sentimentais de
Jodo Miramar a lembranga das
Memorias Postumas de Brds Cubas
daquele Machado de Assis que, ao
lado de Euclides da Cunha, era tudo
quanto, na literatura brasileira,
interessava ao autor de Um Homem -
sem Profissdo, segundo ali
confessa®>. A despeito das
extremadas diferencas de tempo
histérico e projeto criativo, ha
algumas semelhangas entre os dois
livros. Em Brds Cubas talvez
aprendesse, Oswald de Andrade, a
técnica dos capfitulos curtos com
titulos as mais das vezes ir6nicos
utilizada em Miramar, depois em
Serafim Ponte Grande (1933). E tanto
o her6i machadiano quanto o
oswaldiano parecem ter sido talhados
no mesmo pano para, cada qual a sua
maneira, figurar o tipo do gozador
elegante e cinico que, num texto
autobiografico, se distrai a fixar os
tridiculos, pecados e fraquezas alheios,
por eles obliquamente justificando
uma moral de interesse préprio. Bréis
Cubas se d4 ao trabalho de explicitar
as justificativas nas pachorrentas
reflex6es a que naturalmente o
convida o seu eterno 6cio de defunto
sem mais nada por viver; as tropelias
boémias de Jodo Miramar néo lhe
deixam tempo livre para refletir sobre
elas, s6 para vivé-las; tire quem quiser
a moral da fdbula. Tirando-a,
percebe-se que aponta menos para as
feigOes intemporais de um caréter a
Teofrasto do que para o rosto
histérico de um patriciado agricola,
cujo cosmopolitismo bem viajado mal
Ihe escondia a condigéo semicolonial.

25 Ibid., p. 119.

Do que h4 de bifronte nesse rosto
histérico d4 testemunho imediato, no
plano das homologias, o transbordo da
modernice mais que futurista do estilo
de Miramar por sobre a
convencionalidade da sua matéria
ficcional, que faz lembrar a do
romance cosmopolita ¢ fiitil de
Morand, Dekobra ou Guido de
Verona. Com duas ressalvas: a de o
trabalho de linguagem de Miramar ser
muito mais avancado do ponto de
vista estético, e a de ter sido livro
escrito num diapaséo satirico que néo
teme ir até o bufo. Estas ressalvas
apontam, por sua vez, para duas
direcées diversas, identificadas no
mea culpa que Oswald de Andrade
antep6s ao Serafim Ponte Grande
como preféicio. Penitencia-se ele de,
nesse romance € no Miramar, ter feito
literatura de vanguarda na ilusdo
burguesa de “colocar a literatura
nova-rica da semicol6nia ao lado dos
custosos surrealismos imperialistas’’.
Mas reconhece, porém, no seu
vanguardismo, ‘“‘uma fonte sadia, o
sarcasmo’’, que lhe permitiu servir “‘a
burguesia sem nela crer’’. Com isso,
podia aliviadamente concluir, no
mesmo prefécio, terem sido seus dois
romances modernistas ndo apenas um
“fndice cretino, sentimental e
poético” das veleidades cosmopolitas
da burguesia cafeeira de Sao Paulo,
mas também o seu “‘necrolégio’’. Um
necrolégio em grande estilo, ainda
que feito de vers nouveaux sur des
pensers antiques.

VI

No “Prefécio interessantissimo”’, cuja
publicacéo antecedeu de dois anos a
do Manifesto da poesia pau-brasil,
Mirio de Andrade j4 caracterizava os
modernistas como os ‘‘primitivos de
uma nova era’’. Mas fazia questdo de
ressaltar que, ao escrever os poemas
de Paulicéia Desvairada, buscara
fugir do *“primitivismo vesgo e
insincero” para sé reter, das hip6teses
acerca dos “‘primitivos das eras
passadas’’, aquilo que o pudesse levar
auma “‘expressao mais humana e livre
de arte’’. Seis anos depois, com a
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publicacdo de Macunaima, parece ele
ter deixado definitivamente de parte
quaisquer reservas anteriores para
mergulhar fundo na voga primitivista.
Era o que dava a entender a
circunstincia de a figura do heréi do
livro e grande parte das peripécias ali
narradas terem sido tomadas de
empréstimo a mitologia amerindia, a
par de o registro coloquial em que foi
escrito estilizar a fala popular.
Macunaima apareceu no mesmo ano
em que Oswald de Andrade divulgava
(maio de 1928) o seu Manifesto
antropéfago. Mério de Andrade
sublinhou, na época, tratar-se de mera
coincidéncia, visto a primeira versio
do livro datar de 1926; o certo, no
entanto, € que ele respondia a0 mesmo
clima de idéias do manifesto, afora o
qual, alids, Oswald de Andrade nio
produziu nada de reconhecivelmente
antropdfago. Em matéria de criagio
literdria, portanto, a Antropofagia se
Iimitou praticamente a Macunaima e
Cobra Norato, poema de Raul Bopp,
s6 em 1931 recolhido em livro.

A designagao de “‘rapsédia”,
introduzida a partir da segunda edigdo
de Macunatma, para definir-lhe a
forma narrativa, pode ser entendida,
literariamente, no sentido de imitagio
do estilo de compor dos rapsodos ou
cantadores populares e, musicalmente,

' (1927). Lasar Segall.

“Retrato de Mario de Andrade’

no sentido de fantasia livre e
exuberante sobre motivos folcléricos.
As duas acepgles sfo pertinentes. A
primeira € ilustrada, na linguagem do
livro, pela freqiiéncia de enumeragdes,
refrGes, frases rimadas ou aliterativas;
pelo aproveitamento sistemdtico de
locugées tradicionais e parlendas
infantis; pelo recurso iterativo ao
provérbio e a hipérbole; pelo
a-vontade com que o mégico e o real
se entremesclam. Tudo isso dentro do
espirito Itidico de quem se encantasse
mais com o fluxo da prépria fala do
que com a coeréncia da exposigao,
espirito no qual se faz reconhecivel
um pendor retérico herdado pelo
homem do povo de seus antepassados
indios. Ao dar cidadania literaria a
fala popular, tentava Mério de
Andrade, como ele préprio diz na
““Carta pras icamiabas’ (cap. IX),
transpor o fosso que separava o
““brasileiro falado” do ‘‘portugués
escrito’’. Por isso ndo ha em
Macunaima a diferenca de registro
elocuciondrio que havia na ficgao
regionalista, sua antecessora, entre
personagem e narrador: este assume,
sem mais diferenca de estatuto social,
a voz e a persona daquele.

Tampouco se percebem aqui os
prop6sitos de registro localista que
animavam o regionalismo. A fantasia
rapsédica combina agora livremente
entre si, na mesma tapecaria de
deliberado desenho transregional,
motivos folcléricos provindos das
diversas regides do Pais. Desse
transregionalismo déo prova, no nivel
da efabulagdo (onde, por repetitivas,
assumem categoria de procedimento
formal), as correrias do heréi e seus
perseguidores e/ou perseguidos por
todos os quadrantes do Pafs, numa
movimentagdo cuja rapidez fabulosa
oblitera as distancias de ordem quer
geografica quer cultural. A
exuberincia da fantasia rapsédica
ultrapassa livremente os limites da
paréfrase para invadir os da invengio:
o rol de episédios miticos tradicionais
€ enriquecido de episédios novos, mas
consubstanciais deles, como se a
inventiva do escritor se folclorizasse
por contaminacio. E o que avulta nos
lances em que usos e artefatos da vida
moderna séo explicados por via mitica
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(por exemplo, o caso da onga virada
em automével no cap. XIV), a
maneira dos contos etiolégicos. Dada
a anterioridade temporal do texto de
Macunaima, seria descabido querer
ver em lances tais ilustragées
fabulares de postulados do Manifesto
antrop6fago. Mas nao hé como fugir a
evidéncia de terem sido inspirados
pela mesma preocupacio de
estabelecer o nexo de
consubstancialidade entre primitivo e
atual que, para os modernistas de 22,
se fazia o penhor de serem eles os
verdadeiros ‘‘brasileiros de nossa
época’.

Deste prisma, a transposigao das
aventuras de um heréi folclérico da
longinqua Amaz0nia para as ruas
metropolitanas de Sdo Paulo ganha
outro sentido que ndo o de mera
exploracéo das possibilidades c6micas
do anacronismo. Como se sabe, Mdrio
de Andrade foi buscar, as lendas
amerindias colhidas pelo etnégrafo
alemdo Koch-Griinberg no norte do
Brasil e na Venezuela, o material de
base da sua rapsédia, que
posteriormente enriqueceria com
elementos de outras numerosas fontes
e com matéria de sua prépria
invengao. O enredo de Macunaima
gira em torno da viagem empreendida
pelo her6i ep6nimo e seus irmaos
Jigué e Maanape, desde a beira do
Uraricoera, onde ele havia nascido e
onde se tornara imperador da
Mata-Virgem, depois do seu
casamento com Ci, rainha das
amazonas, até Sio Paulo. O motivo da
viagem € encontrar a muiraquita ou
talisma da felicidade que ele perdera e
que lhe fora presenteado por Ci antes
de ela, inconformada com a morte de
seu filho com Macunafma, subir para
o céu e converter-se numa estrela. O
talisma extraviado estava agora em
poder do mascate Venceslau Pietro
Pietra, avatar do gigante Piaima.
Depois de numerosas aventuras
picarescas por Sdo Paulo e Rio, onde
se passa o principal da narrativa, o

heré6i consegue recuperar a muiraquitd
e volta para o mato de onde viera.
Mas a sua tribo havia sido
entrementes liquidada por uma
epidemia e seus dois irméos também
nio tardam a morrer. Solitério e
abilico, Macunafma j& ndo tem
interesse pelas coisas. Nova perda do
talisma por culpa do engodo de uma
uiara que o atrafra para dentro d’dgua
tira-lhe o ltimo meio de devolver
algum sentido a sua vida, pelo que
ele, despedindo-se do mundo, ascende
ao céu e se transforma numa
constelagédo.

Ao escolher para protagonista de sua
raps6dia um heréi folclérico cujo
nome significava “‘o grande malvado™
e em cuja personalidade a soma dos
defeitos sobrepujava bastante a das
qualidades, Mério de Andrade né@o
escondia um propdsito de critica que o
subtitulo de “‘o heréi sem nenhum
cardter” dado a ela s6 fazia realcar.
De comecgo, alegando tratar-se de um
“livro de pura brincadeira”,
negou-lhe a condi¢ido de simbolo do
homo brasilicus nele vista por Tristao
de Ataide, um dos seus primeiros
resenhadores. Isso porque, no
entender do autor de Macunaima,
simbolo implicava uma ‘‘totalidade
psicolégica’ de todo ausente do seu
heréi ou anti-heréi, de quem tirara
‘‘propositalmente o lado bom do
brasileiro™ a fim de poder torna-lo
uma “sétira”20. Enquanto simbolo
negativo, o protagonista de
Macunatma compendia os tracos
psicolégicos essenciais que Paulo
Prado (a quem o livro est4 dedicado)
recenseou em Retrato do Brasil como
resultantes dos percalcos da formagio
histérica da nacionalidade: a ambicao
da riqueza fécil, a lascivia sem freio,
o individualismo andrquico, a caréncia
de espirito de cooperagio, a
hipertrofia da imaginacéo, a
loquacidade, a facilidade de decorar,
as alternativas de entusiasmo e apatia,
a indoléncia, a melancolia difusa.

26 As citagOes entre aspas, de declaracGes de Mdrio de Andrade, foram colhidas nos
escélios de ordem critica incluidas por Tel€ Porto Ancona Lopez na 22 e 32 partes de
sua edigdo critica de Macunaima. Rio, LCT, (Biblioteca Universitdria de Literatura

Brasileira). p. 265 e 336.
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A falta de cariter do
brasileiro,
personificada por
Macunaima, adviria
da sua insisténcia em
fugir dos valores
teldricos do trépico
onde vive e em tentar
adaptar-se, com isso se
descaracterizando...

Tragos eles todos negativos, préprios
de uma viséo critica do caréter e da
realidade nacionais que timbrava em
distanciar-se o quanto pudesse da
ufania a que desde sempre se apegara
certo patriotismo tanto mais in6cuo
quanto acrftico. Se bem semelhante
catdlogo de tragos esteja longe de dar
conta da personalidade contradit6ria e
miiltipla de Macunaima — seria preciso
acrescentar-lhe no mfnimo os tragos
conexos de esperteza, prazer de
mistificar e dom da improvisagéo —
s80 o bastante para destacar, na
criacao individual, o débito para com
um ideério de grupo. O lado menino
ou moleque do her6i mério-andradino
inculca-lhe de pronto uma figuracio
da irreveréncia infanto-juvenil com
que as vanguardas costumam reptar a
respeitabilidade do Establishment.

No artigo em que recenseou
Macunafma quando do seu
lancamento em 1928, lembrava
Tristao de Atafde, a propésito da
““Carta pras icamiabas”, as Cartas
persas “’'. Mas isso de passagem,
sem se demorar no paralelo.
Desenvolvido, ele levaria
necessariamente a uma similitude de
fungGes entre as proezas de
Macunafma em Sao Paulo, clfmax da
narrativa, € o confronto iluminista
civilizacéo x primitividade de que
L’ingénu de Voltaire € o paradigma
no terreno da prosa de ficgdo.
Também a gesta paulistana do her6i
do Uraricoera serve para p6r em
relevo mais a presteza com que ele se
integra no mundo tecnolégico do que
sua estranheza ante os prodigios dele.
Mal chegado 2 Paulicéia, ei-lo que
decifra, & luz do pensamento mitico,
um mistério que o pensamento légico
nfo conseguira nunca decifrar: “A
Mé4quina era que matava os homens
porém os homens € que mandavam na
Miquina™. Isso acontecia
simplesmente porque eles “‘ndo tinham
feito dela uma Iara explicdvel mas
apenas uma realidade do mundo”28,
Vale dizer: tinham-na deixado ficar na
ordem desumana do real em vez de

27 Ibid., p. 338.
28 Id. ibid., p. 38.

integra-la na ordem humana do mitico.
E da superioridade desta sobre aquela
€ sinal seguro a facilidade com que,
logo em seguida a essas reflexées,
Macunafma consegue transformar
magicamente seu irmao Jigu€ numa
méquina-telefone a fim de ligar “Pros
cabarés encomendando lagosta e
francesa”. Nio s6 alcanga, pois, um
dominio demitrgico da méquina como
a p6e a servigo da satisfacio imediata
dos seus desejos, em vez de ficar &
mercé do capricho dela, como os
civilizados.

A primeira vista, este passo, e outros
semelhantes, parecem indicar a
recorréncia, sob a forma de realizacio
fictiva, do ideal do selvagem
tecnizado de Keyserling que o
Manifesto antrop6fago propunha sob a
forma de postulado. A suposigio teria
a respaldé-la a reconhecida influéncia
das idéias de Keyserling acerca do
homem novo das Américas sobre o
pensamento de Mdrio de Andrade.
Delas, porém, as que mais de perto
lhe interessaram foram as relativas a
significatividade da indoléncia
tropical (donde o moto famoso de
Macunafma: “‘Ai que preguica’) e da
necessidade de sintonia entre o
“Kdnnen’’ e o ““Sein’’, entre
desenvolvimento material e
desenvolvimento espiritua129. Elas o
levaram a uma critica da nogéo de
progresso, principalmente
tecnolégico, em fungéo da
incompatibilidade de valores entre
civilizacio européia e civilizacGes
tropicais. A falta de caréter do
brasileiro, personificada por
Macunaima, adviria da sua insisténcia
em fugir dos valores teldricos do

trépico onde vive e em tentar
adaptar-se, com isso se
descaracterizando, aos valores de uma
civilizagdo néo-tropical como 2
européia. Essa trai¢io ao genius loci
estd alegoricamente representada em
dois episédios do livro. No

capitulo VIII, o her6i, conquanto se
houvesse comprometido em desposar
uma das filhas de Vei, figuracéo

29 LOPEZ, T.P.A. Mdrio de Andrade: ramais ... op. cit., p. 111-16.
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mitolégica do Sol, acaba se
enrabichando por uma varina, isto €,
uma portuguesa vendedora de peixe.
E no capitulo XVIII, tltimo do livro,
ele vence o receio da agua fria para
atirar-se nos bragos da Uiara da lagoa:
quando volta & margem, esti todo
desfigurado. O significado de ambos
os episédios foi explicado mais tarde
por Mirio de Andrade. No primeiro,
ao recusar ‘‘uma das filhas da luz”’,
Macunaima (e com ele o Brasil)
renegava o exemplo “‘das grandes
civilizagGes tropicais, China, india,
Peru, México, Egito, filhas do calor™
para se amulherar equivocadamente
com “‘o Portugal que nos herdou os
principios cristdos-europeus”. No
outro episédio, Vei ou “a regido
quente solar” se vinga da traigdo
contra ela cometida fazendo “aparecer
a uiara que destroga Macunaima™. E
este ndo consegue realizar-se,
“adquirir um caréter”, pelo que,
frustrado, “‘vai pro céu, viver ‘o brilho
imitil das estrelas’ 30,

J4 ndo se estd mais, como se vé, no
clima de otimismo utépico do segundo
manifesto de Oswald de Andrade,
com a sua Revolugdo Carafba
promovida pelo bdrbaro tecnizado
que antropofagicamente aproveitaria,
do progresso europeu, s6 a
magquinaria, deixando-lhe de parte as
idéias e as outras paralisias. Dir-se-ia
que o desfecho melancdlico da fibula
de Macunaima, com o seu anticlimax
de derrota e desisténcia, leva em
diregdo oposta. Configura antes o
epitifio do sonho antropéfago, a sua
autocritica antecipada, essa fabula do
indio dominador das maquinas da urbe
industrial que, por né@o se encontrar
mais a gosto nela nem na selva natal a
que baldadamente regressa, desiste de
viver. No que lembra madame
Bovary, menos, her6i sem nenhum
caréter que &, a grandeza moral dela.
E como a Antropofagia assinala o fim
do ciclo hist6rico do Modemismo de
22, Macunaima vale implicitamente
por um balango das suas consecugoes,
de que é uma das mais altas, tanto
quanto de suas iluses, a que serve de
espléndido mausoléu.

VI

Antbnio Alcantara Machado fez

parte do grupo da Revista de
Antropofagia, mas 0 seu COmpromisso
com a moda primitivista, pelo que
dele dio noticia os contos de Brds,
Bexiga e Barra Funda (1927), parece
ter sido sui generis. Talvez nem
conviesse falar de primitivismo no seu
caso, nio fosse a circunstincia de o
rétulo também se poder aplicar as
manifestacSes mais ingénuas da vida
popular contemporénea: como jé se
disse, ela tinha tanto interesse para os
cubistas franceses quanto a dos povos
“selvagens’’ propriamente ditos. Ao
enfileirar os nomes dos trés bairros
pobres de Sdo Paulo, onde se fixaram
os imigrantes italianos que néo foram
para a lavoura de café ou dela
conseguiram alforriar-se, o titulo do
primeiro livro de contos de Alcéntara
Machado ja punha de manifesto suas
intengoées, de resto confirmadas na
dedicat6ria dele ao ‘‘triunfo dos novos
mamalucos’’, entre 0s quais estavam
incluidos os modernistas Menotti del
Picchia, Anita Malfatti e Victor
Brecheret. Explicava o prefacio do
livro que os novos mamalucos ou
“‘intalianinhos” resultavam do ulterior
ingresso, na obra de miscigenagio das
““tr€s ragas tristes’” formadoras da
nacionalidade brasileira, da nova raga
“‘alegre” vinda da Italia no bojo dos
transatlanticos modernos.

Alegria e modernidade eram
ingredientes can6nicos do movimento
de 22, mas, a julgar pela
representagao desfavoravel do
imigrante italiano na prosa de ficgdo
de Oswald e Mario de Andrade, nfo o
era a simpatia para com os novos
mamalucos e seus maiores. Em
Miramar, o “intalianinho” Chelinini
acaba por se revelar um escroque que
ascende socialmente através de
casamento de interesse com a sogra do
protagonista; mais adiante, italianos
enriquecidos no comércio e na
inddstria vao aparecer mancomunados
a agiotas “‘turcos’ para, com
financiar-lhe a estroinice dos filhos ou
genros-familias como o préprio

30 ANDRADE, M. Macunatma, op. cit., p. 325.
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Miramar, levarem o patriciado
cafeeiro a rufna. Em Macunatma, por
sua vez, o ogre ou vildo Piaima
assume o nome e a personalidade do
italiano Venceslau Pietro Pietra,
regatdo ou mascate dos rios
amazonenses que vem roubar a um
filho da terra seu bem mais precioso, a
muiraquitd da felicidade.

Nos contos de Alciintara Machado, os
italianos e os ““intalianinhos” sdo
vistos por outra Stica. A minuciosa
atencéo posta pelo contista no
registrar-lhes os torneios de
expressdo, o modo de vestir e de
comportar-se, os ambientes onde
viviam e conviviam, as metas e
ambig6es que lhes norteavam a
conduta, revela por si s6, para além da
escrupulosidade do simples rep6rter
sem ““‘partido nem ideal”’, que, no
prefacio do Brds, Bexiga e Barra
Funda, ele diz ser uma indisfarcivel
empatia de visdo. Esta se voltava
menos para imigrantes bem sucedidos
como o cav. uff. Salvatore Melli, o
industrial do conto ‘‘A sociedade”’, do
que para gente humilde como o garoto
de rua de ‘“Gaetaninho’’, a
costureirinha de ‘“Carmela’’, o
cobrador de Snibus de ““Tiro de guerra
n? 35”, o barbeiro de “Amore
sangue”’, a menina pobre de
‘“Lisetta”. o 6rfao matreiro de ‘‘Notas
biograficas do novo deputado™ e
assim por diante. N&o € argumento
contra a autenticidade da empatia de
visdo tais “‘aspectos da vida
trabalhadeira” dos ftalo-brasileiros (a
frase aspeada € ainda do prefécio do
livro) terem sido observados sob a
lente da caricatura, do outro lado da
qual se poderia discernir, igualmente
deformado pelo vidro de aumento, o
olhar de superioridade entre
compassiva e curiosa do paulista
bem-nascido. O mesmo trago
caricatural est4 presente nos contos de
Laranja da China (1928), cujos
personagens nada t&ém de
ftalo-paulistas, mas ostentam
sobrenomes lidimamente portugueses.

O gosto da caricatura era
indissocidvel do espfrito de 22 ¢
Alcéntara Machado o cultivou
regularmente nos seus contos, nas
crbnicas de viagem de Pathé-Baby
(1926) e nos artigos de jornal
postumamente reunidos em
Cavaquinho e Saxofone (1940). Num
desses artigos, importantes pelo que
dao a conhecer de suas opiniGes
acerca da literatura e da vida, ele se
debruga sobre a arte de Voltolino,
caricaturista ligado ao grupo
modernista. Ao analisi-la parece estar
falando de sua prépria arte de
contista, como quando observa que
Voltolino, por ter o ““l4pis desgracioso
(...) caricaturava melhor os
humildes”’, em especial os da col6nia
ftalo-paulista a que pertencia e onde
se travava a “luta surda (...) entre os
que para cd vieram enriquecer
trazendo no fundo da trouxa, entre
roupas remendadas e cagarolas
furadas, todo o peso das tradigGes de
sua raca, e os filhos que deles
nasceram aqui, livres dos preconceitos
ancestrais, crescendo e se afirmando
brasileiros em absoluta identidade
com o solo € com o meio””".

O l4pis de caricaturista de Alcéntara
Machado era também desgracioso na
medida em que fugia de caso pensado
da sedugéo arte-novista do ornamento,
a que pela sua prépria exuberfncia,
folclérico-coloquial num caso,
mais-do-que-futurista noutro, nem
Macunatma nem Miramar souberam
esquivar-se. Diferentemente deles, o
narrador de Brds, Bexiga e Barra
Funda cultivava a virtude da “‘secura
telegrafica’ e a punha a servigo da
“obra literdria de movimento®> que
ele via confundir-se vantajosamente
com a reportagem. Daf nao temer
apresentar os seus contos como ‘‘um
jornal’’ que se contentava em apenas
noticiar a vida: ““Néo comenta. Ndo
discute. Nio aprofunda”33. Num
outro artigo de Cavaquinho e
Saxofone Alcantara Machado opde o
romancista ao repérter para tomar
decididamente o partido deste tltimo:

31 MACHADO, A.A. Cavaquinho e saxofone ... op. cit., p. 250-51.

32 Ibid., p. 379.

33 Id. Brds, Bexiga e Barra Funda/Laranja da China. Sdo Paulo, Martins, s.d. p. 31.
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““O romancista est4 espiando para
dentro, bem no fundo. A vida que
vive na luz € o repérter o tinico a
fixar. Fixar por um minuto”34, O
minuto de vida ¢ fixado nos contos de
Brds, Bexiga e Barra Funda por uma
técnica de sintese que parece haver
recrutado seus recursos na caricatura,
no jornalismo e no cinema. Da
primeira vem a economia de tragos
com que o carédter de cada personagem
€ esbogado; do segundo, a fatualidade
do enfoque e a direitura do modo de
narrar; do Gltimo, a montagem da
efabulacfio em curtos blocos ou
tomadas descontinuos. A técnica
narrativa de Alcintara Machado
deixaria inclusive uma marca
indelével no conto brasileiro,
rastredvel desde Marques Rebelo até
Dalton Trevisan.

Mas o essencial a destacar na citagdo
h4 pouco feita do texto sobre
Voltolino € a luta surda travada entre
0 imigrante italiano e os
“intalianinhos’” dele aqui nascidos.
Nao s6 porque ilustra outra instincia
do conflito filhos x pai, tipico da arte
de vanguarda em geral e do
Modernismo de 22 em particular,
como porque traz outra vez i baila o
tépico da obnubilagéo ou
barbarizagdo, da mesticagem ou
antropofagia cultural, que € o ponto
de fuga de todo o projeto modernista.
Desse tépico, o dltimo conto de Brds,
Bexiga e Barra Funda constitui uma
boa ilustracdo: o barbeiro Zampinetti
vai abandonando o seu antigo
chauvinismo italiano & medida que
enriquece em S&o Paulo; termina por
ser cabo eleitoral do PRP e por se
naturalizar brasileiro tio logo seu
filho Bruno se forma em Direito.

A imigragéo italiana assinalou, no
campo, o fim do trabalho escravo e,
na cidade, o crescimento da indistria,
a que forneceu primeiro mio-de-obra
€ mais tarde alguns dos seus capities
na figura de imigrantes aqui

34 MACHADO, A.A. loc. cit.
35 Op. cit., p. 74.

enriquecidos. Num dos artigos de
Cavaquinho e Saxofone, a0 mesmo
tempo que reconhece esse contributo,
Alcéntara Machado cuida de
sublinhar, nfio fosse paulista de
primeira hora: “A méo de obra em
parte é estrangeira. A iniciativa porém
tem sido sempre paulista. (...) Os
cueras somos nos paulistas. Basta
atentar no nosso poder formid4vel de
absorgﬁo”35. O “triunfo dos novos
mamalucos’’ marcava, pois, uma
vitéria do genius loci que vinha
coroar o processo histérico brasileiro
inaugurando-lhe a fase propriamente
século XX, quando ao caldeamento
das trés ragas tristes se veio juntar a
alegria italiana. Era a liquidagdo da
melancolia india, do banzo africano e
da saudade lusa, trindade colonial em
que o busflis parece estar no segundo
membro. Isso porque, mesmo
recalcado, o ideal do
embranquecimento crescente do
brasileiro parece ter sempre estado
subjacente ao sonho modernista:
Macunafma nasce preto, mas assim
que pode se torna branco. Estaria af
uma das razbes inconfessas da
empatia de Alcintara Machado pelos
novos mamalucos... brancos? E
pergunta que permanece em aberto €
quem se disponha algum dia a
fechéd-la nao poderé dispensar-se de
ler, em Cavaquinho e Saxofone, os
trés artigos em que o autor anotou
suas entusiasmadas impressées da
Argentina. Num deles,
significativamente intitulado ‘“‘Onde o
homem o €, ocorre esta passagem
ndo menos significativa: *‘O branco
n&o quer se tisnar de negro nem de
amarelo e repele, com indisfargavel
repugnéncia, convencido da sua
superioridade, a parte negra e mulata
da populagéo brasileira. (...) Com
sangue europeu do sul, do norte,
inclusive judeu, aqui se est4 formando
uma raca de ombros largos, estatura
alta, sauddvel, s6lida, igualmente feita
para o trabalho e os chamados
prazeres da vida™.

José Paulo Paes ¢ ensaista, poeta, tradutor e professor-visitante do IEA no segundo

semestre de 1988.
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