Uma identidade americana
pluri-racial e pluri-religiosa:
a Africa negra e Moby Dick,
de Melville

VIOLA SACHS

OSE BONIFACIO descrevia o Brasil como uma nagao mesti¢a; o seu contraparte

norte-americano, Thomas Jefterson, afirmava que brancos e pretos nunca po-

deriam coabitar nem se misturar. Escrevia que era dificil prever qual das duas
racas predominaria ¢ lamentava-se que, por razdes econdmicas, nio era possivel
mandar africanos de volta para a terra deles. Isso ndo o impediu de ter uma rela-
¢do amorosa com uma de suas escravas; mas seus descendentes ndo foram convi-
dados para a celebra¢ao dos 200 anos da sua famosa fazenda.

A identidade norte-americana se constituiu muito conscientemente, ja no
tempo da coldnia, em torno da brancura, da masculinidade (oposta a feminilidade)
¢ da religiao cristd em oposi¢ao ao catolicismo e as religides pagas.

Veremos a que ponto Melville desmantela toda essa construgao que rejeita
incondicionalmente o Outro. Nao ha davida de que isso se explica em parte por
ele ter sido marinheiro a bordo de uma baleeira, o que o levou a encontrar mari-
nheiros de recantos longinquos e certamente da Africa Ocidental, principalmente
bambaras ¢ malis. Sua vivéncia durante alguns meses no meio de selvagens das
ilhas Marquesas (em seus romances Typee ¢ Omoo descreve-os como canibais)
sensibilizou-o a outras culturas, outros modos de ser ¢ outros modos de comuni-
cagdo. No entanto, seu contemporaneo Thoreau, cuja vida se limitou em grande
parte ao espago da Nova Inglaterra, escreve na Conclusio a sua obra-prima Walden
(1854) que “é ridicula a exigéncia da Inglaterra e dos Estados Unidos que se fale
[a notar a insisténcia sobre a oralidade| de maneira a que possam entendé-lo”.
Virias referéncias a Africa precedem essa queixa, sugerindo por esse meio que,
para perceber todas as dimensoes do livro, o leitor precisaria possuir um conhe-
cimento das culturas africanas.

A presenga cultural africana — que ja se acha, oculta, nos grandes livros de
escritores brancos do periodo que precede a Guerrra da Secessao (1861-1865) —
foi e continua sendo até certo ponto ignorada pelos universitarios norte-ameri-
canos brancos do sexo masculino. Isso se explica pelo fato de que, até os anos
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1970, eles permaneciam cegos ao fato de os africanos e afro-americanos possui-
rem culturas ricas (1) e sofisticadas, embora muito diferentes do que chamamos
de cultura ocidental, cultura escrita, intelectual. Na cultura afro-americana, a én-
fase cai sobre a capacidade de ver, olhar, ouvir, sentir, cheirar, tocar. Importam os
sons, as dangas, as cores, os elementos, o corpo tao negado na cultura branca

norte-americana. As formas verbais “olhe”, “veja”, “escute”, “ouga”, “toque”, “chei-
re”, “penetre” incitam o leitor a penetrar o texto inglés, a descobrir o que ele es-
conde, a se aventurar no labirinto de imagens, sinais e sons para descobrir outras
maneiras de sentir o livro, como algo de animado, livro que se transforma numa
baleia preta que parece branca e que se desloca simultaneamente no espago, no
mar, no tempo.

O esquema sumario que segue permite compreender melhor como se
estruturou a identidade nacional no imaginario do homem branco (2) na época
que precede a Guerra da Secessio, época em que Melville escreve Moby Dick
(1851). Polaridades irredutiveis marcam (e continuam a marcar até hoje) esse
imagindrio; ¢ importante compreender que os elementos ditos positivos formam
um todo e, como tal, ndo se opdoem aos negativos. Assim, por exemplo, o femi-
nino pertence ao mundo noturno, diabdlico, animalesco, assimilado a seres de
cor etc.

DEUS e Diabo / divindades pagas
Cristianismo (Protestante) .........eeeevvvveeeernuneeen. Outras religioes e crengas / paganismo
Civilizagdo /ordem ...........oooeeeeiiiiinii Selvatico (wilderness) / labirinto

Luz /dia / brancura ............ooooovviieeneiiiiiinnnn. Escuridao / noite / preto (blackness)
Homem branco / 0 masculino ......................... Mulher / o feminino, o negro, o indio
(Ehe White mam) .......cccoveeeiiiiiiiiii e (designados em inglés pela cor:

the black man, the ved man, o que
explica a conotagdo negativa dessas

cores)
Mente / razao ........vveeeeeiiiiiiiiiieeeeeeeeee e Corpo / instinto / intuigdo / coragao
A verdade / sentido NICO ....veeiiiiiiiiineeeeene, Mentira / erro / polissemia
Lado direito (7ight) / certo ...cccccovvvuninnnncnncnn. Lado esquerdo

Dinheiro / délar / possuir Amor / amizade / partilhar
Lingua inglesa / escrita alfabética .................... Outras linguas / oralidade /
pictogramas / hieréglifos

As pesquisas feitas no Laboratoire de Recherche sur ’Imaginaire Américain
trouxeram a luz a forma inicidtica dos textos que giram em torno do problema
da identidade dos Estados Unidos, do Novo Mundo visto como uma recriagiao
do mundo. Os escritores rejeitam, desmantelam a identidade nacional tal como
cla se apresenta. A pressao social nao lhes deixa espago para se exprimirem fran-
camente —ainda que os escritos, mesmo a nivel de primeira leitura, sejam criticos
da realidade norte-americana.
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O texto inglés, com sua narra¢do, seus personagens, suas letras alfabéticas
imobilizadas, presas na pagina branca, se refere a realidade norte-americana.
Numerosas indica¢des mais ou menos explicitas levam o leitor atencioso a se
aventurar numa escrita labirintica formada de teias sem fim, tecidas de redes de
associagoes, analogias, correspondéncias entre imagens ¢ sinais os mais diversos.
A organizagio linear aristotélica do texto cede lugar a uma organizagao total-
mente diferente, aberta, na qual cada sinal, cada imagem, torna-se polivalente,
dependendo das multiplas constelagdes simbolicas em que funciona. O texto de
superficie escrito em inglés, com os nomes de seus personagens, suas referéncias
geograficas, historicas, culturais e outras, funciona como um véu que esconde
uma visao holistica mitopoética sagrada (qualquer que seja sua natureza). Uma
linguagem nao-verbal, corporal, oral, dinamica, cheia de formas em constante
movimento ¢ mudanga se substitui ao texto de superficie. Esse método de anilise
exige uma confrontagdo constante com o texto de superficie que serve de supor-
te ¢ com o contexto histérico, geogrifico, cultural, social, politico, econdémico.
Sendo nossa perspectiva antropologica, deixamos de lado uma leitura psicanaliti-
ca dos simbolos e sinais (3).

Para desarticular o texto inglés, os escritores fazem uso profuso de técnicas
que provém do que se chama “ciéncias ocultas”: cabala, numerologia, alquimia,
astrologia etc. Visto a facilidade com a qual os escritores usavam estas técnicas
tao herméticas, pareceu-nos evidente que existe um contexto cultural que expli-
ca esse fenomeno. Organizamos trés coloquios internacionais sobre as ciéncias
ocultas na cultura norte-americana (4) e tivemos a satisfagio de ver historiadores
norte-americanos trazerem a luz a existéncia importante de um folclore rosacru-
ciano transmitido pelos imigrantes alemaes (5). Joseph Smith, autor do Livro de
Mormon (1830), descendia de trés geragdes de alquimistas (6). Um iluminado,
afirmava ele traduzir para o inglés os escritos hieroglificos dos indios, que tinham
lhe sido revelados num sonho e que contariam a histéria das 10 tribos judias per-
didas.

Hawthorne, Melville, Thoreau, Whitman ¢ outros, cada um a sua maneira,
em vez de pretenderem traduzir para o inglés sinais misticos, esconderam sob o
texto inglés sinais os mais diversos por eles elaborados. Suas fontes ndo sio so-
mente de origem européia, mas também aborigenes e africanas. A superposi¢ao
de sinais provenientes de culturas tdo diversas torna a leitura muito drdua.

A baleia preta de Melville

O livro de Melville saiu em Londres em outubro de 1851, trés semanas
antes de sua publica¢ao em Nova York. Tudo indica que Melville interferiu pes-
soalmente na composigdo tipografica da edigdo norte-americana, o que lhe per-
mitiu, entre outras coisas, como veremos, introduzir ou acentuar os elementos
africanos.

O titulo do livro publicado em Londres ¢ The Whale; sobreviveu uma pro-
va tipografica indicando que o mesmo titulo era previsto para a edi¢do norte-
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americana. Melville mudou na tltima hora o titulo para Moby Dick; or The Whale.
Visto a atengao que ele deu a este ¢ o fato de que se trata da caga a baleia branca,
estranha-se a auséncia da palavra white no titulo definitivo. Da mesma maneira,
nenhum capitulo se intitula “A Baleia Branca”. O capitulo 41, “Moby Dick”, é
seguido pelo capitulo 42, “A Brancura da Baleia” (The Whiteness of the Whale), o
que ndo ¢ equivalente a baleia branca.

O titulo do livro estabelece uma equivaléncia entre “Moby Dick” e “The
Whale”. Ora, no capitulo 32, “Cetologia”, o autor-narrador, gozando o fascinio
da época pelas classificagoes dos seres (com todas as implicagoes de hierarquias
raciais), dispoe as baleias, conforme o tamanho, em trés livros subdivididos em
capitulos. O primeiro livro, Folio, comega com o capitulo “The Sperm Whale”,
que quer dizer o cachalote — a palavra perdendo com a tradu¢ao toda a conotagio
masculina de dar vida. Muito jocosa ¢ vaga a descrigao desse ceticeo. O narrador
diz que ¢ também conhecido sob o nome de Trumpa Whale, nome inventado
por Melville, mas que sugere um jogo translingtiistico com o francés, no qual o
verbo tromper significa “enganar”. Da mesma maneira, o substantivo francés
cachalot, usado parcimoniosamente no texto, significa cache a lot, isto &, cache
(“esconde”, em francés) a lot (“muito”, em inglés). Moby Dick nio ¢ o que
parece, esconde muitas significagdoes. O segundo capitulo, “The Right Whale”
(“A Baleia Franca”, em portugués — 7zght tem conotagdes outras em inglés),
contrasta com a descri¢ao do Sperm Whale. O mais antigo dos ceticeos ¢ desig-
nado pelos titulos seguintes: The Whale, the Greenland Whale, the Black Whale,
the Great Whale, the Right Whale. A letra maitscula para o artigo definido refere
The Whale ao titulo do livro. A indicagao ¢ clara, Moby Dick, ou seja, a baleia, a
baleia preta, a grande baleia, a verdadeira baleia, a baleia certa. A classificagao
que o narrador propoe suprime a distingao entre branco/preto, masculino /fe-
minino. A baleia (The Whale) preta pode se manifestar como branca, feminina,
pode aparecer com um enorme pénis — evoca a divindade, o trickster africano e
afro-americano Legba.

Essa baleia, The Whale, “que alguns chamam Moby Dick” (capitulo 36)
¢ a baleia mais antiga; o Sperm Whale, com todas as suas conotagoes masculi-
nas, nao deixa de ser um mero usurpador. As implica¢des sdo imensas — des-
morona-se toda a constru¢ao de identidade. Os capitulos 74 e 75 contrastam
as cabegas amarradas ao navio: a do Sperm Whale ¢ a da Right Whale. Dentro
da cabega do cachalote encontra-se o tdo precioso spermaceti ¢ o narrador des-
creve os olhos dessa baleia dispostos de tal maneira que tornam o Sperm Whale
incapaz de perceber duas coisas a0 mesmo tempo — critica devastadora, a meu
ver, da unilateralidade americana, infelizmente ainda tio atual. A cabe¢a da
Right Whale parece um ttero defeituoso, mas cheio de vida, e intimamente
ligado a linguagem, a musica. Essa baleia, a baleia original, ¢ feminina, evoca
uma deusa preta que da vida e que precede o deus todo poderoso de Abraham
(Génesis: 17) (7).
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Desenho de Francis Day sequndo fotografin de 1861, quando Herman
Melville (1819-1891), autor de Moby Dick, tinha 42 anos de idade.
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As conotacoes hebraicas,
africanas e mug¢ulmanas do nome do narrador

“Chame-me Ishmael”; assim comega a narra¢do. Escolha estranha: n3o ha
davida de que Ishmael, sendo o grande rejeitado biblico, poderia ter sido tratado
como uma figura romantica, o que ndo ¢ o caso. Acredito que a oposigdo a Isaac,
o filho legitimo e herdeiro de Abraham, tenha sido, embora nao mencionado no
texto, um incentivo a essa escolha. O povo eleito de Deus, conceito tio impor-
tante na cultura norte-americana, descende de Abraham e Isaac, filho de Raquel
(Génesis: 17) (8). Ishmael ¢ filho de Abram com a servente egipcia Hagar, que
Sarai (sic!), por ser estéril, ofereceu a Abram ( Génesis: 16). Nos Estados Unidos
do século XIX, Egito evocava a Africa negra (9). Melville concebe o seu narrador
como nio sendo, apesar das aparéncias, branco. Descobre ele a sua heranga selva-
gem (wild man — profecia feita no capitulo 16 do Génesis) gragas a sua uniio com
o canibal Queequeg. E preciso ter em mente que o filho de Abram, Ishmael,
tornar-se-a2 um dos grandes profetas mugulmanos. Melville morava em Nova
York, a 10 minutos de um cemitério recentemente descoberto onde foram enter-
rados 20 mil africanos mugulmanos. Nao seria de estranhar que a sua existéncia
tenha incitado Melville a desenvolver uma dimensao mugulmana inscrita no nome
de seu narrador. As referéncias a religidlo mugulmana sio numerosas. Meca ¢
Roma, esta tltima tao detestada pelos puritanos, sao postas num pé de equiva-
léncia positiva no capitulo 92. Também nio ¢ por coincidéncia que o nimero do
capitulo — 17 — que tem por titulo “O Ramada” evoque por contraste o capitulo
17 do Génesis, no qual Deus se manifesta como “o Todo-Poderoso”, excluindo
todas as outras divindades e outros povos que ndo sejam “perfeitos”. O Ramada
celebrado pelo canibal representa um sincretismo religioso curioso: Queequeg
fica de cocoras por 24 horas praticando uma simbiose de tempo lunar (noite) e
solar (dia).

Um idolo filico africano esta pousado sobre sua cabega; o canibal é compa-
rado a um New Zealand dog (leia-se, por inversao de letras, god) ou deus de uma
“terra de nova crenga” (Zealand: zeal = crenga + land = terra) — uma pluralidade
de crengas que contrasta com o Deus todo poderoso de Abraham.

A heranga materna africana se manifesta no modo do autor-narrador ela-
borar o seu texto. O nome de sua mae — Hagar — significa “vagar”, “errar”. Nao
ha davida de que o leitor erra pelo livro e descobre uma pluralidade de significa-
dos, de verdades, através de certos erros (errar e erro sio etimologicamente
cognatos). Examinaremos a seguir os erros mais significativos que contrastam
com a verdade puritana e que revelam de uma maneira indiscutivel a presenga
cultural africana.

Etymology, ou as origens do Logos/Verbo

O livro abre com “Etimologia”; reproduzimos ela tal qual figura, com seus
ditos erros tipograficos, na primeira edi¢do norte-americana.
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Por ser considerada errénea, infelizmente ¢ raramente impressa sob essa
forma. Cheia de erros significativos, examinaremos somente aqueles que se refe-
rem diretamente a nossa demonstragio. Antes de proceder, note-se as alusoes
escondidas na historia biblica de Ishmael: a letra “h”, na citagao de Hackluyt,
lembra a letra “h” introduzida no nome do pai de Ishmael (Génesis: 17) ¢ o
numero 13, dos 13 nomes de baleia em diferentes linguas, evocando a idade de
Ishmael quando Deus fez a Alianga com seu pai. Este nimero liga intimamente
aidentidade de Ishmael com a da baleia (13 meng¢oes) e com a dos Estados Uni-
dos, formados originalmente por 13 estados.

No primeiro capitulo, trés linhas, aparentemente sem nexo, com tipografia
jornalistica exuberante anunciando jocosamente o destino de Ishmael, escon-
dem essa relagio: Estados Unidos/baleia/Ishmael — e, através da referéncia ao
Afeganistao, a religido mugulmana.

Olhemos o texto, a disposig¢ao tipografica do titulo “Etymology” na cabega
das duas paginas: o lado esquerdo, mais baixo que o lado direito, sugere a exis-
téncia de um subtexto, um texto escondido. O mesmo acontece com a dire¢io
invertida da leitura — da direita para a esquerda, como na lingua hebraica ou
arabe, as duas linguas de Ishmael. O livro, alids, inverte vdrias vezes as diregoes
— a mais flagrante sendo quando o marinheiro experimentado que era Melville
inverte a dire¢do em que sopra o tufio no Pacifico. No capitulo 54, Ishmael esta
em Lima. O navio deve seguir para o Pacifico, ou seja, logicamente em dire¢ao
“oeste”. Ora, o texto indica “leste” — quer dizer, em diregdo a Affica, a volta a
Africa?

O espago branco, vazio, em frente aos vocibulos significando baleias em
13 linguas, lembra a reflexao de Ishmael no capitulo 42, “A Brancura da Baleia”:
se ndo conseguir explicar o que a baleia representa para ele, talvez todos os capi-
tulos do livro sejam “nada”. Essa auséncia evoca também o “siléncio piramidal”
do Sperm Whale (capitulo 79). Qualquer que seja a sua significa¢do, nao ha duavi-
da de que esse espago constitui um sinal.

A disposi¢ao das palavras sugere, entre outras coisas, uma perna (/eg, em
inglés). A perna perdida do capitio Ahab? Ou essa perna se refere ao preto
rejeitado na construgao dos Estados Unidos? O titulo do capitulo 93, The
Castaway, evoca na cultura biblica o destino de Ishmael, o grande rejeitado da
Biblia, ao descrever um pretinho cujo nome nem conhecemos — chama-se Pip,
abreviagio do apelido Pippin = a esséncia, a semente da ma¢a. Tendo pulado do
barco na hora da caga, ele ¢ abandonado de fato e perde a razio. Na véspera da
caga final (capitulo 129), o pretinho suplica ao capitio que o leve consigo no
barco. Diz ele: “O senhor ndo tem um corpo inteiro, use o meu no lugar de sua
perna perdida” ( “but use me for your one lost leg, I ask no more, so I vemain a part
of ye”). Pip quer fazer parte de Ahab. Tragica essa recusa de aceitar, 10 anos antes
da Guerra de Secessao, que o preto fagca parte dos Estados Unidos/Whale/
Ishmael.
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A perna que vemos corresponde a componente africana dos Estados Uni-
dos, Ishmael, da baleia, componente que Ahab recusa. A perna, em varias cultu-
ras africanas, como a dos mali e dos bambara, ¢ simbolo da ligagao social e sexual
¢ da comunicagao lingiiistica, enquanto o pé — tao grande aqui, formado pelos
dois tltimos vocabulos — simboliza o espirito. Na pagina central — 318 — da edi-
¢do norte-americana de Moby Dick; or The Whale, que tem 635 paginas, no capi-
tulo 61, cujo nimero constitui a inversdo dos digitos de 16, os trés arpoeiros
selvagens emitem trés gritos:

Woo-hoo! Wa-hee!
Kee-hee! Kee-hee!
Ka-la! Koo-loo!

O grito central emitido pelo gigante africano ¢ formado por silabas com-
ponentes do pé. Estamos no centro do livro/“volume” de Moby Dick; or The
Whale, ouvindo o famoso 7ing shout religioso africano e afro-americano. O espi-
rito tao magnificamente descrito por Pierre Fatumbi Verger vem de baixo.

Da mesma maneira que Pip é uma abrevia¢ao de um nome que nao conhe-
cemos, secreto como era costume entre afro-americanos, /gg ¢ uma abreviagao
para Legba. Na cultura afro-americana, Legba (Exu) ¢ considerado como o
lingtiista divino, o intérprete do livro de Fa, texto sagrado na cultura ioruba, que
abre caminhos desconhecidos, embrulha todos os sinais, muda constantemente
de forma, de cor, de sexo e tem um interesse particular por linguas (10). No
capitulo 104, no qual o autor-narrador discute a criagao da escrita de Moby Dick,
cle se projeta através de um jogo muito sofisticado sobre as letras maitisculas
— como o escritor John Leo (11), mugulmano da Africa do Norte, que viajou
pela Africa, foi capturado por piratas, resgatado pelo papa Jodo Leo, se conver-
teu para o catolicismo, publicou seu livro em italiano, traduzido depois para o
latim e a partir do latim para o inglés. Como Melville, teria ele sonhado a lingua
original de seu livro — certamente a lingua inglesa nao seria a lingua original.
Voltemos ao titulo da primeira pagina do livro, “Etimologia”: qual é, de fato, a
origem do Logos, do Verbo, do Mundo — uma lingua africana?

O ritmo do blues

Um erro escapou a todos os estudiosos de Melville: na pagina 37 da edigao
original norte-americana, em vez de anunciar o titulo do capitulo novo que segue
na mesma pagina “A Igreja” (“The Chapel”), aparece o vocabulo Blue. Tudo indi-
ca que ndo se trata de um erro de composi¢ao mas de uma introdugio ciente dos
ritmos afro-americanos. Os diciondrios afirmam que o blues s6 aparece no sentido
musical nos meados dos anos 1860. Moby Dick sai em 1851. Tudo indica que esse
¢ o primeiro exemplo de uso escrito desta palavra — que, alias, ja denota o negro.

O erro ocorre no capitulo 6, intitulado “A Rua”. “Rua” evoca o mundo
profano, enquanto “igreja”, o sagrado. Como no &lues nao ha distingdo entre
profano/sagrado, o texto da pdgina na qual ocorre o erro se refere a arte de
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cria¢do e aquilo que foi descartado na criagao do mundo. Arte de criagao evoca
um dos 80 extratos (a numeragiao por ordem ¢ velada, trata-se de um extrato do
Leviata, de Hobbes, que fala da “arte de criagdo do grande Leviatd ou Estado”.
O namero do extrato — 21 — corresponde ao valor triangularde 6 (6 x7 =2 =21),
namero do capitulo “A Rua”. O nimero da pagina errénea — 37 — poderia alu-
dir, se Melville tivesse conhecimento disso, a terceira e sétima nota do &lues, que
destoam (12). Mais um detalhe confirma que esse erro ¢ intencional: se multipli-
carmos o numero da pagina erronea — 37 — pelo ntimero 21 do extrato que fala
da arte de criagio do Leviata (quer dizer, de Moby Dick, descrito muitas vezes
como Leviatd) obteremos o nimero 777, que corresponde a parte dos lucros da
viagem prometida a Ishmael (capitulo 16) — parte absurda, porque um marinhei-
ro inexperiente recebia a trecentésima parte dos lucros (13). Hd 50 mengoes a
blue, sob vérias formas, no livro. Na numera¢io romana, que alias Melville usa
para os capitulos, 50 = L, figura que as diferentes palavras para baleia dessinam na
“Etimologia”. Leg/Legba comunicaria ndo somente em diferentes linguas mas
também em ritmos e, quem sabe, a perna da baleia evocaria pela sua forma um
instrumento musical primitivo. E as 21 (21 = arte de criagdo) notas (foot/notes:
foot = pé, em inglés) que Melville introduziu em baixo das paginas do livro expri-
miriam ritmos musicais criados pelos pés dos pretos?

O capitulo 106 (16) intitulado “Ahbab’s Leg” trata nio tanto da perna do
capitio como dos sinais divinos de alegria ¢ de dor, sinais inscritos em inglés no
nome de Abraham, nome do pai do narrador Abr/ak/am ou/e Abra/ha/m.
Estas silabas, “ah” de dor e “ha” de alegria, usadas com muito cuidado no texto,
lembram o ritmo triste-alegre “gloomy-jolly” do tamborim, instrumento africa-
no, de Pip (capitulo 93). O ex-escravo Frederick Douglass, em seu livro My
bondage and my freedom (1855) descreve as “wild wailing (homotono de whaling)
notes” das musicas africanas (14).

Melville nao ¢ uma exce¢iao (15), embora tenha sido provavelmente o es-
critor que naquela época mais introduziu elementos culturais africanos em sua
obra. E muito dificil para um leitor branco que nio tenha vivéncia com essa
cultura do outro (sem falar das culturas aborigenes que deixei de lado por in-
competéncia) perceber tais dimensoes do texto. Seria necessario que os univer-
sitarios norte-americanos brancos e afro-americanos quisessem trabalhar juntos —a
reticéncia é matua. Ao mostrar o capitulo 40, que sempre me pareceu muito
enigmadtico e que descreve uma reuniao de toda a equipagem, ao professor Sterling
Stuckey, autor do famoso livro Slave culture (16), ele logo percebeu as dangas e
ritmos africanos (17).

Essa cooperagio interdisciplinar ¢ tanto mais importante quanto estamos
confrontados com um fendémeno cultural que, pelas circunstancias tnicas da co-
lonizagdo do pais, criou, apesar das aparéncias enganadoras, uma literatura que
qualificarei de hibrida (18).

Paris, fevereiro 2002.

ESTUDOS AVANCADOS 16 (45), 2002 217



HS

ViorLa SAc

Lo wy posfus Sudluayy  nue paw jaas dugsip oy ‘plod Suuns
Grep mogp poSungd puy Lys oyy,  cpumnud proads sy uedn
upese 1 ‘jens Snmtout ey Lur woiy Suganay|
MOt P ) Oans wi | o g
0] gt Sepuiig 1 oxEnE o) [ OIA YR A0 Wb ) WHPU] )
g punos £aoys ‘ueunioisyy £poows iy oa aay puk |
UEPA[AL B SPURE DIy PIOJPOGL MON duins )

G

POV UL

TA HILIVED

.T.—v: N U_‘._Z:.__—.— “..:

O PROJSHE KEDANO Y §BOIOPO Y S Supnaap owem Loy sup
MOS0 KAL) [[OUIS SRTOLIOIMS IOjuts ) st
q st Banod oy out () Lorpi o014 “Ulajuy up A
of SO 30 VINOP] ) TPINIE DIDUMDS[ U
__—:f._rcm n._: =_ _.———.r._m———:m sU —5—.550.#0; mm mv—OU;U .—mu_: @Q 1 HINEhRY
ol i) sEAIN[A $sounans Ut w0l Ao sasor qugp el
w0 ag) oY1 oo Loty ‘PIOJPORL MON JO HORION 1) IV
..':__ ~

A1) 7 apli UAOn[) $§P08 9SO uaLI Gt} nodi rieweg
3o ST Suq pavapuredns sUp PIOJpO(] AON 10 BN v
Suna i S st quajodiuuto oF  suiossofq D oy

10 wau0d jsdn Supodin aoyy Lq-sasa oy sagoud sy
-OpHED NSAI-ORION Iyrunoq U [IyHuLaq ag g T
qenniy i puy cpled puv uoand jo sonuoau Stpop—sapdi

sy jo U} fO9s 0] , OMS ST UMO0} Oy) ‘o Aty
..r.,.:;__.—

et WSS, iy iung fpssoppoar it Loy
Sanor] £1 00 WL O § SUOAIIEDT DALY Loy Lus Loy
-pos g aq B 90 o PIOJPR(I MIN O 08 psutiz no§
sovowt gty o uonand pus

.v.,mm?_._a; 2 ..“ kY

Lf anTa

0] siMop a0 sopiia a1l “Lus Loy eaarpey ‘proypacp MaN uf
5 gy oot qeay v wntopad JpuuNARy AL ur)

pas AU 30w ety oy saysg di pafiznap pu pauoadau

ouaas Koty Y pim o suedno uvipup puw ogorg Bynpy

X
posamsie o s wonsanh ok pue ‘wotswenr Ao dopuad
Mt m g f I

o[} w0 ey siopaust Ksop) pue sosnot oA asai g

punor suooduag ponrumEwe woar oy uodn ol paw o
§ Lqunen v go vuoos £5Beaos ovuo sy vl papaspd
SIN[AL  IogpagL Mep ul iy ‘piojude

s

—:.: ._r.:..r.,. _1:: ./.m.s ,~3 o) 7.. :m J.J.ﬂ

rnnds o wdon Lo e

s wog) osed Sy op
100 O] §0475
oI 10U e I[TuCUD ona o Jo puvl ® st} PwiSusp saN

[, “dur v puy wed jo ‘fosfu ‘puy v Lmu

e oue fur axg o aaepl gsaaeap o sduuad st st wnmy oy,
*fuod 03 oo Lo ono uapSiey o ySnoud anr Lyuod yau a9
Jo spanrl s g sy e PrIquT] IO 510D 013 SB UGHIPUD Sutpmoy
apal Lep supy ppos priep 3o ey i ‘i
e s aop mosg on gr pepp coawpd dodub v st projpagg A8

S UL UM Danif s

IS e 0N sopsi 0 Aoys o suppdume pue sprqume
_Z.V,J:oc;.::— .A_:c SHIf UAO} SHOTUR) SN} WL J0U YHp} qugp
“psaduray ofy Jo jeoay iy watop i pui ‘suoping
ity fudanp e uopy udys .o__& m::.::; IS O} UL FAALEY
osoiy gsang (s Aponi aey jpang-Avyp aeod gy csisson
suauts s o sdens LSuonses SIp 03 SsuoRnG-[[aq $10p10 9
quo-vos sy Bupeadsaq up  poduss oiy Suyprat wodu soop
o sSun Eotwod oy 908 pots nod laplapus ot o)
spol pue wopgiulon paisImBunstp € oxuui 0} puAL s oL Ak
soquy sy o £pusp £1anod T A MO Spumy sif Sunnng
10 ava 10 aa0[d upsyaNg UL sox0w oM s Aaut jpa slup-Sop
oy ut g oy e—Apuep updung syfausop w wwour |
—ou0 pauq-sguned 1 orcdwed fjia £puvp par-uinoy X
YUY DUTABINO( T PUE IN$IM-NOS ¥ 1IN JDONG sd00s
GIOT[  OJNNTONS PR J[A-0[mS T pLs PA[PAd quod pojns

SLOMALS I or

ESTUDOS AVANCADOS 16 (45), 2002

218



UMA IDENTIDADE AMERICANA PLURI-RACIAL E PLURI-RELIGIOSA: A AFRICA NEGRA E MOBY DICK, DE MELVILLE

Notas

1 Shelley Fisher Fishkin, em “Interrogating ‘whiteness’, Complicating ‘blackness’:
Remapping American Culture”, American Quarterly, 3,1995, mostra até que ponto
ndo havia pesquisas sobre o problema da influéncia africana até os anos 1970. As
pouquissimas exce¢oes vinham de historiadores ou escritores, raramente de criticos
literdrios. Ao publicar meu artigo “The Gnosis of Hawthorne and Melville: An
Interpretation of The scarlet letter and Moby Dick”, que argumentava que a baleia
branca era de fato preta, a American Quarterly,n® 2 (1980), numa nota tirou toda a
responsabilidade da reda¢io pelo contetido do artigo.

2 Cf. Dana D. Nelson, National manhood: capitalistic citizenship and the imagined
fraternity of white men (Durham: Duke University Press, 1998).

3 Cf. Gilbert Durand, Limagination symbolique, 4* ed. (Paris: Presses Universitaires de
France, 1989) e também Les structures anthropologiques de Pimaginaire, 9* ed. (Paris:
Bordas, 1982).

4 Paris: Maison des Sciences de ’'Homme, 1982, 1984, 1987.

5 Sobre a participa¢io do movimento rosacruciano na Reforma e sua linguagem muito
esotérica, veja Frances A. Yates, The Rosicrucian Enlightment (Londres: Routledge
and Kegan Paul Ltd., 1972). Veja também Sachs, “As Escrituras Sagradas e a Escritu-
ra da Nova Cosmogonia” em Brasil e EUA: religido e identidade nacional, apresenta-
¢do de Viola Sachs (Rio de Janeiro: Edi¢oes Graal Ltda., 1988) ¢ também Sachs,
“L’Argent, la Sainte Alliance et ’Identité Américaine” em La rencontre des imaginaires
entre Euvope et Amériques (Paris: L’Harmmattan, 1993).

6 Cf. John L. Brooke, “Of Whole Nations Being Born in One Day: Marriage, Money
and Magic in the Mormon Cosmos, 1830-1846” em Information sur les Sciences
Sociales, n° 1 (margo 1991).

7 Assim, a letra hebraica correspondente ao “h” no alfabeto foi introduzida por Deus
no nome de Abram em sinal da alianga. Visto a importincia de letras como sinais ¢
simbolos nos textos, guardarei a escrita inglesa; igualmente usarei quando necessario
a palavra inglesa.

8 Isaac conota o povo eleito; em The Hamlet, o Isaac de Faulkner é um débil mental.
Embora tenha uma relagio amorosa com uma vaca, ¢ o tnico membro do cla dos
Snopes, dominados pela ganancia, que ¢ humano. Através do nome desse persona-
gem, Faulkner critica de uma maneira devastadora a identidade americana.

9 Cf. Lydia Maria Child, An appeal in favor of that class of Americans called Africans
(1833), Carolyn L. Karcher (ed.), (Amherst: University of Massachusetts Press, 1966).
Veja também Janet Gabler-Hover, Dreaming black, writing white, the Hagar myth in
American cultural history (Lexington: The University Press of Kentucky, 2000).

10 Cf. Henry Louis Gates, Jr., The signifying monkey: a theory of African American litevary
criticism (Nova York: Oxford University Press, 1989).

11 Veja Sachs, La contre-Bible de Melville: Moby-Dick déchiffré (Paris: Mouton, 1975),
pp. 31-32.

12 O narrador do romance de Ralph Ellison, Invisible man, ao parar no fim do livro num
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celeiro em Nova York, acende 1369 luzes (37 x 37) com a eletricidade que rouba da
companhia elétrica. Visto a importincia do &lues no romance, ¢ interessante que cle,
como Melville, tenha usado este namero.

13 Veja em Sachs, The game of creation: the unlettered primeval language of Moby Dick
(Paris: Edition de la Maison des Sciences de ’Homme), pp. 124-29, implicagoes
outras, revoluciondrias, do ntimero 777.

14 Sobre a importincia da masica, linguas e sons africanos, veja também Frederick
Douglass, Narrative of life of Fredevick Douglass, an American slave (1845) (Nova
York: Library of America, 1994).

15 Nesse contexto, veja o livro importante de Shelley Fisher Fishkin, Was Huck black?
Marvk Twain and African American voices(Nova York: Oxford University Press, 1993).
Veja também Sachs, “An Outsider’s Conjectures on Mark Twain and Black Culture”,
Rivista de Stidi Vittoriani, v, n® 9 ¢ n® 65 de Letterature d’America (Roma) ¢ “The
African Dimension of American Literature”, baseado nos trabalhos apresentados no
coléquio organizado pelo Laboratoire de Recherche sur ’Imaginaire Américain na
Maison des Sciences de ’THomme em 1996.

16 Sterling Stuckey, Slave culture: nationalist theory of the foundations of black America
(Nova York: Oxford University Press, 1981).

17 Veja “The Tambourine in Glory: African Culture and Melville’s Art” em The Cambridge
companion to Herman Melville (Cambridge: Cambridge University Press, 1998).

18 As reflexoes apresentadas nesse artigo emanam de trabalhos de trinta anos de pesqui-
sas feitas no Laboratoire de Recherche sur I’Imaginaire Américain da Universitdade
de Paris VIII. Uma bibliografia detalhada, mas que s6 vai até 1991, acha-se em
“The Occult and the Occulted in American Literature: A Backward Glance at Two
Decades of Research”, Information sur les Sciences Sociales, n® 1 (1991).

Viola Sachs trabalha no Laboratoire de Recherche sur ’Imaginaire Américain da Université
de Paris VIII, Franga.
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