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Resumo: Este artigo dedica-se a analise de valores estéticos tradicionais japoneses,
fundamentando-se em quatro elementos que, segundo Donald Keene, permeiam de forma
geral as expressdes artisticas japonesas, a saber: a simplicidade, a irregularidade, a sugestao e
a perecibilidade. Foram examinados os seguintes valores estéticos, intimamente relacionados
a esses quatro elementos, que se revelam como ideais ou qualidades essenciais na apreciacao
da beleza no Japao, sobretudo no periodo Heian: miyabi, ou refinamento e elegancia da corte,
que ¢ observado sobretudo nos poemas incluidos na coletanea Kokinshii; e mono no aware, ou
sensibilidade para com as coisas, valor que encontra na obra O conto de Genji sua expressao
mais marcante.
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Abstract: This article is devoted to the analysis of traditional Japanese aesthetic values, based
on four elements that, according to Donald Keene, pervade several artistic forms in Japan,
namely: suggestion, irregularity, simplicity, and perishability. This present study explores the
following aesthetic values, which are closely related to the aforementioned four elements and are
instrumental in understanding the essential qualities and ideals of beauty in Japan, particularly
during the Heian Period: miyabi, which refers to courtly refinement and elegance and is the
prevailing tone of the poems in the Kokinshii collection; and mono no aware, or sensitivity to
things, which is one of the main aesthetic values in the book The Tale of Genji.
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1. Introducio

O presente artigo examina valores centrais na estética japonesa, discutindo
alguns conceitos e qualidades apreciados nas expressoes artisticas desse pais. Serdo
apresentadas as quatro formas mais comuns de expressdo dentro da estética japonesa,
segundo a concepcao de Keene (1969), a saber: a sugestao, irregularidade, simplicidade
e perecibilidade. Também serdo discutidos os valores estéticos miyabi e mono no aware,
que exerceram forte influéncia em diversas expressdes artisticas japonesas, sobretudo a
literatura em prosa e poesia, durante o periodo Heian *F-ZZRE{X (794-1185).

Ofilésofo Nishi Amane P4 )& (1829-1897), responsavel pela introdugdo dafilosofia
ocidental como 4rea do conhecimento cientifico no Japao durante o periodo MeijifHia
IKFfL (1868-1912), enfrentou dificuldades na escolha de caracteres japoneses para a
tradugdo da palavra estética. Marra (2010: 30-36) afirma que, antes do estabelecimento
de bigaku F"¥como termo padrio em japonés para a defini¢do da estética, Amane
havia previamente se utilizado, de forma experimental, dos termos zenbigaku 357,
que além da beleza incluia o aspecto da virtude ou bondade, e bimyogaku FEHV=7,
que destacava o aspecto do esplendor, deslumbramento e fascinio, ao lado da beleza.
Na verdade, no periodo em que o conceito de estética foi importado para o Japao, os
intelectuais japoneses foram obrigados a rever sua heranca cultural de modo a adequa-
la a inimeros conceitos europeus (MARRA, 2010: 27-28). Esse processo acabou por
“redirecionar atividades que haviam se desenvolvido no Japao por milhares de anos em
novos referenciais teoricos que utilizavam as ciéncias ocidentais como parametro para
a discussao e avaliagdo de produtos culturais locais”. Marra (2010: 27-28) assevera que
um termo plenamente adequado ao conceito ocidental de beleza era inexistente no Japao
antes de 1796. Dessa forma, os esforgos dos pensadores japoneses nesse periodo eram
no sentido de adaptar as maneiras de transmissao da arte e do conhecimento que haviam
se desenvolvido no Japdo, conhecidas como michi j&, tais como a arte da ceriménia do
cha (chadé %5318) ou da poesia (kadé #iE), as nogdes ocidentais de beleza.

Tal discuss@o sugere cautela na adogao de padrdes estritamente ocidentais para
apreciar expressoes artisticas japonesas. Em seu livro Elogio as sombras (In’ei Raisan
P55 4L7H), Tanizaki (1977: 18) afirma que os japoneses, tradicionalmente acostumados
a viver em ambientes escuros, habituaram-se a descobrir a beleza nas sombras, a ponto
de conseguirem direcionar a escuriddo para a producdo da beleza. Conforme o autor,
“a qualidade daquilo que chamamos de beleza (...) sempre emana das realidades do
cotidiano”. Isso induz a ideia de que para compreender e apreciar uma obra de arte
¢ necessaria certa empatia com os valores estéticos de determinada cultura. Por essa
razdo, ¢ fundamental que se compreenda alguns aspectos relacionados aos principais
valores estéticos japoneses como forma de defrontar com seriedade as expressoes
artisticas provenientes desse pais. Procura-se apresentar nas se¢des seguintes uma breve
discussao sobre estética japonesa e alguns dos seus principais valores, consagrados
sobretudo a partir do periodo Heian.
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Este artigo encontra-se dividido em quatro se¢des, incluindo esta introducéo. A
secdo a seguir examina alguns aspectos basicos da estética japonesa, concentrando-se
nas quatro formas mais comuns de sua expressdo identificadas por Keene (1969). A
secdo trés apresenta dois valores estéticos fundamentais para uma compreensao basica
das expressdes artisticas japonesas no periodo Heian, miyvabi e mono no aware, seguida
da conclusao.

2.  Aestética japonesa: uma discussiao sobre seus aspectos basicos

Como forma de elucidar os principais aspectos bdasicos valorizados pelas
manifestacdes artisticas tradicionais do Japao, Keene (1969) afirma que as formas
mais comuns de expressao da estética japonesa podem ser sintetizadas em quatro: (i)
sugestao; (ii) irregularidade; (ii1) simplicidade; e (iv) perecibilidade.

A sugestdo refere-se a tendéncia dos artistas japoneses de tentarem transmitir
ao leitor ideias, sentimentos ou sensagdes que vao além do significado direto das
palavras (KEENE, 1969: 294-299). Em vez da utilizacdo de descrigdes literais
ou mensagens claras e explicitas, os autores japoneses optam por insinuar os
pensamentos ou as emogdes que desejam expressar, deixando aos leitores o trabalho
de interpretar e preencher as lacunas. Dessa forma, a beleza estética japonesa nao
se encontra somente no que esta aparente ou visivel, mas emana também daquilo
que se encontra escondido ou até mesmo perdido nas entrelinhas. No caso da poesia
japonesa, por exemplo, a beleza ndo esta vinculada ao uso de palavras precisas que
traduzam exatamente o sentimento do autor e sim na capacidade da obra de sugerir
emocdes, ideias ou pensamentos, a partir do emprego limitado de vocabulos. O préprio
tamanho reduzido dos poemas japoneses demonstra a valorizagao desse ideal estético
da sugestdo. Dentro dos poemas tradicionais japoneses, denominados waka (FIFK),
o tanka (FE7K) é um poema extremamente pequeno, composto por apenas 37 silabas,
e o autor normalmente procura criar uma atmosfera ou um estado emocional em vez
de transcrever diretamente com palavras o que procura transmitir. Ha4 o emprego de
frases ambiguas e termos com sentidos multiplos, de tal sorte que um pequeno poema
consegue gerar diversas interpretagdes diferentes. Na verdade, no caso da estética
japonesa, os poemas perdem a atratividade a medida que o autor realiza declaragdes
mais diretas sobre sentimentos, e pode-se dizer que a beleza encontra-se naquilo que
¢ sugerido e ndo explicitamente relatado.

Na pintura, a auséncia de cores ¢ a preferéncia por tons monocromaticos também
demonstra a apreciagdo pelo carater sugestivo das expressoes artisticas japonesas, uma
vez que a absten¢do no emprego de cores possibilita que um individuo contemplando um
quadro possa imaginar e construir por si s6 a coloracdo da imagem retratada (KEENE,
1969: 296-297). A técnica de pintura denominada Sumi-e (524%) pode ser apontada
como exemplo de uma expressao artistica que se utiliza de tons monocromaticos e se
sustenta fortemente em seu aspecto sugestivo.
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A sugestdo implica também na apreciag@o da beleza que emana ndo somente da
visdo direta de paisagens ou do prazer da companhia de pessoas amadas, mas também
da auséncia daquilo que se estima ou deseja. Keene (1969: 299) afirma que Matsuo
Basho fAJEE# (1644-1694), poeta japonés responsavel por elevar os poemas do
estilo Haiku (JE47]) a alto nivel de elegncia e refinamento, escreveu apenas um poema
sobre o Monte Fuji, e tal poema descreve exatamente um dia no qual a neblina impede a
visibilidade completa da montanha. O monge budista Yoshida Kenko 75 H #4 T (1284~
1350) questiona se realmente s6 seria possivel apreciar a arvore de cerejeira (sakura
F#) quando se encontra no auge de sua florescéncia ou a lua quando estd plenamente
visivel no céu. Para ele, a ansiedade para se ver a lua durante uma longa chuva ou
a consciéncia de que ha beleza em um galho de cerejeira que ndo mais esta florido
mostram-se como sentimentos ainda mais profundos e significativos (KENKO, 1914:
105). Na mesma linha, Kenk6 (1914: 106) afirma que o amor entre um casal ndo se
refere somente aos momentos em que se encontram juntos, desfrutando da presenca
um do outro, pois aquele que sofre por estar longe da pessoa amada ou em razdo de um
romance nao concretizado, também conhece o que é o amor. Observa-se, portanto, que o
carater sugestivo da estética japonesa permite a aprecia¢do daquilo que ndo esta visivel,
mas que mesmo assim gera sentimentos igualmente intensos.

A segunda forma de expressdo da estética japonesa apontada por Keene (1969:
299-301) ¢ a irregularidade. A irregularidade esta associada a valorizagdo de concepgdes
estéticas que ndo se mostram simétricas e uniformes. O proprio arranjo dos poemas fanka,
cuja disposicao dos versos obedece a um padrao de cinco, sete, cinco, sete e sete (5-7-5-7-
7) silabas, ja demostra a apreciacao dos japoneses pela assimetria. Também na caligrafia
japonesa, que constitui uma expressio artistica denominada Shodé (£3i), os caracteres
normalmente possuem forma e tamanho assimétricos e sdo distribuidos irregularmente
no papel. Igualmente, a arquitetura dos jardins japoneses preza pela sua irregularidade,
havendo pouca apreciacdo por arvores enfileiradas ou artificialmente organizadas. Um
outro exemplo marcante da irregularidade na estética japonesa sao as ceramicas utilizadas
na cerimoénia do cha, cuja forma nio obedece a padroes simétricos. Destaca-se que nao
sO as ceramicas, como os demais utensilios empregados nessa cerimonia tradicional,
sdo valorizadas a proporcdo que demonstram o desgaste natural de longos anos de uso,
com consequente alteracdo na aparéncia como resultado da oxidagdo ou danifica¢do do
material. Assim, objetos antigos, desgastados e disformes sdo apreciados ndo somente
em fun¢do da admiragdo por formas assimétricas e irregulares, mas também porque
tais atributos dos utensilios mostram-se como evidéncia que de fato foram utilizados
e que sofreram a a¢do do tempo. Portanto, essa apreciagdo pela irregularidade pode ser
encarada como resultado da influéncia nas artes japonesas da doutrina da impermanéncia
do Budismo (mujé TE7), que ressalta o aspecto efémero da vida.

Como terceira forma de expressdo estética no Japdo tem-se a simplicidade,
consubstanciada na utilizagdo economica de meios para se atingir determinado
resultado e na manutencdo dos objetos em seu estado natural ou original (KEENE,
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1969: 301-304). A simplicidade como valor estético encontra-se no arranjo dos jardins
japoneses, que preza pela manutencgdo das arvores, rochas e demais elementos em uma
disposi¢ao proxima ao modo como sdo encontrados na natureza. A estética japonesa,
portanto, valoriza uma rocha em seu estado natural mais do que uma pedra esculpida
para ornamentar determinado local, procurando capturar a beleza da natureza na sua
forma mais nativa. Muitas vezes, observa-se até mesmo uma tendéncia de ndo fazer
uso de flores, a fim de manter o ambiente mais simples e ndo desviar a aten¢ao do
observador. Varley (2000: 5) assevera que o Japao manteve inalterados certos padroes
estéticos desde os primodrdios de sua historia até a atualidade. No caso da ceramica,
por exemplo, a sua produgdo iniciou-se no periodo Jomon i SLHRF{X (14.000 A.C.-
300 A.C.) e aprimorou-se durante o periodo Yayoi 7RERFX (300 A.C.-250 D.C.).
Apesar da introdugdo de estilos mais refinados da China em periodos subsequentes,
observa-se que os japoneses mantiveram a sua admiragdo por ceramicas com poucos
adornos, aparéncia mais rudimentar, formato assimétrico e até apresentando algumas
deformidades, que sdo largamente utilizadas até hoje, sobretudo na pratica da cerimonia
do cha. Essa apreciacdo de cerdmicas com aspecto rastico emana da valorizagdo da
naturalidade, ou seja, da “preferéncia pelos objetos em seu estado original e inalterado”
(VARLEY, 2000: 6). Para o artesdo, essa naturalidade consubstancia-se na tentativa de
permanecer 0 mais proximo possivel ao estado original dos materiais utilizados. Os
templos budistas e santuarios xintoistas sao exemplos dessa apreciacdo dos japoneses
pela simplicidade e naturalidade, uma vez que tais construgdes, em sua maioria, deixam
a mostra sua estrutura natural em madeira e seu interior é marcado pela escassez de
ornamentos e decoragoes.

Também na cerimonia do cha a simplicidade ¢ uma presenca marcante. Sen no
Rikyt TR (1520-1591), personagem que teve papel central no desenvolvimento
dos principios basicos e valores estéticos da cerimonia do cha, rejeitava o luxo ¢ a
sofisticacdo (KEENE, 1969: 302). Sen no Riky realizava a ceriménia do cha em uma
cabana simples, com quase nenhuma decoragao e utilizando utensilios gastos, antigos
e imperfeitos. O caminho que levava os visitantes até a cabana na qual seria realizada
a cerimoOnia também era caracterizado pela simplicidade na organizacdo do jardim
(HANDA, 2013).

Keene (1969: 304-306) apresenta a perecibilidade como a quarta forma de
expressdo da estética japonesa. Por perecibilidade entende-se a consciéncia do carater
mortal do ser humano, do inevitavel desgaste dos objetos e da impermanéncia da beleza
na natureza. As expressoes artisticas japonesas sdo marcadas pelo reconhecimento da
condi¢ao perecivel dos objetos, da natureza e da vida em si. Uma das flores amplamente
citada na poesia tradicional japonesa do periodo Heian ¢ a cerejeira, que somente pode
ser vista por um curto espago de tempo durante a primavera. Sob o ponto de vista da
estética japonesa, portanto, a beleza da flor de cerejeira esta exatamente na sua brevidade
e transitoriedade. O arranjo de flores tradicional japonés, denominado Ikebana (417 4E),
pode ser apontado como um exemplo dessa valorizagdo da perecibilidade. Enquanto
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outras manifestacdes artisticas como a pintura ou escultura procuram criar uma obra
duradoura que podera ser apreciada por varias décadas, o lkebana constitui uma arte
elaborada para durar pouco tempo, dado o carater perecivel das flores.

Avalorizagao da perecibilidade como forma de expressao estética no Japao parece
ter emanado da doutrina da impermanéncia do Budismo. Tal doutrina esta expressa na
“convic¢ao de que as coisas no mundo s3o evanescentes” e na ideia de que tudo se
encontra em um processo constante de mutagdo (KEENE, 1993: 14). Na verdade, o
Budismo foi oficialmente introduzido no Japao por via da Coreia aproximadamente no
século VI (VARLEY, 2000: 20) e teve um impacto tao forte na literatura japonesa, que
parece permear todas as formas de expressdo artistica, de tal sorte que Keene (1993:
14) afirma ser “impossivel entender a literatura pré-moderna japonesa sem pelo menos
um modesto conhecimento do Budismo”. O conceito budista da impermanéncia pode
ser observado em temas que enfatizam o carater transiente da vida, comuns na poesia
tradicional japonesa, como ¢ o caso dos poemas de Ono no Komachi/NE/|NHT (825-
900), que destacam a brevidade da vida e lamentam a perda da beleza (BRESLER,
1974; KEENE, 1988: 36). Um dos renomados poemas dessa autora sera examinado
mais adiante nesta segao.

Cumpre também destacar que a natureza possui presenga marcante na poesia
japonesa tradicional, o que pode ser considerado como uma influéncia do Budismo
e Xintoismo. A tendéncia dos japoneses de observarem os seres humanos como parte
integrante da natureza, em vez de uma forga externa que opera para alterar o ambiente,
tende a ser um legado da filosofia budista (SUZUKI, 1956: 233-236). Nao obstante, a
ideia de que a natureza é sagrada e merece ser reverenciada encontra-se intrinsecamente
relacionada ao Xintoismo. Desde os primordios da historia do Japao, a filosofia xintoista
enfatiza o carater divino da natureza, incluindo o culto a seres inanimados como pedras
e montanhas, e essa mentalidade influenciou sobremaneira as artes japonesas. De
acordo com Keene (1993: 14), “a veneracdo a natureza, que ¢ um traco tdo conspicuo
no Xintoismo, provavelmente ¢ a razdo para a aten¢do dada em todas as formas de
literatura para as estagdes do ano, juntamente com suas flores e animais.”

Ao se tratar de manifestagdes artisticas tradicionais japonesas, cumpre
também enfatizar o papel central desempenhado pelas mulheres na prosa e poesia
do periodo Heian (KEENE, 1993: 8). Na verdade, a obra intitulada O conto de
Genji (Genji Monogatarili Ki#5k), publicado na primeira metade do século XI
e considerado o primeiro romance escrito no mundo, é de autoria de uma mulher
da corte, chamada Murasaki Shikibu (¥:zUi). Outra obra influente do periodo
Heian escrito por uma mulher é O livro de cabeceira (Makura SéshithE-1-),
de Sei Shonagon (JEV#NZ). O livro de cabeceira enquadra-se em um género
da literatura japonesa denominado Zuihitsu (%), que se configura como uma
coletanea de ideias fragmentadas e ensaios pessoais do autor que ndo possuem uma
correlacdo direta entre si. Varley (2000: 67) afirma que o género Zuihitsu “reflete
a preferéncia dos japoneses por formas artisticas ligadas de forma esporadica e
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sem conexdo direta, em vez de obras longas ¢ homogéneas”. Pode-se dizer que a
produgdo em prosa do periodo Heian concentrou-se em obras de autoria feminina,
que se utilizavam do alfabeto silabario japonés, ou kana (fii4:), em vez de
caracteres chineses.

Enfatiza-se que a criagdo de um género literario peculiar ao Japao também
atribuida a mulheres. E o chamado diario ou diario literario (nikki HFC), que ¢
caracterizado pelo “relato de eventos diarios expressados de uma forma intima e
pessoal” (VARLEY, 2000: 61-62). Keene (1993: 8) destaca que, em uma sociedade na
qual ndo era usual expor diretamente seus pensamentos, os diarios constituiam uma
maneira de exteriorizar sentimentos que nao poderiam ser apresentados oralmente ou
de forma aberta. Esse estilo literario retratava os pensamentos e emogdes mais intimos
dos autores e muitas obras classicas do Japao pertencem a tal género.

Interessante ressaltar que uma das obras mais famosas pertencentes ao género
diério literario, intitulada O didrio de Tosa (Tosa Nikki1-1% H Ft), foi escrita por um
homem, o poeta Ki no Tsurayuki (f B 2 872-945). Na verdade, como o género diario
era to intrinsecamente relacionado a forma feminina de expressao, o poeta optou por
escrever essa obra de forma anénima, adotando a persona de uma mulher. Além disso,
conforme destaca Varley (2000: 62-63), a forma adequada de escrita para os homens
nessa €poca era por intermédio da lingua chinesa, razdo pela qual Ki no Tsurayuki
também adotou tal artificio para justificar a composi¢do de uma obra utilizando-se do
kana. O diario de Tosa retrata uma viagem feita pelo poeta no ano de 935 de Quioto
para a provincia de Tosa, regido que atualmente corresponde a provincia de Kochi, na
ilha de Shikoku. Nessa obra, cumpre ainda enfatizar, observa-se um trago marcante e
bem peculiar da literatura japonesa, que € a utilizagao conjunta de prosa e poesia numa
mesma obra literaria. Na verdade, a prosa muitas vezes se mostra como um elemento
fundamental para transmitir ao leitor a ambientacdo ou as circunstancias que levaram o
autor a compor determinado poema (VARLEY, 2000: 62). Principalmente em funcio
da forma compacta da poesia japonesa, informag¢des adicionais sobre o poema se
tornam fundamentais para permitir a sua interpretacdo. Por essa razdo, desde o
Manyéshii (J7%:4E), que consiste na mais antiga coletanea de poesia compilada durante
o periodo Nara 7% ELIR#{X (710-794), os poemas ja eram usualmente acompanhados de
notas elucidativas.

Uma outra obra de grande importancia no género diario literario foi escrita por
uma mulher, conhecida apenas como “Mie de Michitsuna” (&5 7E## 1)), por volta do
ano de 970, sob o titulo Didrio de uma efeméride (Kagerd Nikki 115 H 5C). Essa obra
¢ relevante ndo so6 pela exploracao de aspectos psicoldgicos de forma vivida, presentes
nos relatos da autora sobre sua propria vida, mas também por funcionar como uma
fonte de informagdes sobre as relagdes conjugais e sociais praticadas no Japao classico.
Segundo Keene (1993: 8), a dedicagdo da autora em narrar minuciosamente ¢ de forma
fiel os detalhes de sua vida matrimonial conturbada desperta uma grande sensagio de
intimidade com o leitor.

-
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Como forma de ilustrar as discussoes apresentadas acima, ¢ interessante examinar
um poema escrito no ano de 850 por Ono no Komachi, renomada poetiza japonesa do
periodo Heian. Diz-se que Ono no Komachi era uma mulher de uma beleza inigualavel
que compos celebrados poemas romanticos durante sua juventude. Quando atingiu uma
idade avancgada, seus poemas eram igualmente famosos, mas se destacavam em fungao
da melancolia.

No poema de Ono no Komachi apresentado a seguir estdo presentes as quatro
formas de expressdo da estética japonesa discutidas nesta se¢do. O poema em aprego
pertence ao género tanka e, conforme ja apontado, possui uma estrutura de cinco linhas,
com divisdo silabica que segue o padrao 5-7-5-7-7, o que demonstra tanto a simplicidade
de sua estrutura quanto a irregularidade da disposicao das silabas nas linhas do poema.
Além disso, como se trata de um poema bastante curto, cada palavra, ou até mesmo
silaba, precisa trazer informagdes e exprimir sentimentos de uma forma condensada,
recorrendo a aspectos sugestivos das palavras, em vez do sentido direto e literal. Por
fim, o poema retrata o carater efémero da natureza e da propria vida humana, conforme
se pode constatar pela sua leitura e discussio a seguir:

EDIT hana no iro wa
IODIZIT D 7 utsurinikeri na
Wiz 51z itazura ni
DRHHIZSD waga mi yo ni furu
RO LEIZ nagame seshi ma ni

Ono no Komachi, Kokinsht, Livro Il — Primavera 2, Poema n° 113

“Assim como a cor das flores se desvaneceu,

também eu deixei a minha vida passar em vao
9

perdendo-me a olhar longas chuvas”.

Livre traducdo do autor
Inicialmente, observa-se que a poetiza compara a flor de cerejeira a sua propria
vida, como forma de mostrar como a existéncia humana ¢ transitdria. A flor de cerejeira

era bastante apreciada pelos japoneses da corte Heian. Entretanto, sua floragdo ocorre
por apenas algumas semanas durante a primavera. A ocorréncia de chuvas tende a
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reduzir ainda mais esse curto periodo de florescimento. Com o término da época de
antese, a cerejeira perde a sua cor, tornando-se uma arvore normal. Além de mencionar
a perda da coloragdo da flor, a poetiza também menciona a chuva, ressaltando que a
beleza das flores se perdeu antes do tempo normal, como forma de realizar uma analogia
com sua propria beleza, que teria se perdido em vao e de forma precoce, ou seja, antes
que pudesse de fato usufruir plenamente dela.

O poema também explora diversos sentidos de um mesmo vocabulo, como forma
de transmitir diversos significados com o uso de poucas palavras. Observa-se que em
alguns momentos o poema utiliza-se do hiragana (‘Y- 44) em vez do kanji (155~), para
permitir que um mesmo vocabulo promova diversas possibilidades de interpretacao.
Na verdade, o kanji possui um conteudo semantico que permite limitar o significado de
determinada palavra, enquanto que o uso do Airagana permite uma alusdo a diferentes
palavras homofonas. Assim, o verbo “furu” (.5~ %) significa a0 mesmo tempo chover ([
%) e passar (£ %), referindo-se tanto a chuva como ao passar do tempo e atingimento
da longa idade. Ja o vocéabulo “nagame” (7273 %), pode ser interpretado tanto como
“naga-ame” (M), que significa longa chuva, quanto como o verbo “nagameru”
(BksD %), que se refere a acdo de observar (RODD e HENKENIUS, 2004: 80). Dessa
forma, a poetiza transmite ao leitor ideias, sentimentos ou sensagdes que vao além do
significado direto das palavras e consegue sugerir interpretagdes diferentes utilizando-
se de um numero bastante limitado de silabas.

3.  Os valores estéticos miyabi e mono no aware

As proximas subsegdes examinam dois valores estéticos centrais japoneses que
se desenvolveram principalmente durante o periodo Heian: miyabi, ou refinamento e
elegancia da corte, e mono no aware, ou a sensibilidade para com as coisas.

Miyabi: o refinamento e a elegincia da corte

Miyabi (ff) refere-se a sensibilidade refinada, que se desenvolveu como valor
estético na corte imperial no periodo Heian. Esse valor estético ndo apenas era visto
como uma qualidade imprescindivel nas expressoes artisticas do periodo, mas também
permeava as proprias interagdes cotidianas dos membros da corte (RODD, 2015:
XIV). Por exemplo, entender a alusdo a um waka ou conseguir elaborar versos de
forma satisfatoria eram qualidades essenciais a vida social da corte Heian (VARLEY,
2000: 58). Conforme destaca Varley (2000: 60) “todas as agdes dos cortesdos do
periodo Heian aspiravam ao alcance do miyabi”. Na verdade, mesmo apds a ascensdo
da classe samurai nos periodos subsequentes da historia japonesa, os guerreiros
instintivamente “procuraram perpetuar a tradicdo da corte imperial, consubstanciada
no miyabi” e, portanto, pode-se dizer que o miyabi ¢ “o legado estético mais duradouro
da era classica japonesa”.
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Conforme ja destacado, o Man yoshii constitui a primeira e mais antiga coletanea
de poemas japoneses. Nao obstante, os poemas mais famosos dessa coletanea envolviam
temas como morte, pobreza e fome, os quais nao se coadunavam com os ideais de requinte,
elegancia e refinamento da corte (VARLEY, 2000: 60). Como exemplo, pode ser citado
o célebre poema de Kakinomoto no Hitomaro (filiA&X A\ Bk /), que versa sobre a morte de
sua esposa, o de Yamanoue no Okura ([ &), que trata da pobreza, ou ainda o de
Tanabe no Sakimaro (FHiZJ & #£ 2), que possui como tema o corpo de um homem morto
avistado pelo poeta (KEENE, 1955, p. 37-38, 46-48, 51). Além disso, observa-se que os
poemas do Man yéshii comumente traziam “declaragoes diretas de sentimentos de amor
e observagdes e descricdes objetivas de aspectos da natureza que refletiam as emogdes
humanas” (RODD, 2015: XVII). Por essa razdo, ¢ a coletdnea de poemas publicada
aproximadamente no ano de 905, compilada por varios autores renomados tais como Ki
no Tsurayuki e conhecida como Kokinshii (#7745 4E, forma abreviada de Kokin Wakashii
A FIHREE) que “realmente estabeleceu os pardmetros da poesia classica japonesa”
(VARLEY, 2000: 58-59). Na verdade, o Kokinshii limitou a diversidade tematica possivel
para os poemas japoneses ¢ tentou ampliar o seu grau de refinamento. Segundo Varley
(2000: 58-59), dentro do novo universo do Kokinshii, “o refinamento, a elegancia e o
decoro adquiriram precedéncia total sobre a expressdo sincera e vigorosa de emogoes”.
Ademais, ao contrario do Man yoshii, o Kokinshii coloca maior énfase na apresentagao
indireta ou implicita das emog¢des humanas. Keene (1955: 76) destaca que o Kokinshii é de
importancia impar para a arte japonesa, uma vez que se manteve como principal modelo
para as composigoes de waka até o século XVIII, ou seja, por aproximadamente mil anos.

Os principios do miyabi foram pela primeira vez coligidos e consolidados no
Kokinshii e os poemas dessa coletinea demonstram a preferéncia dos japoneses por
formas artisticas elegantes, expressas de maneira comedida e que procuram sugerir, de
modo sutil, sensagdes e emogdes (VARLEY, 2000: 60). Assim, ja se observa a presenca
dos aspectos basicos da estética japonesa discutidos na se¢do anterior, em especial a
sugestdo e simplicidade, no miyabi. Por essa razdo, o miyabi possui consideravel
relevancia na consolidagdo das qualidades fundamentais apreciadas pelos japoneses em
suas expressoes artisticas. O seguinte poema do Kokinshii, composto por Oshikdchi no
Mitsune (JL{Ff N ¥51H), pode ser apresentado como exemplo:
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A&IZIX tsukiyo ni wa
Th e bR AT sore tomo miezu

HEDAE ume no hana
FrlodhTE ka o tazunete zo
LSRN0 5 shirubekarikeru

Oshikdchi no Mitsune, Kokinshii, Livro I: Primavera 1, poema n° 40

“Em uma noite de luar,
nada se vé,

as folhas de ameixa,
pelo perfume

posso encontra-las”.

Livre traducdo do autor

Primeiramente, cumpre destacar que hda uma necessidade de se fazer
referéncia a natureza, como forma de demonstracdo de elegdncia e requinte, na
poesia japonesa. O proprio nome de varios livros que compdem o Kokinshii faz
referéncia direta as estagdes do ano e observa-se que a citagdo de determinados
tipos de flores, como as de cerejeira ou ameixa, permite fazer alusdo a determinada
estacdo do ano na qual florescem. Além disso, observa-se uma tentativa de criar
uma ambientagao, de modo que o sentimento ndo seja despertado pelo que se vé
diretamente, mas pelo que esta oculto e cuja presenga se pode sentir em funcdo
de outros sentidos. Verifica-se também que o poema segue o padrdo classico de
divisdo silabica 5-7-5-7-7. Sensa¢do semelhante pode ser apreciada de forma um
pouco mais clara no poema seguinte da coletdnea, do mesmo autor:
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FDED haru no yo no
lXH07 L yami wa ayanashi
HEDAE ume no hana

Bz Z R x 1 iro koso miene
HFERIRD 5 ka ya wa kakururu

Oshikdchi no Mitsune, Kokinshii, Livro I: Primavera 1, poema n° 41

“A escuridao da noite de primavera

¢ indcua.

Das folhas de ameixa

ndo se pode ver a cor,

mas nao ha como esconder o seu perfume”.

Livre traducdo do autor

O poema a seguir também demonstra o aspecto sugestivo da poesia japonesa,
pois o leitor é convidado a sentir a afei¢do do autor pela pessoa amada que se encontra
ausente. O sentimento do autor é enfatizado em fungao da sua insisténcia em esperar
por um encontro que provavelmente nao se concretizard. Cumpre destacar, ainda, a
referéncia a estacdo do ano, em fun¢ao da mencdo ao canto das cigarras, que € mais
claramente ouvido as proximidades ou durante o verao.

ZHREIF kome ya to wa
BSHDN6 omou mono kara
OB LD higurashi no
< A& naku yiligure wa
NASYS b Rl tachimataretsutsu

Andnimo, Kokinshl, Livro XV: Amor 5, poema n° 772
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“Mesmo sabendo

que ele nao vira,

sob o canto das cigarras
ao entardecer
permanego esperando”.

Livre traducdo do autor

Além da referéncia a natureza e da forma sutil de sugerir em vez de expressar
diretamente os sentimentos que se pretende exteriorizar, o poema abaixo de Ki no
Tsurayuki ilustra, ainda, a relevancia das notas explicativas para um entendimento mais
aprofundado dos poemas japoneses:

UNESAR: hito wa isa
DHLHT kokoro mo shirazu
553 &iE furusato wa

EEHD hana zo mukashi no

PUTITIEONT B ka ni nioikeru

Ki no Tsurayuki, Kokinshii, Livro I: Primavera 1, poema n°42

“Sobre o coragdo das pessoas

ndo posso saber ao certo,

mas nesta antiga e querida regido,
esta flor ainda preserva

o perfume de outrora”.

Livre traducdo do autor

Conforme destaca McCullough (1985: 22), esse poema foi escrito quando Ki
no Tsurayuki retornou a uma pousada na qual costumava se hospedar no caminho
para o templo Hasedera (%A <F), localizado em Hase (i), que ndo visitava
ha muito tempo. Apesar de sua longa auséncia, o dono da residéncia afirmou que
certamente havia um bom lugar preparado para o poeta se hospedar. Em resposta
a tal comentario caloroso, Ki no Tsurayuki redigiu o poema em aprego. Assim,
observa-se que, tendo em vista o carater conciso dos poemas japoneses, a existéncia
de notas elucidativas a eles associadas permite uma mais plena apreciagdo de sua
mensagem.
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Os poemas acima apresentados retirados do Kokinshi ilustram os aspectos
basicos do miyabi, que se traduz como o refinamento e a elegancia das expressoes
artisticas da corte imperial do periodo Heian. Tal valor estético, cabe enfatizar,
transcendia a arte e permeava a propria interacdo social entre os cortesdos. A
sensibilidade na escolha tematica, a sutileza ¢ o aspecto sugestivo do conteudo dos
poemas ¢ a consolidagdo de normas para a composi¢ao do waka, que continuariam
sendo utilizados por mais de mil anos, sdo algumas das caracteristicas do miyabi.
Tendo em vista que tais qualidades ainda gozam de amplo prestigio na avaliagdo
de expressdes artisticas na era contemporanea, pode-se dizer que o miyabi ¢ um
importante legado da corte Heian a estética japonesa.

Mono no aware: a sensibilidade para com as coisas

Mono no aware (b DD &I oud DDIEH) ou simplesmente aware (7>
AU ouZZil) é um valor estético que, assim como o miyabi, se desenvolveu durante o
periodo Heian. Varley (2000: 60-61) afirma que referéncias ao termo mono no aware
podem ser identificadas ja no periodo Nara, em poemas do Man 'yoshii, mas esse valor
estético somente se consolidou durante o apice da cultura Heian, aproximadamente na
era do Kokinsht.

Na verdade, no prefacio do Kokinshii, Ki no Tsurayuki descreve o espirito desse
valor estético. Segundo o poeta, as pessoas sdo essencialmente seres emocionais €
respondem intuitiva e espontaneamente criando melodias e versos quando percebem
e comovem-se com alguma cena ou coisa. O sentido mais basico do mono no aware
¢ exatamente essa capacidade de se emocionar com cenas da natureza, fendmenos,
objetos ou com os sentimentos de outras pessoas (VARLEY, 2000: 60-61). Em outras
palavras, o mono no aware esta relacionado a um estado no qual o sujeito estd tomado
por emogdes perante alguma coisa.

Assim, mono no aware refere-se a um estado de contemplacdo que procura
apreender a esséncia ou “o encanto interior singular de cada coisa ou fendmeno existente”
e no qual “a atitude emocional (aware) do sujeito se funde com o objeto (mono) que
esta sendo contemplado” (ANDRIJAUSKAS, 2003: 205-206). Na verdade, Varley
(2000: 60-61) recomenda cuidado para uma traduc¢do bastante utilizada de mono no
aware como “o pathos das coisas”, porque poderia implicar em dizer que os fendmenos,
coisas e objetos possuem um “pathos” em si mesmo, enquanto que a esséncia do mono
no aware ¢ o sentimento que se origina no sujeito, em relacdo a determinado objeto.
Dessa forma, a beleza estética do mono no aware nao se encontra presente no objeto,
mas ¢ despertada pelo préprio sujeito, em fungdo de um sentimento de empatia com
determinada cena, fendomeno, ser ou coisa.

Andrijauskas (2003: 206) corrobora esse entendimento, afirmando que o mono no
aware refere-se a uma intensa experiéncia emocional, a qual apenas pode ser vivenciada
na brevidade de um momento e por intermédio do sentimento de empatia do sujeito
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em relagdo a determinado objeto. Assim, a beleza transcende o objeto, e emana da
experiéncia como um todo, consubstanciada no intervalo de tempo em que o objeto esta
presente ¢ em plena transformacgao (PRUSINSKI, 2012: 28).

Na literatura japonesa, essa empatia do mono no aware, caracterizada pela
sensibilidade do sujeito em relagdo ao objeto observado, usualmente assume tons
de comiseragdo. O poema de Ono no Komachi, apresentado na se¢ao anterior, pode
ser tomado como exemplo. Observa-se nos versos o sentimento de melancolia
despertado na poetiza a partir da visualizacdo da beleza extremamente volatil
das flores de cerejeira durante a chuva. Por essa razdo, Andrijauskas (2003: 206)
afirma que o mono no aware encontra-se associado a melancolia e a consciéncia
da efemeridade da existéncia. Heine (1991: 374) chega a afirmar que mono no
aware remete a “tristeza comovente perante a transitoriedade das coisas” e que o
“o sentimento refinado do aware desperta a apreciagdo melancoélica da ‘beleza na
morte’, simbolizada pelo definhamento e desvanecimento das cores do outono”.
Para o famoso esteta japonés Onishi Yoshinori, ndo importa se o contetido concreto
do mono no aware ¢ um evento feliz ou engracado, ou mesmo uma ocasiao jubilosa
ou espetacular, uma vez que em seu amago encontra-se sempre, como pano de
fundo e de forma oculta, uma experiéncia passional sombria, solitaria e profunda
(ONISHI, 2002: 137). Portanto, pode-se dizer que ha uma relagio intima entre o
mono no aware ¢ a valorizagdo da perecibilidade na estética japonesa, oriunda da
doutrina budista da impermanéncia.

A obra O conto de Genji € usualmente apontada pelos criticos japoneses como
exemplo primordial do valor estético mono no aware. Segundo Rumanek (2003: 26),
em O conto de Genji, mono no aware expressa “o ideal estético de forte sensibilidade
em relagdo a beleza delicada e ligeiramente triste”. Varley (2000: 66) afirma que o
termo aware, utilizado para expressar coisas que sdo comoventes, aparece 1.018 vezes
na obra. Nao obstante, ¢ importante destacar que o termo mono no aware somente
foi explicitamente identificado como ideal classico japonés a partir dos trabalhos de
Motoori Norinaga AJ&E & (1730-1801), durante o século XVII, que o associou a
atmosfera poética do periodo Heian (RUMANEK, 2003: 25, 34).

Andrijauskas (2003: 206) enfatiza que o sentido do termo mono no aware
sofreu alteracdo no decorrer da histéria japonesa. Na verdade, Harper e Shirane
(2015: 454-455) destacam que apenas em épocas mais recentes o mono no aware
passou a ser grafado com o caractere X 41 e recebeu a conotagio de tristeza sentida
de uma forma profunda. Nao obstante, os autores asseveram que o mono no aware
ndo se encontra restrito a sensagao de tristeza ou melancolia, pois em diversos usos
do termo aware — que se consubstancia na jun¢ao das interjei¢des “aa” e “hare”,
usadas no Japdo classico para expressar emog¢do ou espanto — os sentimentos
despertos no sujeito estdo relacionados a felicidade, a fascinagdo, ao prazer e ao
divertimento. Destarte, pode-se afirmar que a esséncia do mono no aware esta na
forte emogao vivenciada por um sujeito ao se deparar com um fenémeno ou objeto.
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E o estado de contemplagao do sujeito, ocasionado por um fendomeno da natureza,
uma cena ou a condi¢cdo de uma pessoa ou ser. De fato, o uso do termo aware no
seguinte poema do Kokinshil, ressalta o seu carater contemplativo:

AR tsukikage ni
BREENSD wa ga mi o kauru

bORBIE mono naraba
ONRENY tsurenaki hito mo
bliFn &R aware to ya mimu

Mibu no Tadamine (T-/E18'%Y), Kokinsht, Livro XII: Amor 2, poema n° 602

“Se eu pudesse

transmutar o meu corpo

para a forma desse luar radiante,
serd que até essa pessoa indiferente
contemplar-me-ia com emogao?”’

Livre traducgdo do autor

Assim, pode-se concluir que 0 mono no awarerefere-se aum estado de contemplagao,
marcado pela empatia do sujeito para com o objeto. Mono no aware é descobrir o coragdo
das coisas e “se emocionar de acordo com suas diferentes qualidades” (NORINAGA,
2002: 620). Nao obstante, observa-se que, provavelmente pela influéncia do principio da
impermanéncia do Budismo na estética japonesa, com o passar do tempo o termo passou
a ser utilizado de forma mais restritiva para descrever a sensibilidade na percepc¢ao da
melancolia ou tristeza perante a perecibilidade ou efemeridade das coisas.

4. Conclusio

Este artigo se dedicou a analise de valores estéticos japoneses, baseando-se em
quatro elementos que, segundo Keene (1969), permeiam de forma geral as expressoes
artisticas japonesas: a simplicidade, irregularidade, sugestdo e perecibilidade. Foram
examinados dois valores estéticos, intrinsecamente relacionados a esses quatro
elementos, que se revelam como ideais ou qualidades essenciais na apreciacdo da beleza
no Japao, a partir do periodo Heian: miyabi e mono no aware.

Miyabi refere-se ao refinamento e a elegincia da corte e encontra-se manifesto
sobretudo nos poemas incluidos na coletanea Kokinshii. Constitui um valor estético que
ndo somente norteava as obras literarias do periodo Heian, mas também permeava todas as
relacdes sociais entre os membros da corte da época. Revela-se na opgao por formas artisticas
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elegantes, apresentadas de forma comedida e sutil, procurando sugerir ideias e sentimentos
em vez de expressa-los diretamente. O miyabi como valor estético da corte Heian definiu os
padroes de waka que seriam seguidos por mais de mil anos na historia do Japao.

Ja 0 mono no aware pode ser entendido como a sensibilidade para com as coisas e
traduz-se em um sentimento profundo despertado no sujeito ao se deparar com uma cena,
objeto, fenomeno ou situacao. Refere-se, portanto, ao estado de contemplagdo, espanto
ou encantamento do sujeito em relacdo ao objeto observado. Embora inicialmente tal
valor estético também estivesse relacionado a sentimentos de felicidade, prazer ou
divertimento, com o passar do tempo passou a se mostrar mais diretamente ligado a
melancolia, tristeza ou soliddo, em sintonia com a doutrina da impermanéncia. O mono
no aware, cuja origem também remonta o periodo Heian, constitui um valor estético
presente em diversos poemas do Kokinshii. Entretanto, conforme assinala Norinaga
(2002), € na obra O conto de Genji que encontra sua expressao mais marcante.

Observa-se que tais valores tradicionais japoneses ainda exercem grande
influéncia sobre as manifestacdes artisticas japonesas contemporaneas. Um exemplo
na 4rea de arquitetura € a iluminagdo noturna da Tokyo Skytree (B A1 A > U —),
uma torre de radiodifusdo inaugurada em Sumida, Toquio, no ano de 2012. Como forma
de ampliar a sua resiliéncia contra terremotos e¢ ventos fortes, a torre foi construida
inspirada na estrutura tradicional de pagodes de cinco andares (gojunnoté T EEES)
(TAKAGI, 2015: 261), tais como o templo Horyii-ji (7£F4&<F), em Nara, uma vez
que apenas duas edifica¢des construidas nesse estilo desmoronaram em mais de mil e
quinhentos anos (THE ECONOMIST, 1997). Um dos temas de iluminagdo noturna da
Tokyo Skytree recebe o nome de miyabi e busca transmitir uma imagem de elegancia
e requinte. A iluminagdo possui uma coloragdo violeta-azulada que destaca a estrutura
de metal intrincada do exoesqueleto da torre. Ha, ainda, uma faixa de luz dourada na
parte superior da torre, além de pontos reluzentes de luz que piscam alternadamente por
toda sua estrutura (TOKYO SKYTREE, 2018). Enfatiza-se que a cor violeta-azulada
¢ comumente utilizada em quimonos femininos e em fantasias do teatro Kabuki (THE
CABINET OFFICE, 2012: 9). Tal coloragao se destaca pela sua beleza sutil em fungao
de seu contraste com a noite escura. Além disso, observa-se que a Tokyo Skytree foi
construida em uma localizagdo na qual ha predominancia de edificios com estatura
consideravelmente inferior aos seus 634 metros de altura, o que coloca ainda mais em
evidéncia o seu tamanho e confere um tom de isolamento e solidao a iluminagao noturna.
Na verdade, a torre possui uma estrutura monocromatica e sem ornamentos em excesso,
o que lhe imprime um aspecto simples e sobrio. Ao colocar em destaque a estrutura
metal intrincada da torre, a iluminag¢8o miyabi acaba por enfatizar a complexidade de
sua armagao, convidando o observador a apreciar uma beleza oculta da torre na noite.

Em obras cinematograficas contemporaneas, o valor estético mono no aware ¢é
recorrente nos filmes de Ozu Yasujird (/)NEEZZ —HS 1903-1963), tais como Era uma vez
em Toquio (Tokyo Monogatari B 478 1953), em que a atmosfera e o relacionamento
entre os personagens despertam sentimentos de nostalgia e enfatizam o aspecto efémero
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da vida (MASON, 1989: 47). Na verdade, as obras de Ozu sdo marcadas pela simplicidade
do enredo e tratam de temas que tendem a se repetir, ligados ao relacionamento entre os
membros da familia japonesa de classe média, o que leva Richie (1963-1964: 12) a afirmar
que a historia de seus filmes sdo apenas um pretexto para a revelagdo dos personagens.
A simplicidade de Ozu também se encontra no estilo de filmagem adotado pelo diretor,
que sempre se utilizou de reduzidos recursos, tendentes ao essencialmente basico e
necessario. Na verdade, Ozu simplificou ainda mais o seu estilo no decorrer da carreira,
até que finalmente passou a filmar exclusivamente com a camera fixa, sempre nivelada
ao olhar de alguém sentado no chao (TOKYO-GA, 1985). A filmagem a partir da visdo
de uma pessoa sentada no tatame, trago marcante e peculiar das obras do diretor, merece
destaque na presente discussao. Como esse € o ponto de vista mais comum no ambiente
familiar japonés, especialmente a época dos filmes de Ozu, no qual as pessoas conviviam
e faziam as principais refei¢oes sentadas no chio, a filmagem sob esse angulo pode ser
interpretada como uma forma de ampliar a empatia do telespectador, de modo a convida-
lo a compartilhar dos sentimentos profundos vivenciados pelos personagens no desenrolar
de seus relacionamentos familiares. E uma forma, portanto, de explorar o mono no aware
na esfera cinematografica, procurando alcangar esse valor estético ndo somente a partir da
interacdo entre os personagens do filme, como também entre os personagens e a propria
audiéncia. Ao nivelar o olhar do espectador ao de uma pessoa sentada no tatame, o diretor
retira da audiéncia o enfoque de um observador analitico e distante, e procura o colocar na
posicdo de alguém que presencia de maneira mais proxima e presente uma cena, de forma a
ampliar a sua capacidade de participar, sentir e compartilhar as dores e emogoes transmitidas
pela interacdo entre os personagens no filme. De fato, conforme destaca McDonald (1982:
19), Ozu era capaz de utilizar enredos e técnicas cinematograficas extremamente simples
para atingir resultados complexos em termos da exploracdo da profundidade das relagoes
humanas. Assim, um monossilabo proferido por um personagem muitas vezes carrega
uma vasta complexidade de significados e um gesto pode transmitir diversos sentimentos
inefaveis (MCDONALD, 1982: 21). Na verdade, Richie (1963-1964: 16) destaca que Ozu
apresenta os pontos de vista dos personagens de forma visual e ndo verbal, de forma que ¢
possivel ao telespectador identificar os reais sentimentos de tais personagens ainda que se
mostrem contrarios as suas proprias afirmagdes, presentes em dialogos do filme. Por fim,
cumpre enfatizar que muitos autores questionam-se acerca do significado do caractere mu
(Ji), presente na lapide de Ozu Yasujird. O caractere pode ser traduzido por “vazio” ou
“nada”, mas pode ser também encarado como uma alusdo a doutrina da impermanéncia
do Budismo. Seria, portanto, uma referéncia ao carater efémero da existéncia humana,
presente em seus filmes no sentimento de soliddo que assola os personagens, tomados
pela consciéncia de que se encontram sozinhos no mundo, mesmo quando estdo no seio de
suas proprias familias (IKITE WA MITA KEREDO, 1983). As obras de Ozu sdo, assim,
relevantes para exemplificar como as formas de expressao apresentadas por Keene (1969),
sobretudo a simplicidade, sugestdo e perecibilidade, sdo utilizadas na construg¢ao do valor
estético mono no aware.

98 SORTE JUNIOR, Waldemiro Francisco Sorte. Uma analise de valores estéticos japoneses do periodo heian...



Dessa forma, futuros artigos que se dediquem a analise da manifestagao de valores
tradicionais estéticos japoneses em expressoes artisticas contemporaneas mostram-se
de grande importancia para a area de estudos literarios. Seriam, ainda, de grande valia,
trabalhos que procurem examinar as formas mediante as quais o mono no aware € o
miyabi sdo retratadas em obras de arte hodiernas.
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