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Apresentagio

Para um novo modo de ler e pensar
a relacdo entre linguagem e cognicao humana

Han Lili e Zhang Xiang, Universidade Politécnica de Macau
Nilza Barrozo Dias e Jussara Abracado, Universidade Federal Fluminense
Maria Célia Lima-Hernandes, Universidade de Sao Paulo
Editores Convidados

O IV Simpdsio Internacional sobre Lingnagem e Cognicao [IV LinCog] é um
congtresso clentifico realizado de dois em dois anos. Com a Pandemia da Covid-19,
um grande espaco de tempo silenciou os avangos no campo da cognicao, pelo menos
no que se refere as trocas tao relevantes para que os avangos integrados ocorram. Na
mais recente edicao ocorrida entre os dias 30 de Novembro de 2021 e 1.° de Dezembro
de 2021, a Universidade Politécnica de Macau (UPM), na China, assumiu a tarefa de
realizar um evento em forma mista. Enquanto os chineses e académicos habitantes da
China puderam vivenciar a experiéncia de trocas face a face, todo o restante do mundo
teve a oportunidade de participar remotamente. Foi um grande desafio para a
presidente, Profa. Dra. Han Lili, que teve uma equipe eficiente, embora pequena, para
dar conta de tantas demandas (Guo Meng, Lola Geraldes Xavier, Lu Jing, Sui Jiajia,
Wen Zhisheng, Wong Pou In, Wu Hui, Li Qiaoyu e Zhang Xiang).

No entanto, devido a parceria institucional com a UPM, algumas outras
universidades puderam contribuir com a organizacio da programacao, compartilhando
responsabilidades em coordenag¢oes ligadas as atividades do evento. Foi o que ocorreu
com a Universidade de Sao Paulo (Maria Célia Lima-Hernandes, Priscilla de Almeida
Klinger Nogueira e Sérgio Duarte Julido da Silva), com a Universidade Federal Rural
de Pernambuco (Renata Barbosa Vicente), com o Instituto Federal de Sio Paulo
(Cristina Lopomo Defendi) e com a Universidade Federal Fluminense (Nilza Barrozo
Dias e Jussara abragado).

Foi a primeira vez que o LinCog aportou na Asia para interagir e provocar
debates sobre resultados de pesquisas, em que a cognicio e a linguagem se
aproximassem como espago de dialogos. Em edi¢oes anteriores, o LinCog circulara
por Universidades que demonstraram produgoes nesse campo e, a0s poucos, uma rede
de pesquisas foi sendo criada. Hoje essa rede de pesquisadores co-atua para a
organiza¢ao das edi¢oes do LinCog. O evento, que fora acolhido em suas duas
primeiras edi¢oes pela Universidade de Sao Paulo, na terceira, foi administrado pela
Universidade Federal Fluminense, em Niteréi, com uma novidade para a época: o
evento foi realizado simultaneamente em duas institui¢oes, na USP e na UFF por
videoconferéncias e videocursos, além das tradicionais comunica¢des orais e dos
posteres. Tratava-se de uma experiéncia, entao, inédita.

De modo a que a chamada de trabalhos, na quarta edi¢ao, fosse focada no
avango das discussoes realizadas nas edi¢Ges anteriores, os organizadores elencaram
os seguintes temas cientificos:
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Cognition, Language Acquisition and Language Teaching
Cognition, Cultures and Literatures

Cognition and Translation

Cognition and Interpretation

Grandes nomes que sao referéncia para os estudos interdisciplinares nesse
campo tematico estiveram presentes para mediar debates, ministrar cursos e mesmo
realizar conferéncias. Na edi¢do chinesa a que este volume se coliga, os seguintes
keynote speakers atuaram:

120

Universidade de Sao Panlo

Régine Kolinsky Como a alfabetizagdo modula a perce¢iao da fala?
Université Libre de Bruxelles How does literacy modulate speech perception?
Brian MacWhinney The Emergence of Grammar

Carnegie Mellon University

Dong Yanping The emergence of the effects of language training
Zhejiang University

Alexandra Assis Rosa Research into the translation process: a brief
Universidade de 1 isboa overview

Han Lili, Wen Zhisheng (Edward) | Towards a Translanguaging Lens for Translation/
Universidade Politécnica de Macan Interpreting Studies: Theory, Research and Practice
Maria Célia Lima-Hernandes Linguistic complexity and embodiment processes

Para marcar esse evento tao especial, o Grupo de Pesquisa Lingnagen e Cognicao
(LinC), constituido por investigadores de varias instituicdes no evento representadas e
liderado desde sua fundagao pela Prof.* Dr.* Maria Célia Lima-Hernandes, do
Programa de Pés-Graduagio em Filologia e Lingua Portuguesa, da Faculdade de
Filosofia, Letras ¢ Ciéncias Humanas, da Universidade de Sao Paulo, lancou o e-book
Cognition, complexity and context as other minds, em homenagem ao Prof. Dr. Talmy Givon.
Esse livro tem 0 acesso livre e gratuito no site:
https://www.livrosabertos.sibi.usp.br/portaldelivtosUSP/catalog/book /742.

Produzir esse livro tio relevante e numa linguagem acessivel a todo linguista
interessado em iniciar seus estudos no campo da complexidade lingufstica em uma
abordagem sociocognitiva foi a melhor forma que o grupo LinC encontrou para
prestar o tributo ao veneravel pesquisador, que ¢é referéncia mundial no campo dos
estudos linguisticos de base cognitiva e que tanto contetido relevante produziu para as
reflex6es nesse campo. Além disso, com essa homenagem entregue ao Prof. Dr. Givén
o LinC pode demonstrar como alguns principios e mecanismos agem nas dinamicas
empreendidas pela lingua portuguessa do Brasil.

Variadas instituigdes enviaram representagao cientifica ao IV LinCog.
Posteriormente, varios trabalhos foram enviados em sua versio completa para
publicagao. Esses trabalhos, ap6s avaliagao cega pelos pares, foram distribuidos entre
duas publica¢oes planejadas para o evento:

(a) E-book produzido pela Universidade Politécnica de Macau: Cognition,
language, culture and translation: a borderless and Interdisciplinary dialogne, ISBN 978-
99965-2-277-2, produzido pela Universidade Politécnica de Macau, contendo
21 trabalhos selecionados como capitulos representativos das discussées do
evento. Disponivel em: https://www.researchgate.net/publication/366580211 E-
book 1V Lincog - MACAU //references.
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(b) Este volume especial da Revista Filologia e Linguistica Portuguesa, que retne 8
trabalhos selecionados como artigos cientificos representativos das discussoes
do evento, produzido pela Universidade de Sao Paulo.

Organizamos os trabalhos de modo a que o leitor possa partir de discussoes
mais abrangentes do campo teorico até que chegue as descricdes mais especificas da
interrelagao linguagem e Cognicao. Obviamente, a ideia é que arranquemos em dire¢ao
a um novo passo cientifico. Nesse sentido, as contribui¢des sao concretas e trazem
dialogos inovadores ainda que finquem a base analitica no campo da Linguagem e da
Cognicao.

Em O conceito de ‘cegueira de significado’ em Wittgenstein: como experienciar significados?,
Paulo Barroso discute o significado e a aplicagao do conceito de cegueira de significado
proposto por Wittgenstein em sua obra, bem como os apontamentos de outros
autores em torno do tépico. Utiliza uma abordagem tedérico-conceptual baseada na
psicologia linguistica e na filosofia da gramatica de Wittgenstein. O autor discute a
natureza, as causas ¢ as consequéncias da cegueira de significado e aborda a atmosfera
das palavras dentro do jogo de linguagem. Para finalizar, discute a semantica
intersubjetiva e suas dificuldades, manifestadas pela experiéncia da “cegueira de
significado”. Esse trabalho torna-se, assim, leitura importante para todo aquele que
pretende enveredar pelos caminhos dos significados intuidos e construidos.

Monica Maria Soares Santos e Renata Barbosa Vicente abordam em Interface
entre linguagem humana, consciéncia e emogdo a questao da mudanca na sociedade diante do
aumento da expectativa de vida das pessoas. Debatem essa boa noticia colocando na
mesa uma evidéncia cientifica: o aumento do indice de doengas degenerativas a esse
grupo associadas. Reduzem o foco do estudo sobre a Doenga de Alzheimer e ao efeito
positivo do experimento com musicas. Mobilizando conceitos de se/f de Anténio
Damasio (2000, 2011), revelam as estratégias adotadas por um projeto da UFRPE em
que a ludicidade produzira efeitos muito similares aos daqueles observados nos
experimentos com musicas. Essa constatacao levou as autoras a postularem que a
emocao ¢ o lugar de encontro para a constru¢ao da qualidade de vida entre os idosos.
Trata-se, sem sombra de duvidas, de uma contribui¢ao cientifica que se reverte em
beneficios sociais enormes.

Kelly Cristhel do Nascimento Pimentel e Lennie Aryete Dias Pereira Bertoque,
utilizando fundamentos cognitivos no campo de estudos da tradugio, selecionam
textos multimodais para avaliarem o peso da cultura como fator adaptativo no Google
Tradutor. Selecionam, com esse propoésito, a letra de uma musica bastante conhecida
do cantor Michael Jackson e avancam com o experimento de conversio a outras
linguas. Trata-se de um estudo pormenorizado que nos leva a perceber a riqueza de
atividades e adaptagdes no que se refere a complexidade a que o Google atinge e da
conta. Por outro lado, ha um componente intangivel que funciona como uma barreira
em que linguistas e tradutores devem atuar mais de forma mais detida. Trata-se do
componente sociocultural, especialmente denunciado em seu desacerto na conversao
para o Portugués do Brasil.

Huang Qianrong e Shuai Zhisong tomaram como objeto de investigagao as
construgoes metaforicas. Em seu texto Comparisons between Chinese and English
metaphorical metal words selecionam um campo semantico aparentemente de facil
entendimento como base para metafora, os metais. No entanto, perceberam, como ja
haviam intuido, que as palavras metaféricas com “metal” mereciam um estudo mais
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aprofundado em dois idiomas comumente em contato: chinés e inglés. Produziram
estudos quantitativos simples, a partir do que observaram semelhangas cognitivas
compartilhadas pelos dois idiomas em relagao a palavras metaféricas com “metal”. As
diferencas constituiram-se reveladoras de singularidades de cada lingua. Nesse sentido,
o método desenvolvido no estudo ¢, em si, uma relevante contribui¢ao para o estudo
do léxico e das construgdes numa perspectiva comparativa.

André Lisboa e Maira Avelar selecionam uma narrativa para compor um
método de estudo contextualizado na dinamicidade da lingua falada. Extraem, entao,
do Programa de teve “Que historia é essa, Porchat?” alguns trechos como amostra.
Esses trechos passam a ser analisados quanto a manifestagao de gestos e também da
dire¢ao do olhar. O resultado dessa analise esta apresentado no artigo intitulado Os
gestos e a direcao do olbar em uma narrativa multimodal: uma andlise sobre a comunicacao nao-
verbal. Trata-se de uma oportunidade de acompanhar um estudo, desde os momentos
incipientes de design metodoldgico em que os autores pretendem investigar o nivel de
engajamento dos interactantes numa perspectiva da Linguistica Cognitiva. E, sem
davida, um estudo inovador para a Linguistica Cognitiva.

Maria José Palo, por sua vez, propde-se ao estudo das manifestagoes signicas.
Seu foco é entender como se configura a semantica no contexto da organizagao
autopoiética. Para tanto, seleciona o contexto da aprendizagem e da experiéncia do
signo em palavras, recorrendo a uma significagao poética atribuida a Voz da infancia
na Semiose Cognitiva. O artigo em que essa pesquisa ¢ relatada intitula-se Por #ma
semiose cognitiva de infancia: nma poesia continua e cuja leitura é um convite a reflexao sobre
o modo holistico metacritico denominado Semiose para agenciamento das matrizes
cognitivas do fenémeno poético médium.

A literatura tem sido um campo de episddicas aproximagdes com as
abordagens cognitivas. Luis Carlos S. Branco demonstra, partindo dos postulados de
A. Damasio, como a consciéncia atua no processo criativo da fic¢ao. Leva o leitor a
pensar sobre uma questao relevante para a aproximagao entre linguagem e cognicao
na reflexdo cientifica sobre o papel da consciéncia na construgao da narrativa. Hsse
mote o conduz a visitar os procedimentos literarios com vistas a entabular um didlogo
de alta relevancia para a revisitagao de métodos tradicionais, daf se tratar de um estudo
que traz importante contribuicio para os que se interessam pela busca de novos
caminhos para a compreensio da criatividade ficcional. Para além de seu recorte
te6rico-metodologico, o artigo O fendmeno da consciéncia enquanto literatura provoca no
leitor a ideia de que as aplicagdes, inclusive no campo didatico-pedagdgico, podem ser
um instrumento potente do despertar sobre a consciéncia.

Brizzida Caldeira, uma especialista em Lingua de Heranga, aproxima-se da
cogni¢ao por meio de narrativas de Historia em Quadrinhos. Em Construcio de sentido
mediada por historias em quadrinhos na anla de Portugués Lingua de Heranga, a autora procede
a um estudo de caso visando descobrir o papel da socializagao no uso da linguagem
para o desenvolvimento linguistico a partir da integracdo conceptual. Para isso, a autora
analisa qualitativamente uma aula destinada a um aluno de portugués lingua de heranga,
por meio do que contempla a explora¢ao de uma histéria em quadrinhos, propiciando
coconstrucao oral de uma narrativa. Os resultados demostraram que, além das pistas
verbo-visuais, os quadrinhos criam a oportunidade de exposi¢ao linguistica e de
desenvolvimento de aspectos discursivos, linguisticos e culturais. Em relacio a pratica
pedagdgica ela favor, sua experiéncia propicia a realizagao de inferéncias intratextuais
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e extratextuais em contexto linguistico especifico, pautadas nos conhecimentos
disponiveis na memoria de longo prazo do aluno.

Esperamos que os trabalhos aqui reunidos sejam balsamo para os que queiram
enveredar por esse caminho cientifico altamente interdisciplinar. Que o efeito da
leitura seja muito positivo e promissor. Que sejam prazerosas as leituras e profundas
as reflexoes!
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O conceito de “cegueira de significado” em Wittgenstein:
como experienciar significados?

The concept of meaning-blindness in Wittgenstein: how to experience
meanings?

Paulo M. Barroso”

Instituto de Comunicacao da NOV' A, Faculdade de Ciéncias Sociais ¢ Humanas,
Universidade Nova de Lisboa, Lisboa, Portugal.

Resumo: Em 1946-47 Wittgenstein leccionou o seu dltimo curso de palestras
em Cambridge antes da sua reforma. Estas palestras eram sobre filosofia da
psicologia, em geral, e especificamente sobre experiéncia, linguagem, significado
e compreensio. Neste artigo sdo discutidos aplicacio e significado do conceito
de “cegueira de significado” por parte Wittgenstein no contexto de sua obra e em
torno desses tépicos. Este artigo apresenta uma abordagem tedrico-conceptual
baseada na psicologia linguistica e filosofia da gramatica de Wittgenstein,
assumindo a tese de que a produgio e a cultura linguisticas alteram o uso comum
da linguagem. Nessa perspectiva, discutem-se as dificuldades reveladas por uma
semdntica intersubjectiva, tendo como objectivo revelar as aporias semanticas

manifestadas pela experiéncia de uma “cegueira de significado”.

Palavras-chave: Ceguecira de significado. Filosofia da psicologia. Gramatica.
Intersubjectividade. Wittgenstein.

Abstract: In 1946-47 Wittgenstein taught his last lecture course at Cambridge
before his retirement. These lectures were on the philosophy of psychology in
general and specifically on experience, language, meaning and understanding.
This article discusses the application and meaning of the concept of “meaning-
blindness” by Wittgenstein in the context of his work and around these topics.
This article presents a theoretical-conceptual approach based on Wittgenstein’s
linguistic psychology and philosophy of grammar, assuming the thesis that
linguistic production and culture affect the common use of language. In this
perspective, the difficulties revealed by an intersubjective semantics are
discussed, with the aim of revealing the semantic aporias manifested by the
experience of a “meaning-blindness”.

Keywords: Grammar. Intersubjectivity. Meaning-blindness. Philosophy of
psychology. Wittgenstein.

* Investigador integrado, unidade de investigacdo no dominio das Ciéncias da Comunicagio do
ICNOVA - Instituto de Comunicacio da NOVA, Faculdade de Ciéncias Sociais ¢ Humanas,
Universidade Nova de Lisboa, Portugal; pbarroso1062@gmail.com
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1 INTRODUGAO

O que sio “experiéncia do significado”, “significado de um aspecto” e
“cegueira de significado”? Sdo conceitos da filosofia da psicologia de Wittgenstein.
Nos estudos sobre a linguagem, a expressao verbal de uma experiéncia (e.g. emogao,
sensagdo, pensamento, impressao visual, etc.) ndo estd no mesmo nivel que outras
expressoes naturais. Em fenémenos e conceitos psicologicos (e.g. compreender o
significado de uma palavra ou exprimir uma sensa¢ao de dor), Wittgenstein
argumenta que o uso caracteristico de verbos psicologicos representa a natureza
peculiar do pensamento. Esta questio esta relacionada com a experiéncia do
significado. Numa perspectiva pragmatica, se o significado de uma palavra é o seu
uso, mostramos entendimento sobre uma palavra em particular quando a usamos.
Partindo do estudo de Wittgenstein sobre a linguagem, o objectivo ¢ discutir a
expressao linguistica da experiéncia e a sua ligacao a casos psicologicos particulares,
como os trés acima referidos. Wittgenstein admite que ha pessoas que, simplesmente,
nao tém a capacidade de ver algo como tal, ie., ndo podem experienciar o
surgimento de um aspecto ou ver a mudanca de um aspecto para outro. Wittgenstein
designa este caso de “cegueira” e compara-o a falta de “ouvido musical”.

Compreender esta problematica evita mal-entendidos conceptuais e
discursivos, pois sao conceitos organizados e desenvolvidos em torno da grande
preocupagao com as variagoes da experiéncia de significado em diferentes jogos de
linguagem, i.e. expressdes que variam ou se desviam de uma forma, norma ou
significado padrao. Embora esses jogos de linguagem sejam simples usos comuns da
linguagem, revelam se estamos conscientes acerca do significado das palavras.

Por conseguinte, com base nas ultimas palestras e discussdes de Wittgenstein
de 1946-47 sobre filosofia da psicologia, pretende-se neste artigo discutir os usos do
conceito de “cegueira de significado™ (meaning-blindness) no contexto da sua obra em
torno de temas afins como experiéncia, linguagem, significado e compreensao.
Seguindo uma abordagem teérico-conceptual baseada na psicologia linguistica e
filosofia da gramatica de Wittgenstein, discute-se a tese de que qualquer producio
linguistica altera o uso comum da linguagem. Esta perspectiva ¢ uma compreensio
para sublinhar as dificuldades naturais reveladas por uma semantica intersubjectiva
representada e evidenciada pelo conceito de “cegueira de significado”.

Considerando os propositos deste artigo, as conclusoes apresentadas sao as
seguintes: i) todos os processos de comunica¢ao iniciam-se com um minimo de
“cegueira de significado” e desenvolvem-se até a compreensio mutua dos
interlocutores; ii) a “cegueira de significado” pode permanecer, ser reduzida ou
totalmente erradicada com o entendimento comunicativo mutuo no processo de
comunicagao; iii) existe uma semantica intersubjectiva que permite a compreensao do
que se significa quando ¢é codificado e expresso.

A linguagem ¢é sempre um acordo de uma forma especifica de vida, segundo
Wittgenstein. O uso de uma linguagem ¢ uma expressao de uma determinada forma
de cultura. Se a linguagem é um acordo, o contetdo de uma experiéncia nao pode ser
exteriorizado ou o significado de um enunciado expressivo ou descritivo pode ser
entendido sem uma convengao prévia sobre os significados e as regras que regulam o
uso dos signos. As palavras impactam quando as ouvimos ou as vemos/percebemos
como um som ou marca (um signo) e apreendemos seu significado.
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2 OS FUNDAMENTOS DA COMUNICAGAO E DA LINGUAGEM

Seja verbal ou nao verbal, a comunicagao é um processo geral, multifacetado
e ambiguo de interac¢do e intersubjectividade semantica. S6 nesta condigao é
possivel a comunicagao servir para a transmissio de mensagens e a mutua
compreensao entre os interlocutores. Esta condi¢ao esta adstrita a propria etimologia
dos termos latinos commmunicatio e communicationis como o acto de comunicar ou
compartilhar, i.e. colocar em comum ou ter em comum, compartilhar. E assim que
costumamos entender este termo como o processo de transmissao de informacao
codificada que estabelece uma relacio entre falantes por meio de um sistema
estipulado de signos (que actuam como estimulos), a ponto de as acgdes,
pensamentos, intengdes ou sensagdes de um emissor estimularem e provocarem
respostas correspondentes no receptor.

A comunicagao ¢ um processo de interacgdo e exterioriza¢ado que permite
intersubjectividade semantica, i.e., entendimento reciproco acerca dos significados
que se transmitem através das formas de linguagem. Na filosofia de Wittgenstein,
mais vocacionada para questoes sobre a linguagem, a gramatica e o significado, a
comunicagdo também se enquadra como objecto de interrogacio filoséfica e surge
como um problema pratico derivado da experiéncia individual de ter uma sensagao
ou um momento subjectivo de existéncia. Esta experiéncia ¢ interior, mas dirigida ao
outro num processo de interac¢ao. A comunicac¢ao ¢ entendida como a relagao
privilegiada baseada em experiéncias subjectivas e transmissiveis.

A atengao de Wittgenstein é para a linguagem informal da vida cotidiana. O
seu interesse filosofico sobre a linguagem esta no facto de que a linguagem ¢é
essencialmente um meio de comunica¢io. No entanto, existem alguns requisitos
minimos que uma forma de comportamento linguistico deve atender para ser
inteligivel, argumenta Glock (1996, p. 128). A linguagem nao é apenas estar em
concordancia de opinides, mas em formas de vida. A linguagem é uma forma de vida.
O uso de uma linguagem ¢ uma manifestagdo e uma expressao (l.e. um acto de
comunica¢ao) de uma forma de cultura. A comunicagdo requer que uma ideia
expressa pelo emissor seja (re)produzida no receptor. De acordo com as Philosophical
investigations (cf. Wittgenstein, 1996), se a linguagem deve ser um meio de
comunicagao, deve haver concordancia nao apenas nas definicbes, mas também nos
juizos (Wittgenstein, 1996, § 242).

A comunica¢do nio ¢ uma questio de fazer algo acontecer na mente do
ouvinte, i.e. a apreensao de um sentido, explica Glock (1996, p. 373). Para participar
num processo de comunicagao, os interlocutores devem usar e aplicar o mesmo jogo
de linguagem. Segundo Wittgenstein, operamos com signos nos jogos de linguagem.
Para a eficacia desses sistemas de comunicagdo, que funcionam como mecanismos,
espera-se que os interlocutores de um codigo sejam capazes de operar os signos
correctamente. O que significa “operar signos”? Significa participar num processo de
comunicagao e interac¢do com outros falantes, usando signos para referenciar a
realidade. . nesses processos que os signos adquirem a sua importancia e cumprem a
sua funcao dentro do sistema ou c6digo a que pertencem.

O que ¢é um cédigo? Um céddigo ¢ o sistema convencional e estruturado no
qual os signos se organizam; ¢ o conjunto de signos e das respectivas regras de uso
légico e de combinagio desses signos, o que permite conceber, representar,
transmitir (codificar), bem como ler, compreender e interpretar (descodificar)
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informagoes. O codigo é um sistema de significacdo e comunicagao utilizado
socialmente. Conhecer uma lingua é saber usar o seu cédigo e saber o que pode ser
afirmado através do uso dessa lingua, i.e. através da aplicagdio dos seus signos.
Conforme refere Wittgenstein, nio podemos esquecer que uma palavra nao adquiriu
um significado que lhe foi dado por um poder independente de nés; uma palavra tem
o significado que alguém lhe atribuiu (Wittgenstein, 1998b, p. 28).

O homem possui a capacidade de construir linguagens com as quais
pode expressar qualquer sentido sem ter nenhuma nog¢éo de como e do
que significa cada palavra. Tal como se fala sem saber como os sons
individuais sio produzidos. A linguagem corrente é uma parte do
organismo humano e nio menos complicada que este. E humanamente
impossivel extrair imediatamente dela a légica da linguagem. A
linguagem mascara o pensamento. E tanto assim que de forma extetior
da roupa nio se pode deduzir a forma do pensamento mascarado;
porque a forma exterior da roupa é concebida, nio para fins inteiramente
diferentes. Os acordos tacitos para a compreensio da linguagem corrente
sdo enormemente complicados. (Wittgenstein, 1999, § 4.002).

E o que é um signo? Segundo a tradigio semidtica medieval de Santo
Agostinho (1991, p. 48), um signo ¢ “alguma coisa que se mostra a si mesmo aos
sentidos e também outra coisa ao espirito” (i.e. signum est et quod seipsum sensui, et praeter
se aliquid animo ostendii).

O signo ¢ usado para transmitir uma informacdo, para indicar a alguém
alguma coisa que um outro conhece e quer que outros também
conhecam. Ele insere-se, pois, num processo de comunicag¢io deste tipo:
fonte-emissor-canal-mensagem-destinatario. (Eco, 2004, p. 25).

Os signos sao artefactos que se referem a algo que nio eles proprios, i.e. sao
construgoes significantes (Fiske, 1993, p. 13) e formam-se por duas partes:
significante e significado. O primeiro ¢ sensivel e o segundo ¢ inteligivel.

Quem diz signo deve aceitar a existéncia de uma diferenca radical entre
significante e significado, entre sensivel e nao sensivel, entre presenca e
auséncia. O significado [...] nio existe fora da sua relacio com o
significante — nem antes, nem depois, nem em parte alguma; é o mesmo
gesto que cria o significante e o significado, conceitos que ndo podemos
pensar um sem o outro. Um significante sem significado ¢ simplesmente
um objecto, é, mas ndo significa; um significado sem significante é o
indizivel, o impensavel, o préprio inexistente. (Ducrot; Todorov, 2011,
p. 122).

Peirce apresenta uma defini¢do de signo baseada na ideia de triade, i.e. num
conjunto de trés elementos em inter-relacao. Segundo os Collected papers:

[...] um Signo ou representamen (representante) ¢ um Primeiro, que
mantém com um Segundo, chamado o seu Objecto, uma verdadeira
relagdo triddica tal que ¢é capaz de determinar um Terceiro, chamado o
seu Interpretante, para que este assuma a mesma relagdo triddica
relativamente ao dito Objecto que a relagdo entre o Signo e o Objecto.

(Peirce, 1978, § 2.228).
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Por conseguinte, qualquer comunicagdo envolve signos e codigos. Estes sio
condi¢des sine qua non para haver comunicagdao, significagio ou qualquer
representagao ou expressio com significado ou sentido. Os signos e os codigos sao
acessiveis, partilhaveis e transmitidos (Fiske, 1993, p. 13). S6 assim podem servir
como elementos cruciais de qualquer processo de comunicagdo e/ou relagio social.

A relevancia de discutir as condi¢oes de comunicag¢io (i.e. o uso de formas da
linguagem comum) passa por uma considera¢io sobre o processo de codificagao e
simbolizacio do que se pretende transmitir. O conteido de uma experiéncia nao
pode ser exteriorizado ou o significado de um enunciado expressivo ou descritivo
nao pode ser entendido se nio existir uma convengao prévia para definir e regular o
possivel uso preciso dos signos. Como no caso de um dado signo X, existe uma
convengao que especifica o que (e como) podemos e devemos codificar o sistema de
signos ao qual X pertence.

Qualquer comunicagdo pressupoe uma forma de linguagem e o
conhecimento prévio do codigo estabelecido que define o significado atribuido aos
signos. Seria mais correcto dizer que a experiéncia é exteriorizada (e nao
simplesmente comunicada) por meio dos signos de um determinado sistema, na
medida em que ¢é revelada, manifestada externamente (e nao transmitida deliberada e
ostensivamente). O aspecto sensorial do signo (o significante, i.e. o elemento
perceptivel e externo) cumpre a fungao primordial de ser susceptivel de ser recebido
pelos 6rgios sensoriais do interlocutor. A significagdo transporta o significado
atribuido ao significante e resulta de uma elabora¢ao mental. A significagio também
tem um papel importante no processo de exteriorizagao da experiéncia, mas o signo
se torna presente nos interlocutores por meio da sua parte significante e apresenta-
lhes o conteudo codificado da experiéncia exteriorizada.

Todavia, devem ser esperados casos de desvio ou anomalia (relacionados a
aplicacio de significados) na compreensio da expressao/comunicacio da
experiéncia. Por isso mesmo, Wittgenstein provavelmente introduz o designado
conceito de “cego de significado” (“meaning-blind’) na sua discussao sobre filosofia da
psicologia (Wittgenstein, 1998c, § 175). Este conceito esta /lato sensu ligado a
processos de comunicagdo e significagio desenvolvidos ao longo do tempo, ie.
processos diacronicos de comunicacdo e significado, bem como processos que
procedem da interac¢ao dos falantes, de certa forma usando as palavras que eles
consideram mais convenientes e adequadas para representar o que pretendem.

3 EXPRESSAO E “CEGUEIRA DE SIGNIFICADO”

Durante os dois ultimos anos de sua vida (de Maio de 1949 a Abril de 1951),
Wittgenstein escreveu notas filosoficas de acordo com sua propria definigdo de
“investigacdo conceptual”. Esses manuscritos podem ser divididos em trés grupos
tematicos, como esclarecem Georg H. von Wright e Heikki Nyman no prefacio do
volume dois de Last writings on the philosophy of psychology (cf. Wittgenstein 1994, 1998d).
O primeiro grupo tematico, sobre conhecimento, duvida, certeza e outros topicos de
epistemologia, foi publicado em 1969, em ediciao bilingue (alemao/inglés) sob o
titulo On certainty (cf. Wittgenstein, 1993a). O segundo grupo trata dos conceitos de
cor e foi impresso em 1977 sob o titulo Remarks on colour (cf. Wittgenstein, 1980). O
terceiro grupo, em geral sobre conceitos psicolégicos, trata em particular da chamada
dicotomia interior/exterior, i.e. o confronto entre estados mentais e
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comportamentos, e surgiu em 1992, com o titulo Last writings on the philosophy of
psyehology T (cf. Wittgenstein, 1998d), complementar a segunda parte das Philosophical
investigations (cf. Wittgenstein, 1996) e outros escritos de 1946-49.

As observagdes incluidas neste ultimo grupo tematico nao se restringem a
seguir as posicoes de Wittgenstein sobre outros escritos. Pelo contrario, ha algumas
observagoes novas. Por exemplo, observagbes sobre a conexdao entre experiéncia e
linguagem, a importancia e estatuto da expressao linguistica de estados psicologicos
ou o tratamento de conceitos psicolégicos.

Conforme mencionado, por norma entendemos o termo ‘“‘comunica¢iao’”
como o processo de transmissdao de informagdes codificadas. Este processo é
estabelecido através de um sistema estipulado de signos. Wittgenstein se refere
repetidamente ao termo “comunicacdo” para enfatizar o caracter linguistico das suas
investigacOes sobre a filosofia da psicologia. Na filosofia de Wittgenstein, a relevancia
desse conceito pode ser demonstrada por varias observagdes dos seus escritos.
Considerando a sua tltima obra filoséfica, a “comunicagao’” deve ser entendida a par
de outro conceito fundamental: “expressao”. Enquanto a expressao consiste numa
manifestagdo comportamental associada a contextos de experiéncia como o de dor, a
comunicacao consiste na emissio de uma frase declarativa num contexto
informativo, consequentemente susceptivel de ser considerada verdadeira ou falsa.

Nas suas inumeras observagoes sobre o assunto, Wittgenstein reflecte sobre o
processo de comunica¢ao como usualmente ¢ entendido, i.e. conforme exposto em
fundamentos no ponto anterior deste artigo. Wittgenstein critica este entendimento
fundamental da comunicacio como uma questao de “alguém dizer qualquer coisa a
alguém”, i.e. como se todo o sentido da comunicagao residisse em outra pessoa
captar o sentido das minhas palavras (Wittgenstein, 1996, § 363). Wittgenstein visa o
processo de linguagem comum e costumeiro como meio de comunicagao (i.e.
comunicagao através da linguagem e vice-versa), o que implica acordos nas formas de
vida, defini¢coes e juizos (Wittgenstein, 1996, § 242). A linguagem ¢ necessaria para
qualquer forma de vida e cultura.

Em The bine and brown books (cf. Wittgenstein, 1998b), admite-se a hipotese de
estarmos inclinados a dizer que, quando comunicamos um sentimento a alguém, algo
que nunca podemos saber acontece com o nosso interlocutor e tudo o que podemos
receber deste é novamente uma expressao (Wittgenstein, 1998b, p. 185). Por meio do
conteudo subjectivo das nossas experiéncias, que sao referidas pelo uso comum da
linguagem, comunicamos com outras pessoas sem saber se elas também tém a
mesma experiéncia (Wittgenstein, 1996, § 181).

Tomando como certa e clara a diferenca gramatical entre “comunicagao” e
“expressao”, a comunica¢ao, ao contrario da expressio: a) ¢ um processo ou
actividade geral, multifacetada e ambigua de transmissio de informagoes; b) pode
apontar para a polaridade verdadeiro/falso; ¢) pode apontar para frases afirmativas
ou negativas; d) pertence normalmente a um contexto informativo/descritivo; ¢) é
necessariamente interpessoal (nao ha comunicagao sem duas pessoas, pelo menos: o
emissor e o receptor) e pautada pela normalidade da praxis linguistica e da gramatica,
que obrigam a algumas condi¢oes de exterioridade, racionalidade e regulagao.

Muitas formas ou modos de comunicagio sio jogos de linguagem,
actividades ou formas de vida, tais como: ordenar, descrever a aparéncia de um
objecto, reportar um evento, ler uma historia, contar uma piada, traduzir de uma
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lingua para outra, perguntar, agradecer ou orar (Wittgenstein, 1996, § 23). O conceito
de “jogo de linguagem” surgiu na obra de Wittgenstein a partir de 1932, quando este
passou a considerar a analogia do jogo com a linguagem como um todo, i.e. como
uma actividade regida por regras. A ideia de um jogo de linguagem pode ter ocorrido
nos manuscritos provavelmente datados de 1932-33. Também aparece em obras
postumas, como o Blue book (cf. Wittgenstein, 1998b), 1933-34, onde este conceito
foi apresentado pela primeira vez para definir os meios simples de uso de signos ou
palavras (Wittgenstein, 1998b, p. 17, 81) ou nas Philosophical investigations (cf.
Wittgenstein, 1996), como formas de linguagem em que uma crianga comega a fazer
uso de palavras (Wittgenstein, 1996, §§ 5, 7).

Dada a multiplicidade de sistemas de praticas sociais de comunicagao regidas
por regras, os jogos de linguagem estao enraizados nas nossas formas de vida. Com
este conceito de “jogo de linguagem”, Wittgenstein pretende compreender as
maneiras pelas quais operamos os signos (um jogo de linguagem corresponde a cada
uso diferente das palavras). Wittgenstein compara os sistemas axiomaticos a um jogo
de xadrez, na medida em que o significado de um signo, assim como uma pega de
xadrez, ¢ a soma das regras que determinam suas possiveis aplicagdes. Assim como
em qualquer outro jogo, os jogos de linguagem sao autbnomos, nao sao justificados
por objectos externos, ao contrario de outras actividades como cozinhar
(Wittgenstein, 1993b, p. 184-185, 1993c, § 230). Para Wittgenstein, o uso do conceito
de “jogos de linguagem” realga a natureza heterogénea da prépria linguagem. Pensar
¢ trabalhar com expressdes e a linguagem esta sempre presente em todos os
pensamentos, i.e. em todas as experiéncias humanas.

Mais relevante que os conceitos de “expressio” e “comunicacio” nesta
investigacao conceptual é o conceito de “jogos de linguagem”, que nos ajudam a
compreender o conceito principal de “cegueira de significado”. Este ultimo conceito
de “cegueira de significado” é entendido como uma tradugao literal do termo alemao
“Bedeutungsblindheif”’. Segundo Schulte (2003, p. 67), essa expressao também ¢ utilizada
por Mauthner, mas com outro significado. Schulte nao coloca de lado a conexao do
conceito “cegueira de significado” com o conceito de “cegueira da alma” (“sou/-
blindness”) mencionado por Mauthner, pois duas possiveis influéncias de Wittgenstein
sao Mach e James, e ambos se referem a diversos eventos relacionados ao conceito
de “cegueira da alma”.

Esta investigagdo conceptual é importante para entender a expressio
linguistica como o principal tema-problema dos ultimos escritos de Wittgenstein.
Nessa perspectiva, ¢ imperativo mencionar o que Wittgenstein entende por “cegueira
de significado”. Na segunda parte das Philosophical investigations (ct. Wittgenstein, 1996)
argumenta-se a ocorréncia da experiéncia de significado. Outras observagdes sobre
esse assunto aparecem também nos seus ultimos escritos, mas todas elas sugerem
algumas questOes, tais como: Como caracterizar a experiéncia comum da
comunica¢ao? Como comunicar a experiéncia? O que podemos expressar ou
comunicar usando a linguagem? O que se quer dizer quando se usa uma determinada
expressao da linguagem comum? O que significa “entender alguém’?

Todas essas questoes sao sobre expressoes linguisticas regulares, comuns, e
sao cruciais para entender o uso comum da linguagem. Portanto, esse
tema/problema ¢ importante para a compreensio do fendémeno linguistico
patolégico relacionado com experiéncias subjectivas de significado e sentido.
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Nas palestras de 1946-47 sobre psicologia filosofica (i.e. os apontamentos
registados por Geach, Shah e Jackson intituladas e publicadas como Wittgenstein’s
lectures on philosophical psychology 194647, cf. Geach; Shah; Jackson, 1988), os conceitos
“cegueira de aspecto” (“aspect-blindness”) e “cegueira de significado” sio usados de
forma intercambiavel. No entanto, em escritos posteriores a essas conferéncias, 273.
Remarks on the philosophy of psychology (cf. Wittgenstein, 1998a, 1998c) e Last writings on
the philosophy of psychology (ct. Wittgenstein, 1994, 1998d) reserva-se a expressao
“Bedeutungsblindhei” para uma certa incapacidade de experienciar palavras, de modo
que a “cegueira de significado” é uma espécie de “cegueira de aspecto”. Wittgenstein
adquire interesse na experiéncia do significado das palavras (v7z. como as palavras nos
impactam quando as ouvimos ou as vemos/percebemos como um som ou marca e
captamos o seu significado) provavelmente sob a influéncia de James. As origens
desse interesse remontam particularmente a Principles of psychology, de James (cf. 1998).
Depois disso, quando Wittgenstein investigava o conceito “ver como...” (“seeing
as...”), percebe que havia uma conexao entre o fenémeno de ver um aspecto ¢ a
experiéncia de significado. Este conceito nio aparece na segunda parte das
Philosophical investigations (cf. Wittgenstein, 1996), mas refere-se a casos especificos (e.g.
falta de perspicacia ao usar as palavras e frases ou falta de compreensio sobre o
estatuto das palavras usadas para comunicar).

O resultado que se deduz desta investigacao conceptual de Wittgenstein ¢é
obvio: ¢ dificil diferenciar comportamentos de uma pessoa “cega de significado” ou
de uma pessoa comum com comportamentos lingufsticos normais. A maneira como
as palavras nos impactam quando temos uma experiéncia interna delas (i.e. quando
simplesmente captamos o significado) nao ¢ observavel. Wittgenstein usa esse
conceito de forma semelhante as deficiéncias ou desvios de uso dos significados das
palavras. Demonstra preocupagdo com a maneira como uma pessoa ‘“‘cega de
significado” age ou se comporta usando e entendendo palavras. Isso supoe como
uma pessoa estaria num estado deficiente para usar o significado das palavras,
comparado a um uso frequente e normal. Portanto, o conceito de “cegueira de
significado” é uma espécie de nome ficcional para uma hipotética doenga, transtorno
ou sindrome, a fim de se referir a uma incapacidade ou falta de perspicacia nao
ficcional e real para experienciar palavras; uma espécie de patologia da linguagem da
qual padecem certos utilizadores de uma lingua que nao conseguem experienciar o
significado (pelo menos correctamente) de determinadas palavras.

4 A NATUREZA, CAUSAS E CONSEQUENCIAS DA “CEGUEIRA DE SIGNIFICADO”

A secdo xi das Philosophical investigations (cf. Wittgenstein, 1996) inicia com a
discussao sobre o que é ou o que significa “ver um aspecto” (“fo see one aspect”).
Considera uma associacio ditecta entre os conceitos/expressoes “ver um aspecto” e
“experienciar um significado” (“fo experiment one meaning’). Esta perspectiva justifica a
pertinéncia da investigacio psicologica e linguistica da chamada filosofia da
psicologia de Wittgenstein, porque o significado linguistico é analisado como tépico
da filosofia, mas no ambito da psicologia.

Desta perspectiva interdisciplinar segue a questdio da “cegueira de
significado”, que se baseia na psicologia da Gestalt, cuja representacdo mais
conhecida ¢ a figura ambigua do pato-coelho de Joseph Jastrow (Figura 1), conforme
¢ exemplificado nas Philosophical investigations (1996, p. 194). Essa representacao
corresponde a hipdtese de Wittgenstein de que as pessoas simplesmente tém falhas
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na capacidade de ver algo como algo, i.e. pessoas sem a capacidade de experienciar a
percepgao de um aspecto ou de ver a mudanga de um aspecto para outro. Essas
pessoas, por exemplo, ndo conseguem ultrapassar o momento crucial e distintivo de
“ver um pato” para “ver um coelho” na mesma representacao.

Fonte: Wittgenstein (1996, p. 194).

Figura 1.

Wittgenstein (1996, p. 213) denomina de “cegueira de aspecto” essa patologia
ou omissao e a compara com a falta de ouvido musical. A cegueira pertence ao ser
humano, nao ao significado. As Philosophical investigations (ct. Wittgenstein, 1996)
revelam a importancia deste conceito, confrontando-o com as expressoes “ver um
aspecto” e “experienciar o significado de uma palavra” (“70 experiment the meaning of a
word”). O que faltaria a alguém para ter a experiéncia de significado de uma palavra?
Esta questio ajuda a compreender o conceito de “cegueira do significado” e a
respectiva importancia para a expressao. A resposta abordaria a falta de capacidade
de producio e compreensao de frases e enunciados, ie. a falta de habilidades
linguisticas necessarias para a comunicacao interpessoal.

De que maneira o significado de uma palavra ou de uma imagem vem até nos
ou chega a nossa mente? A Figura 2 em baixo (do livto O Pequeno Principe de Saint-
Exupéry, 1995, p. 8) ¢ um signo (imagem) interpretavel, coerente e significativo? Esta
Figura 2 é a reprodugdo do primeiro desenho que o Pequeno Principe concebeu e
mostrou sem que se conseguisse reconhecer o que representa. Em qualquer processo
de semiose, i.e. de percep¢ao da presenca de um signo e reconhecimento do que o
signo significa, estabelece-se a associa¢ao entre um significante (a forma sensivel do
signo) e um significado (a ideia ou conteudo mental do que é representado).

A semiose ¢ um processo dindmico em que um utilizador e interpretante de
signos de um cédigo reconhece que um certo signo (ou veiculo signico) representa
um designatum, aquilo que o signo refere, produzindo ou suscitando um certo efeito
ou resposta. A semiose é um processo de “realizagao” ou “revelac¢ao” do significado
através de um signo. Este actua como mediador, veiculo. O signo deve ter um
designatum, uma interpretagao (o efeito sobre alguém, o “tornar-se ciente” da coisa em
questdo como um sinal) e um intérprete (alguém), segundo Morris (1971, p. 34).

O signo ¢, por conseguinte, o veiculo de um fenémeno e de um processo de
semiose: fendmeno, porque algo acontece e é percepcionado através de um signo;
processo, porque este signo desencadeia uma relacao dinamica de significagao entre
si e 0 que o mesmo representa ou significa. A semiose designa a operagio que
produz ou gera significagbes (interpretantes) através do uso e do reconhecimento de
signos, i.e. a partir da relagio que estes estabelecem entre significante e significado,
conforme a defini¢ao triadica de signo proposta por Peirce (1978, § 2.228).
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Assim, qualquer representagao deve revelar ou indicar a inten¢ao do emissor
para ser reconhecida como tal pelo receptor. Entio, qual é o significado desta
imagem representada na Figura 2? A resposta a esta pergunta ¢ apresentada na Figura
3, que € o segundo desenho do Pequeno Principe (Saint-Exupéry, 1995, p. 9).

Fonte: Saint-Exupéry (1995, p. 8). Fonte: Saint-Exupéry (1995, p. 9).
Figura 2. Figura 3.

Como poderiamos ter entendido o significado preciso da imagem (Figura 2)?
A concep¢ao pragmatica da linguagem por parte de Wittgenstein admite a hipdtese
de uma habilidade definitiva de reconhecimento ou “sensa¢ao” para 0s NOssOs usoOs
das palavras. No entanto, essa habilidade pode ser alterada ou até mesmo perdida, de
acordo com certas circunstancias. Também pode ser readquirida através do
adestramento. Segundo Goodman, James ja havia enfatizado essa sensacio de
palavras que pareciam adquirit um aspecto inteiramente nao natural, ao serem
repetidas varias vezes e perderem o respectivo significado. Repetir uma palavra nao
tira seu significado. Por exemplo, se pronunciarmos a palavra “til” muitas vezes e
isoladamente, esta continua a ser uma “boa palavra em inglés” e assim parece, sendo
este o ponto defendido por James e Wittgenstein (Goodman, 2002, p. 139).

Este exemplo introduz um caso particular de habilidade subjectiva no uso do
significado: uma pessoa que sempre usou as palavras mecanicamente, quase
instintivamente e sem nenhuma “sensa¢dao” de distingao entre esse tipo de uso e o
uso regular. Hssa distingdo pertence as preocupacdes de Wittgenstein sobre a
expressao linguistica, i.e. a ideia de uso da linguagem e adestramento da linguagem
durante a aquisicio de habilidades para falar e compreender o que é dito/expresso.

Nas  Philosophical investigations (cf. Wittgenstein, 1996) desenvolve-se um
empreendimento conceptual no dominio da filosofia da psicologia e menciona-se a
“cegueira de aspecto” associada a experiéncia visual. Poderia haver pessoas sem a
capacidade de ver algo como algo? Como aconteceria essa lacuna? Que tipo de
consequéncias teria? Este defeito seria comparavel ao daltonismo ou a falta de
ouvido absoluto? (1996, p. 213). Respondendo a essas perguntas, chamaremos a essa
situagao de “cegueira de aspecto” e consideraremos a seguir o que isso pode
significar. De acordo com este apuramento conceptual de Wittgenstein, supoe-se que
0 cego para os aspectos (“zhe aspect-blind man”) ndo veja os aspectos mudarem.

Quem nio tiver a capacidade de ver algo como algo poderia participar num
jogo de linguagem como mostrar, entre essas figuras, aquela que contém uma forma
ou aspecto de uma determinada cor. Uma tal pessoa seria capaz de ver um aspecto
definitivo, mas nao poderia ajustar-se as circunstancias, por exemplo “mostrar agora,
entre essas figuras, aquela que contém a tal forma, aspecto ou cor’ (Le.
“experimentar o sentido de uma palavra”). Uma pessoa com “cegueira de aspecto”,
para Wittgenstein, tem uma associa¢ao de imagem diferente de uma pessoa comum.
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O uso do conceito de “cegueira de aspecto” tem uma importancia evidente
para Wittgenstein. Representa a possibilidade de conectar os conceitos “ver um
aspecto” e “experimentar o significado de uma palavra” (Hark, 1990, p. 163). Em
Remarks on the philosophy of psychology (Wittgenstein, 1998a, § 189) referem-se outros
géneros de cegueira: “cegueira de significado”, “cegueira de sensacao” (“seusation-
blindness”) e “cegueira de forma” (“form-blindness”). Mas a cegueira, neste caso
aspectual, tem a ver com uma mudanga de aspecto niao percebida pela pessoa “cega
de aspecto”. Um exemplo paradigmatico de “cegueira de aspecto” ¢ alguém incapaz
de ver algo de uma certa maneira, em oposi¢ao a alguém com um olhar mais refinado
(Wittgenstein, 1998a, §§ 202, 888). Segundo Wittgenstein, a importancia desse
conceito estd na conexao entre os conceitos de “ver um aspecto” e “experimentar o
significado de uma palavra”. O que estaria faltando se nao experimentasse o
significado de uma palavra? O que estaria faltando, por exemplo, se nio se
entendesse o pedido de pronunciar a palavra “#//’ e a significasse como um verbo
(ou se nio se sentisse que uma palavra perdera o seu significado e se tornara um
mero som se foi repetido dez vezes)? (Wittgenstein, 1996, p. 214).

De acordo com Wittgenstein, o problema é a capacidade de dizer, por
exemplo, a palavra “Marco” (“March”) e significar em um momento como um
imperativo e depois como o nome de um més. Portanto, devemos perguntar se a
mesma experiéncia acompanha a palavra nos dois momentos (Wittgenstein, 1996, p.
215). Duvidas e confusdes aparecem quando algo ambiguo ¢é dito, i.e. usando
palavras ou expressoes com diferentes significados ou significados mutaveis com
uma simples entonagdo. As mesmas palavras podem ser usadas de maneiras
diferentes e, portanto, podem pretender e significar algo distinto: “Se um ouvido
sensivel me mostra, quando estou a jogar esse jogo, que tenho agora esta, agora
aquela experiéncia da palavra — também nao me mostra que muitas vezes nao tenho
qualquer experiéncia disso enquanto falo?” (Wittgenstein, 1996, p. 215).

Em  Lectures and conversations on  aesthetics, psychology and  religions  belzef,
Wittgenstein (1967, p. 4) apresenta o exemplo de como uma pequena mudanga de
aspecto altera a expressao de um rosto (Figura 4). Wittgenstein menciona que
existem certos tipos de imagens que transmitem significados pictéricos inequivocos
mesmo quando nunca haviamos aprendido a interpreta-los.

Fonte: Wittgenstein (1967, p. 4).

Figura 4.

Quando contemplamos a expressio de um rosto desenhado, ¢
profundamente enganador saber com certeza a expressao objectiva representada.
Mais enganador sera procurar a expressao sem o rosto desenhado ou obter a
expressao de um rosto desenhado dualistico. As imagens de rostos (Figura 4) nao
significam uma forma de estética reducionista, i.e. ndo isolam as nossas possiveis
reaccoes face as expressdes que os rostos apresentam. As expressoes das imagens dos
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rostos nio sao hermeticamente seladas. Nao revelam efeitos isolados quando as
experienciamos, i.e. quando decodificamos os significados adjacentes de cada
experiéncia simbolizada; quando apenas vemos os aspectos e experienciamos um
determinado significado. A questdo tem a ver com as nossas reacgdes perante
diferencas subtis entre os rostos apresentados. F preciso sermos estimulados a ver as
conexdes entre as linhas dos desenhos dos rostos. S6 assim é possivel mostrar a
importancia de fazer conexoes (entre expressdes, formas ou aspectos) nas nossas
petcepedes e compreensio em ver aspectos dos signos/imagens.

Os signos convidam a interpretacao. SO ha interpretacdao se existir matéria-
prima para a interpretacdo, le., significados e sentidos dos signos para serem
percepcionados, reconhecidos e pensados num processo de semiose. Os signos (em
particular os conceitos) parecem querer dizer sempre mais do que deixam antever de
um modo superficial, como se guardassem o que dizem em si mesmos. Esta questao
esta subjacente a tese “o simbolo da que pensar”, expressa por Ricoeur (1959, p. 60).
Ha possibilidade de escapatéria do pensamento face ao significado (representagao
corrente, denotada) e sentido (representacdo particular, conotada) imposto pelo
simbolo enquanto sub-classe de signo, i.e. a possibilidade de interac¢ao forcada e de
livte pensamento. Se o signo/simbolo da que pensat, primeiro verifica-se a semiose e
depois a tarefa de interpretacio e conceptualizagdo para eliminar as aporias da
linguagem. Esta tarefa corresponde ao trabalho sobre os conceitos. F neste sentido
que Deleuze e Guattari (1992, p. 10-12), por mais afastados que as suas perspectivas
filosoficas estejam da de Wittgenstein, realcaram que “a Filosofia ¢ a arte de formar,
de inventar, de fabricar conceitos” e que “o filésofo é o amigo do conceito, é
conceito em poténcia”. Esta questao implica a relagado dos signos com o
conhecimento e com a ac¢ao. Sobre esta relacao, Ricouer refere:

[...] o mesmo gesto de levantar o braco, na série de quadros de Giotto
na capela Arena de Pidua, significa alternadamente o baptismo do
Jordao, o milagre de Cana, a expulsio dos vendilhdes do Templo, a
saudacdo a cidade de Jerusalém, etc. A ac¢do ‘evantar o braco’
interpreta-se de cada vez em contextos diferentes. Na teoria do
conhecimento, a situagao paralela a isto é o ‘ver como’ de Wittgenstein.
(Ricoeur, 2013, p. 64).

Segundo este exemplo, um gesto possui significados distintos em situagoes
diferentes, independentemente da sua simplicidade e banalidade. A referéncia a
expressao “ver como” de Wittgenstein prende-se com a pressuposicio de um
relativismo cultural associado ao que significam os simbolos em geral e cujos
significados variam consoante os contextos. Com o exemplo do gesto de levantar o
brago verifica-se a arquitectura légica da percepgao e do agir, que permite isolar as
ac¢oes de base das ac¢des mediadas. Da mesma forma que um signo pode possuir
varios significados (e.g. homonimia), dois signos podem ter o mesmo significado (e.g.
sinonimia) ou dois signos estarem associados a diferentes e respectivos significados e
o mesmo referente (e.g. “Estrela da manha” e “Estrela da tarde” para referirem o
planeta Vénus), também um gesto ¢é relativizado nos seus significados pelas
circunstancias representadas por Giotto e referidas por Ricoeur. Os significados e os
sentidos dos signos sao tao relativos ao ponto de dependerem também do fenémeno
da apofenia, como no exemplo da parabola hindu do cego que toma um elefante por
Deus (Schmaltz, 2003, p. 1-2).
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A capacidade do falante (a sua condi¢do para seguir as normas e ter
comportamentos linguisticos adequados) é a condigao sine gua non para o processo de
expressao linguistica. Isso pode ser padrio de acordo com as normas e desvios
gramaticais seguidos. Apesar de ver um aspecto, uma pessoa com a anomalia ou
incapacidade semantica em experienciar o significado de uma palavra (i.e. uma pessoa
com “cegueira de significado”) poderia participar nos mesmos jogos de linguagem e
processos de comunicag¢ao quotidianos.

Nos escritos postumos The biue and brown books (cf. Wittgenstein, 1998b)
ditados entre 1934-35, apontam-se diferentes tipos de jogos de linguagem. Esses
jogos de linguagem funcionam como “sistemas comunicativos”. Sao formas culturais,
compartilhadas de vida que promovem a interacgdo publica e verbal. As
preocupagdes conceptuais de Wittgenstein giram em torno do problema em definir o
alcance dos seus estudos sobre a expressao linguistica da experiéncia na denominada
filosofia da psicologia: o desvio e a norma do nosso uso da linguagem. Existem
varios usos da linguagem e alguns critérios que apontam para o que ¢ normal ou
desvio usando a linguagem. A gramidtica ¢ um conjunto de critérios para evitar
patologias semanticas e problemas de compreensao, como um certo tipo especifico
de “cegueira de significado”.

Os signos adquirem os seus significados nas nossas formas de vida, na nossa
pratica cultural e social onde estio os jogos de linguagem (Wittgenstein, 1998c, § 504;
1998d, § 913). Defender esta tese é seguir uma concepg¢ao antropolégica da
linguagem. E o que Wittgenstein faz com o conceito de “jogo de linguagem”
enquanto forma de vida, pratica linguistica ou uso corrente da linguagem. O conceito
de “cegueira de significado” é ambiguo e é uma espécie de “cegueira semantica”. No
entanto, parece necessario excluir do significado deste conceito o caso de uma pessoa
que nasceu sem o sentido da visdo, porque o que falta a um “cego de significado”
nao é um certo tipo de sensagao ou impressao sensorial. Segundo Schulte (2003, p.
68), nao seria correcto dizer que um “cego de significado” ¢ incapaz de fazer algo,
em geral, com os significados das palavras ou com os significados das palavras
ambiguas. Wittgenstein mostra explicitamente que esse tipo de cegueira permite ao
“cego de sentido” dizer, em certo momento, que um sentido que lhe veio a mente e
que, posteriormente, um outro sentido também lhe ocorreu (1998a, § 242). Para
Schulte, a capacidade que falta a um “cego de significado” nao o impede, como
Rhees correctamente enfatiza, de ser tdo capaz quanto as outras pessoas de participar
na maioria dos jogos de linguagem. Por outro lado, o que lhe falta nao é algo que
poucas pessoas tem, como o “olho de pintor” ou “ouvido de musico”; o que lhe falta
¢ algo como um “ouvido musical” (Schulte, 2003, p. 68). Um “cego de significado”
seria semelhante a alguém que é capaz de distinguir “piano” e “forte”, “allegro” e
“andante”, mas incapaz de fazer qualquer coisa como Schumann ou conforme a
indicagao “toque isso [ou ouga isso] como se fosse a resposta’” (Schulte, 2003, p. 68).

Assim, o que falta ao “cego de significado” nao ¢ uma experiéncia sensorial
(e.g. a visao) nem o dominio de uma dada habilidade (e.g. ver e distinguir cores), mas
uma experiéncia de significado ou um tipo especifico de experiéncia de significado.
Schulte (2003, p. 70) compara uma pessoa nessa situagdo com um musico tocando
mecanicamente (independentemente da pauta, da plateia ou do contexto) ou uma
pessoa bebendo diferentes tipos de vinho sem notar nenhuma diferenca. Em alguns
casos, acrescenta Schulte, é possivel ajudar essas pessoas a adquirir o que lhes falta e
o problema se volta para a técnica de uso e adestramento da linguagem, i.e. formas
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que permitam a aquisicdo de habilidades por meio da aplicacio e compreensao
correctas de significados. Um “cego de significados” sera capaz de (re)aprender as
técnicas de expressio e compreender diferentes significados, bem como um
vocabulario para comunicar com significados precisos e compreensiveis.

4.1 A atmosfera das palavras

Sio aporias os usos de palavras com mais de um significado. Por exemplo, a
palavra “sti//” pode ser um conectivo (“s#//’) e um verbo (“fo caln’”’); a palavra
“despite’ pode ser um nome (“spite’) e uma preposicao (“although’) (Wittgenstein,
1998a, § 333). Os mal-entendidos na linguagem surgem do uso superficial da
gramatica, que olha apenas para a estrutura ou caracteristicas das palavras. Segundo
Wittgenstein, para evitar mal-entendidos e erros conceptuais na actividade filosoéfica,
devemos considerar uma dimensao profunda da gramatica, a atmosfera de cada
palavra dentro do jogo de linguagem ao qual pertence. Por conseguinte, o que ¢ a
“atmosfera da palavra” (“atmosphere of the word”)?

Se eu disser “Mr. White turned white’ (“O Sr. Branco ficou branco”), quero
dizer o primeiro “Branco” como nome préprio € o segundo como nome comum
(adjectivo), pois minha experiéncia de significado (associada a palavra “branco”) diz
que coisas diferentes tém de acontecer na minha mente no primeiro e no segundo
uso da palavra “branco”, i.e. o dominio da gramatica torna-me consciente dos
significados correctos do primeiro “branco” e do segundo “branco”. Quando
pronuncio a frase da maneira usual, tendo em mente a mudanca de significado, algo
acontece: a compreensao distinta do meu primeiro e segundo “branco” quer para
mim (a minha inten¢ao de produzir uma significagao) quer para o meu interlocutor (a
sua compreensao do significado), e ndo uma espécie de desfile de significados das
palavras na mente.

O que Wittgenstein parece dizer é que cada palavra familiar carrega uma
atmosfera para ser usada e compreendida correctamente. A possibilidade de usar as
palavras no seu contexto adequado e no seu significado preciso é dada pela
experiéncia do significado. Se os possiveis usos de uma palavra flutuam diante de nés
em meias sombras enquanto a dizemos ou ouvimos, isso simplesmente conta para
ndés, mas comunicamos com outras pessoas sem saber se elas também tém essa
experiéncia (Wittgenstein, 1996, p. 181).

A minha experiéncia baseada nos significados das palavras ¢ idéntica ou
semelhante as experiéncias das outras pessoas, i.e. todos aqueles que compartilham
uma lingua tém as mesmas experiéncias de significado. Mas as minhas experiéncias
de significado apenas e simplesmente valem para mim, assim como as experiéncias
de significados de outras pessoas sdao subjectivamente validas e funcionais para elas.

Consequentemente, o significado de uma palavra nio ¢ a experiéncia que se
tem ao ouvi-la ou proferi-la; e o sentido de uma frase nio é um complexo de tais
experiéncias (Wittgenstein, 1996, p. 181; 1998d, § 361). E a experiéncia gramatical
que nos ensina que cada palavra parece ter um caricter diferente em contextos
diferentes e, a0 mesmo tempo, sempre tem um caracter singular, uma fisionomia
unica, como se olhasse para nos.

In toto, “experiéncia de significado” refere-se a aplicacio da linguagem que
intenciona a compreensio através do sentido. A relevancia do conceito de
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“experiéncia de significado” revela-se quando ansiamos pela compreensio da
linguagem; quando realmente sentimos que precisamos ser compreendidos através
das palavras que pronunciamos. Rimos dos trocadilhos porque entendemos os
significados das palavras e, nessa medida, experimentamos esses significados
(Wittgenstein, 1998d, § 711). E como a experiéncia da “palavra que acerta”, em que
se pronuncia uma palavra precisa ou adequada em relagio ao que se pretende
expressar. Nesta perspectiva, Wittgenstein menciona o “acto de significar” no jogo
para significar a coisa certa, i.e. nenhuma outra palavra ou significado serviria para
um preciso uso € contexto que teria ou exigiria um especifico significado
(Wittgenstein, 1998d, p. 78). Nao haveria melhor expressio do que “a palavra que
acerta o alvo” para representar o proposito principal de qualquer acto de significagao:
expressar a coisa certa, “aquela” atmosfera.

E através da “experiéncia de significado” que todos os falantes de uma lingua
adquirem as suas competéncias para usar os signos arbitrarios e se fazerem entender.
Segundo Wittgenstein, o significado é uma fisionomia. O significado de uma palavra
¢ uma fisionomia particular que reconhecemos (Wittgenstein, 1996, § 568 e p. 181,
210). Saber usar uma palavra é reconhecer a fisionomia familiar da palavra ou ter essa
sensacao sobre seu significado (Wittgenstein, 1996, p. 218).

Por exemplo, pensemos no caso proposto por Wittgenstein (1998d, § 712): as
palavras trocadas por amantes, palavras carregadas de sentimentos, como as palavras
de um poema, que nio podemos simplesmente decidir substituir por quaisquer
outras. Até o simples tom das palavras pronunciadas altera a compreensao de uma
expressao. O falante nio pode mudar as palavras sem também mudar o tom
emocional subjacente. . como se cada palavra tivesse sua propria atmosfera, além do
seu significado (Wittgenstein, 1998d, § 720).

Uma pessoa que nao experienciasse o significado de uma palavra nao teria
um conjunto de habilidades (Goodman, 2002, p. 155), como tomar a mesma palavra
como substantivo ou verbo; sentir uma palavra que ele entende como tendo “um
leve aroma definido”, “uma atmosfera”, “um caracter diferente” ou “algo
imponderavel” correspondendo a sua compreensiao da palavra (Wittgenstein, 1998a,
§ 243). Essa pessoa nao experienciaria o duplo sentido dos trocadilhos. Uma pessoa
“cega de significado” s6 podetia focar-se num sentido/significado.

A atmosfera da palavra indica o lugar da palavra no significado da frase
(Wittgenstein, 1998a, § 335; 1996, p. 182). As dificuldades para expressar a
experiéncia sdo 6bvias e o uso de “Bad as things are, still they might be worse” é duvidoso,
pois nao ¢ possivel saber exactamente quando e como desenvolvemos a “atmosfera
da palavra” (“s#//”) ou a “sensacdo de significado” (“meaning-sensation”) quando
aprendemos a falar. Uma hipétese para entender o conceito de “cegueira de
significado” podetia ser a imprecisio da aquisicao da palavra/expressio “sensacio de
significado”. Nesse caso, todos os falantes tém “cegueira de significado”, pois
ninguém consegue lembrar quando aprendeu a falar ou a usar uma determinada
palavra, quando desenvolveu a ‘“sensagdo de significado” ou quando e como
comecou a desenvolver as supostas “sensagoes de significado” para as palavras que
usa (Wittgenstein, 1998a, §§ 340, 348). A dificuldade e a complexidade de indagar os
significados pressupostos por meio de uma expressao sao exemplificadas quando
alguém refere “sinto que penso na minha cabe¢a”, pois o que isso significa nao
podera ser revelado (Wittgenstein, 1998a, § 350). Quando aprendemos a expressio
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“na minha cabeca”, associamos o que isso significa a ideia de actividade de
pensamento. Aprendemos os significados das palavras por meio de associagoes com
o uso que podemos fazer (Wittgenstein, 1998a, § 354). Por exemplo, aprendemos a
expressao “a palavra X tem o significado Y associando o significante e o significado,
L.e. associando o que representa a ideia a transmitir e o conteido proprio da ideia a
transmitir. A partir desta estrutura desenvolvemos um processo que nos permite
adquirir o significado da experiéncia linguistica. F o uso comum da linguagem que
nos permite dizer, por exemplo, “¢ isso que eu quis dizer com esta palavra”.

Casos de desvios ou anomalias atinentes a aplicacao dos significados das
palavras devem ser considerados na discussio sobre a expressio da experiéncia.
Talvez por isso Wittgenstein (1998a, § 175) introduz o chamado conceito de “cego
de significado”. Para evitar esses desvios e anomalias, a atmosfera da palavra ¢ a
gramatica profunda sao tteis no uso quotidiano da linguagem.

4.2 Inter-subjectividade semantica

O conceito de “cegueira de significado” esta vinculado, /lafo sensun, aos
processos de comunicagdo e compreensao do significado. Os processos de
comunica¢ao ¢ a compreensao do significado siao ambos diacrénicos; ambos se
desenvolvem ao longo do tempo e procedem da interaccio dos interlocutores.
Usamos as palavras consoante maneiras e critérios; escolhemos as palavras que
consideramos mais adequadas para representar o que pretendemos dizer. Portanto, se
alguém disser “pela maneira como eu ouvi a palavra X, ela significava Y para mim”,
estara a referir-se a um momento no tempo e a um emprego especifico da palavra
(Wittgenstein, 1998a, § 175). Ha uma relacio relevante com um determinado
momento no tempo e os “cegos de significado” perderiam essa relagao.

O tempo e a interac¢ao determinam os significados e as maneiras de usar as
palavras. Uma palavra pode significar coisas completamente diferentes consoante o
contexto onde esta inserida. Wittgenstein (1998a, § 37) ja havia alertado para essa
peculiaridade linguistica, a respeito da contradi¢io, quando refere o exemplo em
dizer “isso ¢ bonito e isso nao ¢ bonito”, apontando para objectos diferentes e
pronunciando as palavras “isto” e “bonito”.

Apesar de a mesma palavra “isto” significar coisas diferentes em cada um dos
dois momentos ou periodos de tempo em que ¢é aplicada, os dois usos de “isto” tém
o mesmo significado. No entanto, ndo podem ter o mesmo referente, como é o caso
da aplicagdo da expressio “isto é bonito e isto nao é bonito”. Caso contrario seria o
mesmo que sustentar que a palavra “hoje” tem hoje o mesmo significado que tinha
ontem, i.e. de acordo com o tempo do enunciado. O mesmo acontece com a palavra
“aqui”, consoante o lugar referido.

Como mencionado anteriormente, na frase “O Str. Branco ficou branco”
(1998a, § 37), a primeira palavra “branco” nao pode ter o mesmo nivel de significado
que a segunda. Portanto, a palavra “branco” nao pode ter o mesmo uso. Se tivesse o
mesmo uso, falarfamos apenas de uma e mesma palavra.

A associacio com o tempo torna-se importante para a compreensio de
palavras e expressdes. O “cego de significado” perderia essa associagdo e,
consequentemente, comprometeria a comunicagao e o entendimento mutuos. Dizer
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“pela maneira como eu ouvi a palavra X, ela significava Y para mim” refere-se a um
momento de tempo e a uma maneira de usar a palavra (Wittgenstein, 1996, p. 175).

A incompreensio da sequéncia temporal (quando ouvimos uma palavra e
atribuimos um  significado em determinado momento) ¢ determinante para a
efectividade do significado. Isso nos permitiria compreender o que ¢é referido por
qualquer outra forma estranha de expressio. O conceito de “cegueira de significado”
aplica-se quando nao ha perspicuidade dos enunciados nem compreensio dos
estatutos das palavras utilizadas. Como consequéncia, isso nao nos permite
diferenciar facilmente os comportamentos linguisticos de um “cego de significado”.

Segundo Rhees, no prefacio de The bine and brown books (ct. Wittgenstein,
1998b) usa-se o conceito de “cego de significado” associado a deficiéncias ou desvios
do uso da linguagem e parece interessado em como um “cego de significado” age ou
se comporta durante o emprego e a compreensao das palavras. Wittgenstein supoe
como seria 0 acto linguistico em tal situagao deficiente, i.e. os efeitos semanticos
causados pelo uso de palavras em comparagdao com situagdes usuais e normais.

A situagdo de “cegueira de significado” revela a duvida levantada pela
hipotese sobre as experiéncias de outra pessoa, i.e. a questao de conhecer as palavras
de outra pessoa com um significado definido num momento exacto. Quando uma
palavra é ouvida fora de qualquer contexto (num momento fugaz), tem um
significado e, no momento seguinte, outro. Se alguém pronuncia a palavra
repetidamente, a palavra parece perder todos os significados. Trata-se de algo que
vem a cabec¢a (Wittgenstein, 1998a, § 167).

Wittgenstein usa o conceito de “cegueira de significado” para considerar a
possibilidade de um uso deficiente ou confuso dos significados. No entanto, essa
possibilidade ndo impediria a experiéncia e a expressao das subjectividades. Qualquer
pessoa com esta patologia semantica seria um seguidor de regras atipico. A imposi¢ao
da normalidade ndo ocorreria e as regras seriam usadas para expressar o que se
pretende da forma mais preferida. Portanto, o que devemos dizer sobre quem nao
compreende as palavras “agora vejo esta figura assim, agora assim”, como as
expressoes dos rostos na Figura 4?7 Quem nao compreende as palavras nem nota a
mudanga de aspecto, forma ou expressaio nao teria um sentido importante?
(Wittgenstein, 1998a, § 168).

Existem formas de cegueira que nido permitem um comportamento normal,
i.e. ndo pressupdem o caminho frequentemente seguido pela maioria dos falantes de
uma lingua. Por exemplo, alguém que nao gostou de ver um desenho ou uma
fotografia, porque diz que um ser humano sem cor ¢é feio; ou alguém que admira a
paisagem olhando o mapa e exclamando “que vista magnifical” (Wittgenstein, 1998a,
§ 170). Situagoes como estas sao absurdas, nao tém sentido.

O uso ambiguo das palavras pode indicar uma coisa quando se pretende algo
diferente (Wittgenstein, 1998a, § 202). Se um emissor pronuncia uma palavra ¢ um
receptor a ouve e compreende, ambos (emissor e receptor) compartilham a mesma
palavra, mas nio tém a mesma experi¢ncia de significado. Portanto, é importante
distinguir um uso normal de um uso desviado ou patolégico de palavras. As pessoas
usam a linguagem de maneiras definidas; tém certas experiéncias de significado.

Para Wittgenstein (1998a, § 232), se compararmos a chegada do significado a
mente de uma pessoa como um sonho, a nossa conversa é normalmente sem sonhos.
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Portanto, o “cego de significado” seria entao aquele que sempre falaria sem sonhos,
porque ndo teria interpretagdes apropriadas ou experiéncias de significado. Se as
nossas palavras sao normalmente sem sentido ou sem variagdes de sentido, o caso
patolégico seria evidente, pois usarfamos palavras e significados deficientes,
inadequados ou incorrectos para relacionar diferentes realidades ou experiéncias.

Na perspectiva de Wittgenstein, uma pessoa nessa situa¢do falaria sem
sonhos, significados ou entendimentos. Se o relato do sonho é uma frase como
“naquele momento pensei que tu querias dizer...”, sonho quando entendo uma frase,
L.e. o relato do sonho. Se o significado vem a mente como um sonho, o discurso
geralmente é sem sonhos, porque as palavras nao sao concebidas para representar a
realidade de forma diferente de pessoa para pessoa. Nao terfamos um acordo
possivel. Devido a deficiéncia do uso e compreensiao de significados, um “cego de
significados” seria alguém que sempre falaria como se nio tivesse sonhos. Os
significados nao apareciam na sua mente (Wittgenstein, 1998a, § 235).

A mesma situagao acontece com outros significados, especialmente em
situagoes psicologicas: quando pretendemos transmitir ideias durante conversas
quotidianas, os signos linguisticos sio usados de forma convencional.
Frequentemente, damos sinais aos nossos interlocutores para representar estados
internos de dor, prazer ou compreensao. No entanto, como realmente sabemos se ha
transmissao do que pretendemos através dos sinais? Como sabemos que alguém estd
encantado? Como se aprende a expressdo linguistica do encantamento? Com o que
se conecta? Com a expressao de sensagoes corporais? Perguntamos a alguém o que
sente no seu peito e musculos faciais para descobrir se esta a sentir prazer?

As emocgoes excitadas quando lemos um poema também sugerem questoes.
Como as palavras de um poema podem criar impressdes? Como somos tocados pelo
poema? Se todos os leitores se sentem impressionados ou tocados pelo poema,
podemos dizer que o poema tem a expressao linguistica do encantamento. Se apenas
uma pessoa se sentir impressionada ou tocada pelo poema, pode ser que certas
sensacoes sempre aparecam quando essa pessoa 1é o poema. E possivel um leitor
sentir tristeza e querer chorar ou ter a sensagdo de um né na garganta. Se um poema
impressiona quando o lemos, sentimos o mesmo quando lemos algo diferente? As
palavras podem dar uma resposta satisfatoria ao que sentimos?

A experiéncia emocional que surge durante a leitura ¢ incerta, apesar de ser
provocada pela expressao linguistica de um poema. No entanto, o que as palavras de
um poema tém? Como provocam ou despertam impressoes especificas? B a
associacio harmoniosa de palavras? Sio os significados das palavras? E o sentido
geral do poema ou a ideia transmitida? Wittgenstein reforca o valor das palavras para
o pensamento e a vida, dizendo que apenas no fluxo do pensamento e da vida as
palavras tém significado (1998c, § 504) e que o significado das palavras, o que esta
por tras delas, nao nos diz respeito na conversagao quotidiana (1998c, § 603).

Se utilizarmos uma palavra ambigua e polissémica (e.g. palavras homodgrafas
com a mesma grafia, mas com significados diferentes) e pronunciamos uma frase
(e.g. “estou ao banco”), os interlocutores podem perguntar qual o significado
intencionado e transmitido quando ouvem a palavra “banco”. A frase pode referir-se
ao banco de jardim ou a instituicio financeira. Quando os interlocutores ouvem
“banco”, o significado “banco de instituicdo bancaria” pode surgir a mente. E como
se um gérmen de sentido fosse implantado, experienciado e depois interpretado
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(Wittgenstein, 1998a, § 94). Podemos supor que quem diz “vai ao banco”, tendo esta
rase varios sentidos, certamente esta ¢ uma experiéncia que quem tem “cegueira de
f 1 tidos, cert te est 1énci tem “cegueira d

significado” poderia nao compreender (Geach; Shah; Jackson, 1988, p. 58).

Como perceber um significado se este for arbitrario? Entender a técnica de
usar uma palavra e um respectivo significado num momento, tendo depois
experiéncias de significado, ¢ como tomar uma palavra ambigua de uma maneira. A
“cegueira de significado” poderia ser tomada como falta da experiéncia na transi¢ao
semantica ou na mudanga de aspectos, ou como auséncia das experiéncias (Geach;
Shah; Jackson, 1988, p. 108, 113).

Se nio estabelecermos o significado das palavras, os jogos de linguagem nao
nos permitem associar os seus significados precisos. Portanto, o “cego de
significado” nao teria sensibilidade para distinguir a ambiguidade da palavra “banco”
e saltaria sempre mecanicamente de um sentido (“assento de jardim”) para outro
(“instituicao financeira”) sem perceber o momento da mudanga de entendimento.

5 CONCLUSOES

As principais contribui¢cdes deste artigo estdo relacionadas com dois aspectos
essenciais: a) o reconhecimento de uma importante filosofia da psicologia posterior
(por isso, niao tio conhecida quanto outros temas e problemas) na obra de
Wittgenstein e relacionada a experiéncia da linguagem comum; b) o reconhecimento
de que a “cegueira de significado” é um problema comum de compreensio, tao
frequente quanto imperceptivel. Este ultimo aspecto ¢ o ponto essencial que
pretendemos discutir e reflectir. De facto, a “cegueira de significado” é um problema
de comunicagao no campo da filosofia da psicologia de Wittgenstein. Por essa razao,
¢ importante determinar, iz primis, a concep¢ao de filosofia da psicologia de
Wittgenstein. O que Wittgenstein entende por tal designacdo ¢ uma investigacio
filosofica que é, no fundo, uma investiga¢ao conceptual e psicoldgica de fei¢ao
informativa, i.e., restrita a descricdo do uso de conceitos psicolégicos comuns.

Este empreendimento filoséfico é uma tentativa descritiva do uso das
palavras, considerando a gramatica, como esclarece Budd (1991, p. 1). A importancia
da filosofia da psicologia deriva do seu propésito, que é a dissolucio de problemas
filosoficos. Esses problemas s6 podem ser tratados com sucesso alcangando uma
visdo sinoptica sobre a linguagem. Portanto, a filosofia da psicologia é puramente
descritiva, ndo explicativa. A inten¢do das investigacoes de Wittgenstein (a descri¢do
do uso de alguns conceitos psicologicos) nao é do tipo filosofico que exige precisao,
mas visa a compreensio de conceitos psicolégicos por meio de uma representacao
clara que consiste em ver as interconexoes.

O conceito de “cegueira de significado” ¢ ambiguo e complexo. A explicacao
de Wittgenstein sobre o significado deste conceito nao ¢é clara, apesar dos exemplos e
situagoes apresentados nos seus ultimos escritos sobre psicologia filoséfica. Existem
varios géneros de cegueira: “cegueira de alma” (“soul-blindness”), “cegueira da cot”
(“colour-blindness”), “cegueira de forma” (“form-blindness”), “cegueira de
sensagao” (“sensation-blindness”) e “cegueira do aspecto” (“aspect-blindness”).
Todos estes géneros de cegueira estio associados as experiéncias, aos momentos de
mudanca de X para Y e aos significados. Todos estes géneros de cegueira sao
“cegueiras semanticas’ que comprometem o0s processos de comunicagao e
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compreensao entre interlocutores que partilham o cédigo e a gramatica. Os géneros
de cegueira ndo permitem comportamentos linguisticos normais.

Em relagaio a “cegueira de aspecto”, este género de cegueira alteraria o
significado de uma palavra ¢ a compreensao do uso da linguagem. Um “cego de
aspectos” nao seria capaz de ver o aspecto de uma palavra e experimentar o
significado correcto. Wittgenstein admite a possibilidade de alguém ser “cego” para a
expressao de um rosto, como vimos na Figura 4. Uma pessoa que tivesse visto
apenas uma expressao facial nao poderia ter o conceito de expressio facial. A
“cegueira de aspecto” levaria a observar de maneira diferente, ver coisas diferentes
ou ser incapaz de ver (perceber empiricamente) 0s rostos e as suas expressoes.

Segundo Wittgenstein, a importancia do conceito “cegueira de aspecto” esta
no parentesco de ver um aspecto e experimentar o significado de uma palavra. O que
falta se nao experimentamos o significado de uma palavra? Um “cego de aspecto”
nao perceberia as mudangas de aspecto das coisas, mas poderia ver uma expressio
facial da mesma forma que qualquer outra pessoa. O que percebo por meio da
sensacao (e.g. tristeza) ao ver um trago facial ¢ a constatagao de um estado de espirito
triste? O que quero dizer quando digo “estas triste” ao ver apenas o rfosto e a
expressao? Quer dizer que vejo a pessoa (0 seu rosto e a sua expressio) triste? Se a
sua expressao facial me parece triste, a pessoa também esta triste? Existe algum trago
ou expressiao objectivos a denotar tristeza ou a interpretacao dos rostos da Figura 4
sao subjectivas e susceptiveis de provocar equivocos? A tristeza ¢ uma sensagao
objectivavel ou subjectiva?

A palavra “sentido” também é equivoca. A expressao da tristeza num rosto
nao pode ser univoca e explicita, ndo pode permitir a percep¢ao de uma experiéncia
de interioridade, i.e. um sentimento de tristeza. Pela expressao do rosto de alguém
(incluindo os seus comportamentos) nao percebo um sentimento de tristeza da
mesma forma e com idéntica facilidade e certeza com que percebo a minha tristeza.
Portanto, a experiéncia de “cegueira de aspecto” ¢é particular e altera a compreensio
de palavras e de aspectos das outras pessoas.

A comunicagao patologica revela anomalias semanticas. Nao ¢é uma
comunicagao “regular”, mas uma comunicagdo “agramatica’. Esse tipo de
comunicacao e uso da linguagem pode estar associado a “cegueira de significado”.
Os ultimos escritos de Wittgenstein também demonstram as diversas patologias
comunicativas (relacionadas com o sem-sentido, sem-nome, inefabilidade, loucura,
inexisténcia de significados, etc.) que influenciam negativamente o sucesso de
qualquer expressao linguistica ou processo de comunicagio.

Qualquer uso da linguagem implica o cumprimento de regras (a gramatica), o
que explica a atengdo a filosofia da gramatica (cf. Wittgenstein, 1993b). Mas
recorremos a formas caracteristicas de expressao linguistica para facilitar o
entendimento. E como um idealismo ou subjectivismo linguistico que ¢é representado
pela filosofia da psicologia de Wittgenstein. As experiéncias de significados e o
conceito de “cegueira de significados” sio exemplos desse idealismo linguistico,
conforme Anscombe (1981, p. 112) reconhece. Os conceitos e os usos de qualquer
linguagem prendem-se com praticas gramaticais e jogos de linguagem.
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Resumo: Considerando o aumento da expectativa de vida dos seres humanos e a
consequente ampliacio do numero idosos no mundo, o presente trabalho tem por
objetivo apresentar a consciéncia humana e a emogdo sob a perspectiva de
Damasio (2000, 2011), bem como, com base em estudos recentes, os impactos,
desta dltima, na linguagem. Sob o enfoque de diferentes teorias da Cognicéo e da
Linguistica, estes estudos demonstraram resultados positivos e negativos da
emogio sobre a linguagem humana e a e consequente qualidade de vida dos idosos.
Dessa forma, Soares Santos (2021) demonstra que a emogio, ocasionada pela
musica, favorece o resgate da consciéncia linguistica, perdida com a doenga de
Alzheimer, enquanto Vicente (2014) reconhece os niveis distintos de
processamento na producdo textual escrita. Ja o Projeto de Extensio (Vicente
2017, 2018, 2019), intitulado “Descobertas da melhor idade: além dos muros da
universidade”, realizado na Universidade Federal Rural de Pernambuco (UFRPE),
esclarece, por meio de atividades ludicas, que situagGes de tensdo podem impactar,
negativa e emocionalmente, o idoso.
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(2000, 2011), as well as, based on recent studies, the impacts of the latter on
language. Under the focus of different theories of Cognition and Linguistics, these
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1 INTRODUGAO

Uma das maiores conquistas das sociedades contemporaneas ¢ o aumento da
expectativa de vida. A populagao idosa é a que mais cresce em todo o mundo, tornando
o envelhecimento das populagdes uma realidade mundial. Entre outros fatores, além
da melhoria no nivel de nutricao, nas condi¢Ges habitacionais e no saneamento,
também os avangos da medicina tém aumentado a expectativa de vida da populagao
idosa. Os quadros de saude inerentes ao envelhecimento tém um impacto expressivo
sobre os individuos, seus familiares e a sociedade em geral.

Quando envelhecemos, muitas fun¢des corporais comegam a declinar-se
gradativamente, principalmente o cérebro. O envelhecimento natural do cérebro pode
levar o ser humano a danos irreversiveis como a Doenga de Alzheimer (DA), que é a
mais frequente, pois atinge de 50% a 60% dos casos de deméncia no mundo atual.
Alcanga, no minimo, 5% da populagiao de individuos com mais de 65 anos (Ortiz e
Bertolucci 2005) e pode chegar a 26% entre aqueles com idades acima de 84 anos.
(Cayton 2000).

Clinicamente, a DA ¢ conceituada como uma patologia que degenera o cérebro
e tem causa ainda desconhecida, ndo obstante os avangos das pesquisas baseadas em
neuroimagens. E uma patologia neurodegenerativa, cujo diagnéstico definitivo é
possivel de obter post mortem (Herrera, 2002), apesar de os avangos tecnoldgicos
propiciados pela neurolinguistica, com a utilizacao das técnicas de neuroimagem, ja
garantirem maior precisao na apresentacao clinica e patologica da doenga, em vida.
Além da degradacgao fisioldgica, o individuo com a Doenga de Alzheimer sofre de
alteragbes comportamentais e emocionais, visto que a depressao (Rovner et al., 1989;
Enache, 2011; Forlenza, 2000) é sintoma prevalente nesses pacientes.

Este trabalho traz os impactos da emoc¢ao sobre jovens e idosos. A partir de
estudos realizados na modalidade escrita, em que jovens produzem o texto
dissertativo-argumentativo, em uma situagao de tensdo, que é o processo seletivo de
vestibular da FUVEST, nota-se que a introdug¢ao do texto ¢ a barreira que precisa ser
superada, para que o texto flua. Portanto, a introdugao é o momento de maior stress,
ou seja maior impacto emocional negativo, ja que é necessario associar uma gama de
conhecimentos, desde tipo textual ao tema que sera referendado ao longo do texto.
Semelhantemente, na perspecitva da modalidade oral, observa-se que a emogao
impacta negativamente os idosos que, em atividades ladicas, precisam mostrar quais
aprendizagens foram significativas e memorizadas apds as palestras realizadas. Por fim,
sob a 6tica positiva da emogao, este trabalho avangara, demonstrando como a musica
predileta de idosos com DA retoma lembrancas outrora adormecidas pelo impacto da
doenca. Assim sendo, estruturamos o referido trabalho em 4 se¢oes, entremeadas pelas
Consideragoes Iniciais e Finais. A primeira se¢ao discorre sobre as concepgoes de
Consciéncia, sob a 6ptica de Damasio e destacadas nas pesquisas esplanadas neste
trabalho.

No segundo subtitulo, as autoras apresentam, também, sob a perspectiva
damasiana, a emogao e 0s aspectos positivos e negativos que impactam a linguagem.

Consciéncia, emog¢ao e linguagem, trés estruturas segmentadas, a servico do
processamento cognitivo, servirao de suporte tedrico para a explanacao da se¢ao que
antecede as Consideragdes Finais na qual é apresentada com a descri¢ao dos resultados
da aplicagao de Teste de Consciéncia Linguistica em idosos tipicos e com Alzheimer.
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2 CONSCIENCIA: A PERCEPCAO DO ORGANISMO A FAVOR DA LINGUAGEM

As discussdes sobre a consciéncia persistem até os dias atuais e nao ha
nenhuma previsao de quando este debate terminara em algum momento da histéria.

Quando utilizamos o termo consciéncia em referéncia a percep¢ao dos nossos
proprios pensamentos, sentimentos e recordagdes ou quando pensamos na
consciéncia, temos a certeza de saber do que se trata em nds, mas nao conseguimos
dizer o que é. Nem mesmo podemos dizer se a maneira como entendemos a
consciéncia é igual a maneira como o outro a entende. Levada as ultimas
consequéncias, a consciéncia possibilita ao individuo saber de sua existéncia e,
justamente por isso, poder reconhecer-se como um ser que pensa. Se assim nao fosse,
a espécie humana nao teria evoluido e nem alcangado certos prazeres e sofrimentos
que integram sua caminhada e seu aprendizado.

E a percepcio que tem o organismo de si mesmo e do seu ambiente que leva
Damasio (2000) a reconhecer dois tipos de consciéncia: Consciéncia Central e
Consciéncia Ampliada, também conhecida como Consciéncia Autobiografica.

A Consciéncia Central ¢ um fenomeno biolégico simples que possui apenas
um nivel de organizac¢ao. Ela consiste na sensagao de se saber situado no espago-tempo
déitico (aqui e agora), por isso ¢é considerada “estavel no decorrer da vida do organismo
[porque] niao depende da memoria convencional, da memoria operacional, do
raciocinio ou da linguagem” (Damasio, 2000, p. 41). Essa consciéncia ¢ mantida,
mesmo que toda a area do cérebro que a contempla esteja lesionada, impedindo o
individuo, inclusive, de saber o proprio nome. Damasio supde que, do mesmo modo,
a maloria dos mamiferos tenham presente essa consciéncia, porquanto ela se
estruturaria em partes bastante primitivas do ponto de vista filogenético, ou seja, estaria
localizada no tronco cerebral e no giro do cingulo.

A Consciéncia Ampliada, por sua vez, em sentido oposto a definicio da
Consciéncia Central, ¢ um fenémeno biolégico complexo, com varios niveis de
organizacao. Evolui no decorrer da vida e “depende da memoria convencional e da
memoria operacional. Quando atinge seu apice humano, também ¢ intensificada pela
linguagem.” (Damasio, 2000, p. 41, negrito nosso). Visitemos a concepg¢ao de Damasio
a seguir reproduzida de modo a cotejar os dois tipos de consciéncia:

[...] fornece ao organismo um sentido do self concernente a um momento
— agora — ¢ a um lugar — aqui. O campo de agdo da consciéncia
central ¢ o aqui e agora. A consciéncia central nao ilumina o futuro, e o
unico passado que ela vagamente nos permite vislumbrar é aquele
ocorrido no instante imediatamente anterior. Nao hd outro lugar, nio ha
antes, nao ha depois. Por outro lado, o tipo de consciéncia complexo, que
denomino consciéncia ampliada e que possui muitos niveis e graus,
fornece ao organismo um complexo sentido do self — uma identidade e
uma pessoa, Vocé ou eu — ¢ situa essa pessoa em um ponto do tempo
histérico individual, ricamente ciente do passado vivido e do futuro
antevisto, e profundamente conhecedora do mundo além desse ponto.

Essas duas consciéncias, como depreendemos das explanagoes, sao distintas,
opostas, mas nao sao independentes. O grau de complexidade da Consciéncia
Ampliada, alias, deve-se a sua propria natureza derivada que conta, para sua
construc¢ao, com a existéncia da Consciéncia Central, pois, como nos lembra Damasio

(2000, p. 42, negrito nosso):
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[...] 2 consciéncia ampliada nio ¢ uma variedade independente de
consciéncia: pelo contrario, ela se constroéi sobre o alicerce da consciéncia
central. Uma analise cuidadosa de doencas neuroldgicas revela que a
consciéncia  central pode permanecer ilesa mesmo havendo
comprometimento da consciéncia ampliada. Ao contrario, o
comprometimento da consciéncia central destréi todo o edificio da
consciéncia: a consciéncia ampliada ndo se sustenta separadamente. A
gloéria que € a consciéncia requer a ativacio ordenada de ambos os tipos
de consciéncia.

De cada uma dessas consciéncias apresentadas, sob a 6tica de Damasio (2000),
emerge um tipo de se/f. A Consciéncia Central corresponde o Se/f Central, que se
constitui como “uma entidade transitoria, incessantemente recriada para cada objeto
com o qual o cérebro interage.” (Idem, p. 43). A Consciéncia Ampliada, emerge a nossa
nogdo basica de sef, ligada a ideia de identidade, o Sef Autobiografico que
“corresponde a um conjunto nao transitério de fatos e modos de ser unicos que
caracterizam uma pessoa.”

O cérebro constroi, pois, esta consciéncia gerando um processo do se/f em uma
mente que se encontra em estado de vigilia. Esse processo pode ser percebido pela
evolucio do se/fem trés estagios: o protosself, o self central e self antobiogrdfico. Eles ndo sao
estanques, nem autbnomos em sua evolu¢ao, pois um depende do outro para que o
individuo alcance a maturagao esperada para o proximo estagio (Damasio, 2011).

No estagio do protosself, o individuo se encontra numa fase mais tenra de
desenvolvimento mental que representa a parte biofisica e consiste em uma reuniao de
imagens que descreve aspectos relativamente estaveis do corpo e gera sentimentos
espontaneos do corpo vivo. Quando o individuo ¢ capaz de relacionar, ou seja, fazer
uso de seu organismo para interpretar um objeto a ser conhecido, compreende-se que
ele esteja no estagio do se/f central. Depende, evidentemente, do estagio anterior ter
ocorrido, pois ele é base para o seguinte. A mente sendo capaz de relacionar maltiplos
objetos, a exemplo de uma experiéncia vivenciada ou um futuro antevisto, ¢ um
indicativo de que o individuo esteja em um estagio mais avancado: o se/f autobiogrdfico
(Damisio, 2011).

Logo, do ponto de vista da evolu¢ao, numa abordagem neurocientifica, e numa
metodologia de neuroimagem, ¢ possivel reconhecer que, no estagio do protosself, os
processos de se/f orientam e organizam a mente em func¢ao das necessidades fisicas e
biolégicas do individuo, dando condigido para a sobrevivéncia.

No sentido mais amplo, nessa fase, é possivel que niao haja consciéncia, isto €,
o ser humano ainda nao adquiriu o conhecimento que lhe permite vivenciar e
compreender aspectos do mundo interior. No processo de evoluciao do individuo, a
propor¢ao que ele interage com o objeto e, consequentemente, o mundo, passa a
desenvolver uma subjetividade na mente, tornando-se consciente. Trata-se do estagio
do self central, uma fase em que informagdes e instru¢oes adquiridas culturalmente
comec¢am a ser usadas para obter e acumular novos conhecimentos sobre o individuo
e o mundo em que esta inserido. Dando continuidade ao processo evolutivo, quando
alcangamos um nivel mais complexo do se/f, sera denominado se/f antobiografico, estagio
em que o individuo passa a manipular, raciocinar sobre o seu conhecimento.

Aplicando esses conceitos ao processo de produgao textual, Vicente (2014)
demostrou que o individuo passa por um processo de ‘vigilia’, muitas vezes chamado
de concentragio para a elaboragao do plano redacional, que ¢é estruturado da seguinte
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forma: (i) organizagao do plano de ideias: Profosself, (i) contato com o objeto que, por
sua vez ¢ manipulado. Este ¢ o momento em que o autor de uma redagao lida com os
textos motivadores contidos em uma proposta de um exame, a exemplo do Exame
Nacional do Ensino Médio — ENEM ou do processo de avaliacio como a da Fundagao
do Vestibular da Universidade de Sao Paulo — FUVEST. Vem a tona o conhecimento
empirico e a situagao contextual, que ¢ ambiente de prova: Se/f central; (iii) os elementos
do self central interagem propiciando a elaboragao da produgao do texto, resultando
em uma exterioriza¢ao da consciéncia cultural do individuo que realiza o exame: Se/f
autobiografico. Portanto, Vicente (2014), em concordancia com Damasio (2011),
reconhece os niveis distintos de processamento na produgao do texto dissertativo-
argumentativo — mente, mente consciente e mente consciente capaz de produzir
cultura materializada nos textos produzidos pelos individuos.

Mithen (2002, p. 321) também estudou a evolugao da mente: “o passo crucial
na evolugdao da mente moderna foi a mudanga de um modelo do tipo canivete suico
para outro com fluidez cognitiva; ou seja, da mentalidade especializada para a
generalizada.”

Ao estabelecer um dialogo entre Damasio (2011) e Mithen (2002), ¢ possivel
transportar esse processamento da consciéncia para a produgao cultural do individuo.
Para este dltimo autor, a metafora é uma ferramenta do pensamento que recorre a
dominios distintos para sua construgao ultrapassando os limites naturais. Nessas
transposi¢oes, ocorrem associagoes entre elementos inesperados ou “a gera¢ao de uma
ideia sobre algo que é tangfvel” (Mithen, 2002, p. 344). Somente uma mente com
fluidez cognitiva poderia transpor limites, pois todos os ancestrais dos homens
(australopitecus, homo, neandertais) nao teriam condi¢des de produzir fendmenos que
demandassem uma cognic¢ao fluida, como ¢ o caso da metafora, que irrompe limites
entre categorias ou classes estabelecidas. Do mesmo modo, individuos da espécie
humana sem a maturagao mental (que pressupde, segundo Damasio, o percorrer do
continnuyr: mente > mente consciente > mente consciente capaz de produzir cultura)
nao seriam capazes de criar metaforas.

A consciéncia linguistica ¢ uma propriedade que sugere que a linguagem tenha
a capacidade de manipular intencionalmente a estrutura da propria linguagem (Correa,
2004) e, assim sendo, duplamente, pode referir-se a0 mundo e a si mesma (Barrera;
Maluf, 2003, p. 492). Essa propriedade, de acordo com Marilyn Jager Adams (1994), é
dos fatores tidos como capitais no auxilio ao processo de aquisi¢ao da linguagem.
Durante o processo de manipulagao consciente ou intencional da linguagem, em
quaisquer de seus aspectos, fonolégico, morfologico ou sintatico, o individuo faz uso
da atencao. Componente este perdido com a presenca da DA, no entanto, de alguma
forma, resgatado com a escuta da musica.

De acordo com as pesquisas de Soares Santos (2021), existe uma ‘consciéncia
da linguagem’ que ¢ desperta com o som da musica predileta dos idosos com
Alzheimer. Utilizamos o termo consciéncia para referir a sensacao de conhecimento e
de entendimento que se tem de si ou de algo, no mesmo sentido da Consciéncia Central
proposta por Damasio (2000), que expressa a nog¢ao de existéncia de um ser humano.
Essa consciéncia da linguagem aflorada pelo idoso com DA, exposto a musica
preferida, desperta-lhe fatos de sua vida, possibilita-lhe saber quem ¢, mesmo que em
pouco espago de tempo. A expressao apatica do olhar, as agdes sem objetivo, o andar
sem rumo... tudo parece assumir um sentido com a musica. Mais que isso, a sua
linguagem, outrora esquecida, adormecida, acorda.
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Dessa forma, a pesquisadora pode afirmar que a Consciéncia Linguistica abarca
uma acep¢ao mais primitiva (mais enraizada na vida do individuo), menos civilizada
(menos associada ao mundo da escrita formal), que avalia a oralidade motivada, em
vez da escrita e da leitura. A partir dessa oralidade, proferida com aporte linguistico e
estimulo musical, promove-se o resgate da consciéncia da linguagem que ja existia e
que sofrera deterioragdo com a DA.

Essa consciéncia linguistica/consciéncia da linguagem confunde-se com a
linguagem verbal, precisamente porque a func¢ao basica da linguagem do ser humano,
a capacidade de se comunicar, ativa o processo basico da memoria e da consciéncia,
dai ser a linguagem considerada o maior componente de entendimento do
comportamento humano (Harley, 2001).

A mente consciente ¢ um lugar intangivel do qual sé temos evidéncias pela
linguagem. Mais especificamente, as “fun¢des como a memoria ou a linguagem”
permitem reconstituir uma espécie de “anatomia da consciéncia” (Damasio, 2011, p.
39). Essa consciéncia diz respeito a relagdo entre palavra e mundo, mediada pela
cogni¢ao. Isso ocorre porque a linguagem integra varias e complexas atividades
comunicativas, sociais e cognitivas que se coadunam com as demais atividades da
psicologia do ser humano, tal como um seaffolding ou uma plataforma a partir da qual
se alcancam outras habilidades e discernimentos. Na préxima segao discorreremos
sobre a emog¢ao e o seu impacto sobre a linguagem de individuos sob momentos de
tensao ou deleite.

3 A EMOCAO E 0S8 FATORES QUE INTERFEREM NA COMUNICACAO HUMANA OU A
AUXILIAM

A matéria cerebral — biofisica mesmo — ¢é parte do que precisamos para alcangar
a capacidade de realizacdao de atividades ‘superiores’. Isso se deve ao fato de que essa
matéria “‘esta envolvida no processo mental” (Meyer, 2002[1997], p. 27), e nao poderia
ser diferente, pois ¢ desse funcionamento integrado que a consciéncia, o0 pensamento,
a emogao ¢ a percep¢ao manifestam-se também de forma integrada. Nao ha
consciéncia sem pensamento, nao ha pensamento sem emogao e nao ha emogao sem
percepgao. Toda outra combinagao intuida entre esses elementos também ¢é verdadeira.
E o que argumenta Meyer, com o qual concordamos:

a matéria cerebral [...] elabora o conjunto da atividade do cérebro, nio
somente os controles que o cérebro-maquina exerce sobre a vida visceral,
mas também as mais nobres fun¢des, que sio a consciéncia, o
pensamento, a emogao e a percepgao. (Meyer, 2002[1997], p. 13).

As emogdes, conforme Damasio (2011), sdo automatizadas, nao aprendidas e
estruturadas pelo genoma em evocacOes realizadas. Em suas pesquisas, esse autor
observou que o mecanismo essencial das emog¢des ¢ semelhante entre os individuos da
espécie humana. A selecio de uma forma ou outra, no entanto, pode corresponder a
critérios individuais. O que causa medo a um individuo pode nao causar a outro. O
mesmo se da com a alegria, a ansiedade, a dor, dentre outras emogdes. O dito “quem
ama o feio bonito lhe parece” ¢ o claro exemplo da sabedoria popular a respeito da
regra geral que norteia a escolha humana em decorréncia de suas emogoes.

Segundo Damasio, sentimentos diferem de emogdes. Essa diferenga pode ser
mais bem compreendida, segundo ele, quando pensamos em patologias, os desvios do
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que chamamos de normalidade. Sentimentos patologicos seriam a depressao, dor e
sindromes de toxicodependéncia. Sao dependentes de processos corporais e da mente,
portanto. Em consequéncia, afetam a linguagem e a lingua, no momento da produgao,
produzindo sinais nos varios niveis de codificagao.

A emogao, entendida como humor, sensagao e afetividade (Damasio, 2011),
toma, como palco de reagio, o corpo. Entdo, quando um individuo tem uma emogao
negativa, por exemplo a tristeza, outros pensamentos negativos sao evocados. Ja uma
emoc¢ao positiva provocard o oposto. Pesquisas, como as de Kleinman, Lafer e
Caetano (2008) tém demonstrado que pessoas bipolares, num momento depressivo,
tendem a enxergar a tristeza em semblantes que nao se encontram verdadeiramente
tristes.

Ainda segundo o autor, também os sentimentos provocam muitas
consequéncias no individuo, entre as quais a orientacio de comportamentos que
ajudam a aprendizagem e trazem vantagens para a espécie. Desse modo, impactam
qualitativamente na produc¢ao e materializacao da linguagem e da lingua.

A ansiedade ¢ um distarbio emocional, que debilita as fun¢des mentais, em
resposta a pressoes sociais, morais ¢ economicas. A ansiedade pode ser considerada
uma resposta fisiologica e exacerbada, pois desregula uma série de fungdes mentais e
organicas. Assim, nao s6 o rendimento intelectual diminui no ansioso, como ocorre
uma série de fungoes fisico-corporais: sudorese, taquicardia, palidez etc. Isso permitiu
a autora amparar-se, teoricamente, na ocorréncia dos famosos “brancos” que o
individuo tem, em momentos de ansiedade, tais como os ocorridos durante os
periodos em que ha a prova de vestibular ou, mais especificamente, 0 momento em
que ¢ exigida desse candidato a prontidao para a escrita, ou seja, 0 momento de
elaboracao da produgio textual (Vicente, 2014).

Esta pesquisadora ainda observou que na produ¢do de texto escrito, em
situagao de avaliacdo, os estudantes precisam ativar o seu conhecimento prévio, que
foi construido ao longo de sua vida em contexto escolar ou informal, relacionando a
um tema que nem sempre ¢ de seu dominio, mas que precisa ser bem desenvolvido, a
fim de que ele atinja o objetivo de ser bem avaliado para conseguir uma vaga em um
processo seletivo, como ocorre em um vestibular. Isso tudo gera um distarbio
emocional, muitas vezes impactando negativamente na qualidade do texto produzido.
Desta forma, um individuo que esta com emogoes polarizadas negativamente, por
exemplo, pode ter sua prontidao afetada, assim como a organizacio e logicidade das
ideias expostas. O que se supoe, entdo, ¢ que o rendimento desse aluno pode ser
reduzido, pois essa emogao impacta o raciocinio. Em contrapartida, se as emog¢oes
estiverem polarizadas, positivamente, também o rendimento pode ser impactado, e
nao necessariamente para um resultado positivo, pois as emogoes podem tornar opacas
as relacOes legitimas na ordenacao e correlagao de argumentos.

Em situacio emocional contraria, no entanto, individuos tipicos e com
Alzheimer, quando expostos a musicas apraziveis e que lhes remetam a épocas
saudosas de sua vida, puderem responder, linguisticamente, de modo favoravel a testes
aos quais foram submetidos.

Para Soares Santos (2021), uma vez submetidos a escuta de musicas apraziveis
aos seus ouvidos, os idosos, com Alzheimer, antes esquecidos de fatos recentes agoes
realizadas no mesmo dia com parentes proximos ou até mesmo os idosos impedidos
de falar, por exemplo, cantavam musicas inteiras de épocas remotas de sua vida.
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A autora entende a emoc¢ao causada pela escuta da musica como fator positivo
no tratamento de idosos com DA porque se constitui meio de comunicagiao para
linguagem verbal, especialmente. Os idosos doentes expressam nao somente
sentimentos pela musica, mas também pensamentos, uma prova de que a deterioragao
da linguagem ¢ um fendémeno parcial.

Além dos aspectos emocionais, os estimulos musicais ocasionam alteragdes
fisiolbgicas, tais como a alteragdo da respiragao, da circulacdo sanguinea, da digestao,
da oxigenacao e do dinamismo nervoso e humoral, bem como estimula¢ao da energia
muscular e a reducdo da fadiga. Além disso, de acordo com Ledo e Flusser (2008),
estimulos musicais promovem o aumento da ateng¢do e uma mais contigua ancoragem
ao ambiente, de modo que a memoria e a atividade motora sejam estimuladas, com
impacto na elevagao do humor, um fator decisivo e importante como recurso contra
o medo e a ansiedade. A emocgao, de acordo com Soares Santos (2021) desperta a
consciéncia lingufstica. Essa consciéncia é maior do que a compreensio que o idoso
com Alzheimer demonstra ter da lingua nas suas divisdes metalinguisticas quando
responde corretamente as provas de linguagem as quais os idosos foram submetidos
em sua pesquisa. F a possibilidade de interacdo, de voltar a se comunicar, de
compreender-se a si e a0 mundo que o cerca.

No ambito da produgao oral, em um projeto de extensao para idosos, em que
todos tinham acima de 60 anos, realizado na Universidade Federal Rural de
Pernambuco (UFRPE), intitulado “Descobertas da melhor idade: além dos muros da
universidade”, sob a coordenacio da Professora Renata Barbosa Vicente, foram
realizadas palestras a este publico e ao final, algumas dinamicas, a fim de observar
como estes idosos se comportavam frente a uma situagao de tensao. Apos a palestra,
alguns idosos foram sorteados para participarem das atividades, respondendo algumas
perguntas abertas ou perguntas com a possibilidade de escolher uma alternativa,
sempre sobre a tematica que acabara de ser palestrada, seja educacao financeira,
responsabilidade ambiental, sexo na terceira idade e outras. Observou-se que os idosos,
mesmo fazendo parte de um grupo ja conhecido por eles, no momento em que
precisavam produzir respostas orais, durante a dinamica, sempre ficavam ansiosos,
pois naquele momento sabiam que o conhecimento, ha pouco apresentado, seria
confrontado, ainda que fosse de forma ladica, por meio das atividades de “brincadeira”
que encerravam cada encontro. Portanto, impactados pela emocao durante as
tentativas de respostas, eram muito comuns os famosos “brancos”, a gagueira e até
mesmo a sudorese nas maos.

Em situagOes interativas, a emog¢ao ¢ estruturada, consequentemente, por
processos gerais de pensamentos, o que envolve a atribuicao de significados.

Da reagao dos idosos tipicos e com DA pesquisados a musica, Soares Santos
(2021) trata, a partir da descri¢ao de padroes linguisticos observados no contexto de
intera¢ao proporcionada pela pesquisa, trazendo as narrativas estruturadas por eles,
depois de apreciarem o repertorio de musicas preferidas, com o intuito de mostrar que
ha sentido nas palavras. Sdo historias resgatadas a memoria pelos sons ritmados e
harmoniosos das expressoes corporais, emogdes e vozes pessoais. Historias de vida,
comunicadas ou “cantadas”, por idosos que perderam vitalidade com o tempo, mas
jamais esqueceram sua identidade linguistica, por algum motivo.

De fato, mostrar que os idosos experimentam formas diferentes de convivéncia
com a Doenc¢a de Alzheimer (DA) por questdes de ordem democratica, cultural e

Vicente RB, Santos MMS. Interface entre linguagem humana, consciéncia

154



Filol. Linguist. Port., Sdo Paulo, v. 24, n. 2, p. 147-159, ago./dez. 2022

social, embora haja uma combina¢iao de reagdes comuns nos doentes, que pode ser
atestada quando a submissio a musica faculta a comunicagiao de certos contetdos
psiquicos e cognitivos, comprovadores da preservagao de certa consciéncia linguistica.
Nessa parte do texto, trazemos, numa abordagem quantitativa, as narrativas
estruturadas por eles, antes e depois de apreciarem o repertério de musicas preferidas,
com o intuito de mostrar que ha sentido nas palavras. Sentido este que consideramos
a consciéncia da linguagem aflorada pelo idoso com DA, exposto a musica preferida e
que lhe desperta e lhe possibilita saber quem é. A sua linguagem, outrora esquecida,
adormecida... acorda. Desperta na vivacidade do olhar, no esbogar de um sorriso, no
marejar dos olhos, no acompanhamento emocionado da musica. A emogao desperta a
consciéncia linguistica.

4 A LINGUAGEM — ATIVIDADE COGNITIVA SUPERIOR SUSTENTADA PELA
CONSCIENCIA E PELA EMOGCAO

No processo de compreender os elementos do processamento mental,
foquemos nossa atengao agora na linguagem, que ¢ um dos grandes artifices da mente
e da cultura humana, porque se trata, no caso da expressao linguistica, de um conjunto
de pecas que se articulam e que dependem de um sistema com capacidade de reagir ao
meio. O cérebro humano produz infinitas sentengas a partir de um conjunto finito de
regras e simbolos, pois codificamos uma mesma informagao de variadas maneiras. Essa
ideia ndo somente entra em consonancia com modelos formalistas hard, mas também
com o que de mais precioso existe no funcionalismo: a manutencao de fungoes a
despeito da forma ou vice-versa. Assim, a dinamica sistémica preside operagoes
fundamentais para a interagio dos individuos. E o que defende Del Nero, numa
perspectiva da neurociéncia:

A linguagem ¢ uma funcdo do cérebro humano que, do ponto de vista de
sua histéria cerebral, envolve regides preferencialmente aptas para cla e
uma dinamica de interacdo com fatos lingufsticos externos que acabam
por fazer com que sua operagdo plena seja departamento virtual, mais ou
menos fixo. Do ponto de vista de sua estrutura, ¢ composta de um
conjunto de regras de construcio de sentengas (sintaxe) e de um conjunto
de significados, interpretacdes e objetos capazes de ter existéncia real ou
imaginaria — por exemplo, “mesas”, “atomos”, “justica” e “centauros”
(semantica). Ha ainda um fator de contexto que influencia na
compreensio de certas expresses lingufsticas, chamado pragmatica.
Imagine que falo a palavra “porco” num agougue ou num campo de
futebol. Em cada local, gracas a interpretacio contextual, significardo
mensagens diferentes (Del Nero, 1997, p. 309-310).

O self antobiografico, a instancia de consciéncia mais alta do individuo, age, como
ja afirmamos, com base nos conhecimentos acumulados na meméria e também em
registros possibilitados pela criagao humana, como a pedra, a argila, o papiro, ou papel
e nos HDs. Esse percurso evolutivo do suporte também permite reconhecer a busca
pela preservagao de informagdes e conhecimentos, sem sobrecarregar o ‘HD” humano,
o cérebro.

A linguagem continua sendo um elemento importante de integracao, de
aprendizagem e de saltos evolutivos via descobertas e incorporagiao de tecnologias.
Além disso, tendo onde guardar tanta informagao, sem necessariamente ter de utilizar
esse cérebro como recipiente, ficou mais facil libera-lo para o pensar, para a reflexao e
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para outras atividades tio humanas, como a arte, a religido, o mito e outras tantas
formas de regular o comportamento social.

Se pensarmos a linguagem como uma atividade cerebral superior que da
suporte ao pensamento, dando-lhe um formato linguistico de um notavel instrumento
de comunicacao (Langacker, 1980), compreenderemos que as ideias se materializam
em palavras. E essa forma especial de se comunicar constitui-se como “uma faculdade
de expressio especificamente humana, que nao se encontra em outras espécies”
(Castro; Gomes, 2000, p. 19). Da mesma forma, quando falamos em linguagem, nao
podemos dissociar o carater sistematico da lingua, que se estrutura, hierarquicamente,
nos seguintes niveis: o fonolégico, o morfolégico e o sintatico, segundo projecoes
pragmaticas, mas quase sempre por meio de palavras e construcdes. Qualquer alteragao
numa das trés dimensdes podera vir a afetar o modo e a qualidade de vida dos
individuos idosos, pois estas estruturas, ilesas e unidas, representam a capacidade
comunicativa do ser humano.

4.1 Teste de Consciéncia Linguistica em Idosos

O TCLI - Teste de Consciéncia Linguistica - ¢ um teste linguistico que foi
criado, especificamente, para a pesquisa de Soares Santos (2021), com base nas
observagoes realizadas nos varios momentos de intera¢ao durante o estudo-piloto.
Sob um modelo de linguagem hierarquica, indo das unidades de linguagem mais
simples (sons, partes de palavras) as mais complexas (palavras e frases), o TCLI dividiu
as classifica¢Oes sob o enfoque metalinguistico do campo fonoldgico, morfoldgico e
sintatico, objetivando a analise das respectivas consciéncias linguisticas,
hipoteticamente preservadas no idoso com DA, buscando verificar se a musica teria
influéncia no resgate destas consciéncias. Este teste permitiu apurar o
desenvolvimento/declinio, de modo segmentado, e verificar as consciéncias dos niveis
fonologico, morfoldgico e sintatico, possibilitando analises textuais e discursivas do
grupo de controle e comparar com as possiveis consciéncias lingufsticas mantidas no
grupo clinico.

A abordagem da pesquisadora Edwiges Maria Morato (2008) acerca do
comprometimento linguistico do idoso com Da nos estagios da doenga afirma que, na
primeira fase, conhecida como leve ou inicial, a DA caracteriza-se, linguisticamente,
por alteragdes nos aspectos semantico-lexicais-pragmaticos. Na forma moderada ou
segunda fase, ocorrem alteracdes no ambito fonologico, sintatico e morfologico. Na
forma severa, conhecida como terceira fase, ha um grave comprometimento de todas
as habilidades linguisticas, desencadeando, na maioria das vezes, a auséncia de
comunicagao por meio da fala.

A aplicagdo desse teste foi realizada em dois momentos e teve a musica
preferida do idoso como intermediaria. A aplicagdo foi realizada, individualmente, e
em ambiente tranquilo. Os participantes foram, propositadamente, mantidos
descontraidos por conversas amenas para que a atividade pudesse ser o mais natural
possivel. O teste foi aplicado em dois momentos, seguindo a mesma ordem para todos
os participantes: As perguntas foram realizadas conforme as instrugdes do teste, e as
respostas obtidas, registradas. O Quadro 1 apresenta o escore maximo de pontuagao
de cada tipo. Nao foi realizado nenhum julgamento de valor em relagao a quantidade
de erros ou acertos. Foi verificada a influéncia da musica nas respostas, uma vez que
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se hipotetizava ser a musica o mecanismo desencadeador da emog¢ao necessaria ao
resgate da consciéncia linguistica adormecida pela Doenca de Alzheimer.

Quadro 1 - Escore do TCLL
ESCORE PONTUACAO

CONSCIENCIA POR TOTAL
METALINGUISTICA PROVAS ITENS DA (idoso x escore)
) , PROVA DA  TiPICO
CONSCIENCIA SINTESE 5 pontos 30 30
FONOLOGICA SEGMENTACAO 4 pontos 24 24
i RIMA ) 1 ponto 6 6
CONSCIENCIA PREFIXACAO 5 pontos 30 30
MORFOLOGICA SUFIXACAO 5 pontos 30 30
SUFIXACAO 8 pontos 48 48
ACAO 8 pontos 48 48
CONSCIENCIA AGENTE DA ACAO 3 pontos 18 18
SINTATICA COMPLEMENTO VERBAL 3 pontos 18 18
PERIODO COMPOSTO 4 pontos 24 24
(A)GRAMATICALIDADE 4 pontos 24 24
TOTAL 50 pontos 300 300

Fonte: Dados da Autora - TCLI (Soares Santos, 2021).

Nesse experimento, Soares Santos (2021) buscou verificar se a consciéncia
(meta)linguistica no ambito fonologia, morfologia e sintaxe continuavam preservadas
em idosos com DA e constatou que, em contextos normais de afericdo dessa
competéncia, por indisposi¢ao, por auséncia de interacdo social ou mesmo por
auséncia de estimulo, a consciéncia lingufstica em idosos com DA ¢é pouco explicitada,
a0 passo que quando expostos a audi¢ao de uma musica com a qual mantém uma
relagao intensa de afetividade, a emocao desperta essa consciéncia, que passa a set
facilmente verificada.

Os resultados apresentados apontam, indubitavelmente, para a existéncia de
um progresso no desempenho dos idosos com DA reconhecidos antes da audi¢ao da
musica e depois da audi¢do da musica. A interpretacao dos resultados obtidos pelo
estudo de Soares Santos (2021) sugere que a exposi¢ao a musica € consequente €mog¢ao
sentida resultou positivamente no resgate da consciéncia fonoldgica, morfologica e
sintatica dos idosos, em especial aos idosos com DA.

Esse efeito poderia ser explicado, principalmente pelo envolvimento
emocional do idoso com sua musica preferida, que por sua vez, majorou sua
coopera¢ao na participagao das sessoes.

Como esperado, os idosos com DA produziram mais acertos quando expostos
a escuta da musica que escolhera, que quando precisavam responder as atividades de
aferi¢do de consciéncia fonoldgica, morfoldgica ou sintatica sem o estimulo dela. Em
outras palavras, a consciéncia (meta)linguistica, por assim dizer, pode ser mais bem
observada e resgatada e de modo significativo durante a exposi¢do a musica de sua
escolha.

Entretanto, é inegavel que, em alguns casos em que, no momento anterior a
audi¢ao musical, houve um erro de ordem metalinguistica, esse equivoco fora corrigido
pelo idoso no segundo momento. Assim sendo, podemos afirmar, com base na
literatura vigente, que, minimamente, os efeitos da escuta da musica, de alguma
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maneira aprimoraram a memoria e os tornaram mais colaborativos. Do mesmo modo,
nao se pode negar que, nestes grupos, DA e Tipicos, apresentados no Quadro 1, a
variavel concernente ao nivel de escolaridade contribuiu para a positividade do
resultado, visto que nos idosos tipicos com menor grau de escolaridade, houve um
resgate a resposta correta no segundo momento de aplicagao da prova. Para estes
idosos tipicos e com baixa escolaridade, a nossa hipdtese ¢ a de que a escuta da musica
foi a responsavel pela corre¢ao das respostas e, da mesma forma, pela boa conduta do
participante para cooperar com a aplicagao do instrumento.

5 CONSIDERACOES FINAIS

Na producao escrita, na producdo oral ou na escuta da musica foi possivel
compreender que a gradiéncia cultural se relaciona com os trés estagios dos se/ves.
Quanto mais o individuo demonstra cultura e habilidade em produzir um texto, oral
ou escrito, mais avancado é o estigio evolutivo da mente nas tarefas que envolvem
lingua escrita formal. Num estagio de self autobiogrifico, o individuo desliga-se de
herancas socioculturais (tipicas de profosself), atasta-se de metaforas que sio produtivas
e as adapta a novos contextos, para codificar a subjetividade.

Em ambos os estagios de se/f, impactam qualitativamente a linguagem e a
lingua. Retomando Damasio (2011, p. 263) e dialogando com os resultados alcangados,
podemos afirmar ainda que o processo de um exame como o ENEM, uma avaliagao
como o da FUVEST, a participaciao de uma dinamica lddica, em que o idoso se sente
confrontado ou a escuta aprazivel da musica predileta do idoso sao situagoes de tensao
e de emogoes basicas vivenciadas pela espécie que sio codificadas no cérebro. Em
virtude desse contexto, originam-se comandos dessa regiao as respostas biofisicas, por
exemplo, sudorese e os esquecimentos. No caso de esquecimentos, causados por
situagao de tensao, “os famosos brancos”, a resposta biofisica permite-nos concluir
que as emocoes interferem na linguagem, garantindo que as emog¢oes podem ser
codificadas via sintaxe.

Na atividade musical, por sua vez, durante sua frui¢ao auditiva, ocorre o modo
compensatorio no processo de reabilitacio cognitiva. Em outras palavras, a musica
pode identificar habilidades ou fungbes preservadas dos pacientes e, com isso,
desenvolver novas habilidades que possam compensar o déficit cognitivo (Moreira et
al., 2012).

Ouvir uma musica que faz parte da biografia individual niao sé ativou a
memoria, como também ativou a linguagem adormecida. Acreditamos que a
associa¢ao das palavras de uma musica e o resultado emocional evocado por ela pode,
a longo prazo, melhorar a fluéncia verbal, afetada pela doenga, mesmo em casos mais
avangados. Os idosos com DA reagiram positivamente a musica porque existe
Consciéncia Linguistica nos diferentes estagios da enfermidade proporcionalmente as
condig¢bes neuroldgicas e psiquicas de cada fase da vida humana.
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Resumo: O objetivo deste trabalho é apresentar a andlise da tradugao da musica
They don’t care about ns do cantor Michael Jackson, por meio da ferramenta Google
Tradutor, refletindo como a inter-relagdo dos estudos linguisticos, neurocientificos
e em inteligéncia artificial podem contribuir para o aperfeicoamento da ferramenta
Google Tradutor. A abordagem metodolégica desta pesquisa é de carater qualitativo
e articula-se aos estudos em linguagem (Dik, 1989; Givén, 1989) neurociéncia
(Consenza; Guerra, 2011; Herculano-Houzel, 2012) e em inteligéncia artificial
(Russell; Norvig, 2004; Othero, 2005). As analises, neste trabalho, mostraram que
os processos de tradugdo nao sao eficazes, desconsiderando-se os aspectos
cognitivos e pragmatico-discursivos, ja que a sintaxe (codificagdo), reflete essa
relacdo. Ainda assim, percebeu-se que a ferramenta Google Tradutor apresentou
avangcos linguisticos significativos, especialmente por ter em seu processamento a
tecnologia de Redes Neurais Artificiais. O programa ja mostra avangos na
constru¢do de frases sintitica e semanticamente adequadas ao contexto
comunicativo, em portugués brasileiro, mas ainda hé a necessidade de os estudos
em inteligéncia artificial considerarem as pesquisas linguisticas, porque
“linguagem” ndo ¢é apenas execugio da fala/esctita, mas todo um aparato
linguistico, discursivo e cognitivo que intermedeia as relagdes socioculturais por
meio da lingua.

Palavras-chave: Linguagem. Traducio. Neurociéncia. Inteligéncia artificial.

Abstract: The objective of this work is to present the analysis of the translation
of the song They don’t care about us by the singer Michael Jackson, through the Google
Translate tool, reflecting how the interrelation of linguistic, neuroscientific and
artificial intelligence studies can contribute for the improvement of the Google
Translate tool. The methodological approach of this research is qualitative and is
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linked to studies in language (Dik, 1989; Givén, 1989), neuroscience (Consenza;
Guerra, 2011; Herculano-Houzel, 2012) and artificial intelligence (Russell; Norvig,
2004; Othero, 2005). The analyses in this work showed that the translation
processes are not efficient, disregarding the cognitive and pragmatic-discursive
aspects, since the syntax (coding) reflects this relationship. Even so, it was noticed
that the Google Translator tool presented significant linguistic advances, especially
for having in its processing the technology of Artificial Neural Networks. The
program already shows advances in the construction of sentences syntactically and
semantically suited to the communicative context, in Brazilian Portuguese, but
there is still a need for studies in artificial intelligence to consider linguistic
research, because “language” is not just the execution of speech/writing, but a
whole linguistic, discursive and cognitive appatatus that mediates sociocultural
relations through language.

Keywords: Language. Translation. Neuroscience. Artificial intelligence.

1 INTRODUCAO

No Funcionalismo, a linguagem é compreendida como um processo de
interagao social, viabilizada pela lingua em contextos comunicativos especificos. Por
ser multiforme, complexa e perpassar varios dominios e epistemes, a linguagem pode
ser estudada a partir de diversos pontos de vista, ou ainda, a partir da inter-relagao
deles, por exemplo, a partir dos aspectos biofisiologicos (relacionado a estrutura e ao
funcionamento do cérebro, especialmente, ao processamento da linguagem), dos
aspectos cognitivos (relacionado a aquisicio e a aprendizagem de linguagem -
produgao de sentidos por meio da linguagem) e dos aspectos linguisticos (fonético,
fonologico, morfoldgico, sintatico e pragmatico-discursivo).

Nesse sentido, utilizamos a lingua para interagir com o mundo, fazemos
interferéncias e somos alvo das interferéncias externas e internas ao sistema. Em outras
palavras, as linguas sao desenhadas pela complexa simbiose entre principios cognitivos
e interacionais que desempenham um papel na mudanga linguistica, na aquisi¢ao e no
uso da lingua (Givon, 1989; Dik, 1989; Neves, 2011).

Neste artigo, partimos da concepg¢ao de que linguagem nio é a mera execugao
da fala ou escrita, mas é um processo que envolve todo um aparato linguistico,
discursivo, cognitivo, historico e social. Tais postulados foram acionados para
apresentarmos a analise da traducao da musica They don’t care about us do cantor Michael
Jackson, por meio da ferramenta Google Tradutor, refletindo em como a inter-relagio
dos estudos linguisticos, neurocientificos e em inteligéncia artificial podem contribuir
para o aperfeicoamento da ferramenta Google Tradutor.

Para compreendermos a importancia dos estudos linguisticos no
aperfeicoamento do Google Tradutor, tratamos especificamente da relagio entre
linguagem e tradugdo; as discussdes gerais sobre o processamento da linguagem no
cérebro; e as discussoes gerais sobre o funcionamento do Google Tradutor com base nos
pressupostos da Inteligéncia Artificial e de aprendizagem de maquinas. Por fim,
analisaremos a tradugao da musica They don’t care about us, para compreendermos em
quais niveis linguisticos a ferramenta atua em linguagem artificial.

Pimentel KC do N, Bertoque LADP. A importancia dos estudos linguisticos

162



Filol. Linguist. Port., Sio Paulo, v. 24, n. 2, p. 161-180, ago./dez. 2022

2 LINGUAGEM E TRADUCAO

Ao pensarmos a linguagem pelo viés dos estudos funcionalistas, a descrevemos
como um processo de interagao social, viabilizado pela lingua. Na concepcao de Dik
(1989), a interacao verbal é uma forma de atividade cooperativa e estruturada:
cooperativa por necessitar de, pelo menos, dois participantes para atingir seus objetivos
e estruturada por ser organizada por regras/normas/convengoes.

Em seu modelo de interagdo verbal, Dik (1989) afirma que a expressio
linguistica ¢ funcao: (i) da intenc¢ao do falante; (iif) da informagao pragmatica do falante
e (iii) da antecipagao que ele faz da interpretagao do destinatario. Como explica Neves
(2018), o que se pretende com esse modelo de interagao, é que o falante organize as
expressoes linguisticas de acordo com suas intengoes e de acordo com as informagoes
pragmaticas do destinatario, a fim de provocar nele alguma mudanca. Assim, uma
expressao lingufstica normalmente possui uma informacao “velha”, que funciona
como ponto de partida da mensagem (ancora), e uma informac¢ao “nova”, com alto
nivel de informatividade. Neves (2018, p. 41) ainda afirma que:

a Linguistica tem de se ocupar de dois tipos de sistemas de regras: as
semanticas, sintaticas, morfolégicas e fonoldgicas (que governam a
constituicdo das expressdes linguisticas) e as regras pragmaticas (que
governam os padrdes de interagdo verbal em que essas expressoes
linguisticas sdo usadas).

Assim, as expressdes linguifsticas (materialidade linguistica), carregam
significagbes que ultrapassam o codigo. Para compreendermos essas expressoes,
atentaremos para a inter-relagdo dos niveis de constitui¢do linguistica (sintatico-
semantico e pragmatico-discursivo).

Nas palavras de Bertoque (2014, p. 63), “a sintaxe é organizada por motivagoes
pragmaticas, via relagdes semanticas”, isso significa que o estudo de gramatica deve ser
realizado considerando, quem e para quem se diz, como e quando se diz, o que ja fora
dito e o que, de fato, se diz. Como explica Bybee (2003, p. 145), “a gramatica nao ¢ um
sistema estatico, fechado ou contido em si, mas ela é altamente suscetivel 2 mudar e
altamente afetada pelo uso linguistico.”

A sintaxe é um sistema de sistemas, ou seja, a organizacao da sentencga envolve
uma conectividade sintatica, semantica e informativa (Illari; Basso, 2011). Bertoque
(2014, p. 62), postula que “a sintaxe esta a servico dos falantes e somente produz
sentido a partir de todo o processo de linguagem”, ou seja, a sintaxe mostra a
organizacao mental do falante diante dos contextos de uso.

As determinagoes do discurso e da gramatica estao intimamente relacionadas,
isso quer dizer que a pragmatica é incorporada a gramatica. Nessa perspectiva, as
relagdes entre discurso e gramatica sdo diretas, ou seja, “a gramatica ¢é feita a imagem
do discurso, e o discurso nunca ¢ observado sem a roupagem da gramatica” (Du Bois,
1993, p. 8); um discurso é sempre situado pragmaticamente (Neves, 2018). Isso mostra
que as relagdes pragmaticas estdo tanto na motivacao do falante quanto no proposito
sociocomunicativo.

A oragao ¢ a unidade basica do processamento de informagao no discurso. E
em cada enunciado ha um fluxo de aten¢ao natural e um fluxo de atengao linguistico.
Como explica Neves (2018), o fluxo de atengdo organiza o fluxo da informagao. Por
exemplo, a ordem SVO no portugués brasileiro, ¢ uma organizacio linear que se da,
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geralmente, da esquerda para a direita e a mudanga nessa ordem pode alterar o sentido
da informacao.

Assim, o funcionamento da lingua deve ser explicado considerando a descrigao
dos aspectos sintatico-semanticos, pragmatico-discursivos e considerando a interagao
de forcas internas e externas ao sistema. Com base nesses apontamentos, podemos
afirmar que se um software de tradugao considerar em seus dados, concepgdes que
envolvam todos os niveis linguisticos (sintatico-semantico, pragmatico-discursivo),
havera uma traducdo mais eficiente da lingua de origem para a lingua alvo.

Traduzir um dnico elemento nao significa transferir significados estaveis de
uma lingua para outra, “porque o préprio significado de uma palavra, ou de um texto,
na lingua de partida, somente sera determinado, provisoriamente, através de uma
leitura” (Arrojo, 2007, p. 23).

Na area de tradugao, ha a busca da traducao com a exigéncia da neutralidade
do tradutor, para que a tradugao seja fiel ao texto original. Mas, hoje, ja se tem como
base na area de Tradutologia, como em varias areas do conhecimento (se nao todas),
que a neutralidade na ciéncia e nas a¢Oes cotidianas nao existe. O filésofo espanhol
Ortega y Gasset propagou um ditado que diz #raduttore traditore (tradutor traidor), assim,
ele defendia que toda tradu¢ao era um ato de traicio a mensagem original.

Isso significa que a tradugao nao ¢é “uma protegdao” aos sentidos originais do
texto, mas ¢ criadora de significados ao considerar diversos elementos que estao
envolvidos na linguagem. Jakobson (2008, p. 44) ainda acrescenta que “toda
experiéncia cognitiva pode ser traduzida e classificada em qualquer lingua existente.
Onde houver uma deficiéncia, a terminologia podera ser modificada por empréstimos,
calcos, neologismos, transferéncias semanticas e, finalmente, por circunloquios.” Em
outras palavras, a auséncia de alguns processos gramaticais da lingua alvo nio
impossibilita uma tradu¢ao da totalidade da informagao conceitual contida na lingua
de origem. Uma vez que ao traduzirmos uma expressio linguistica, ndo pensamos
apenas na forma, mas em todos os nfveis que envolve a composicao linguistica,
conforme dito anteriormente.

Diante disso, na se¢ao seguinte, trataremos do processamento da linguagem no
cérebro humano, mostrando quais areas especificas do cérebro sio mais acionadas
durante a aprendizagem.

3 COMO O CEREBRO APRENDE

Todas as experiéncias vividas por um individuo sao armazenadas no cérebro,
pois ele é o centro de comando do corpo, responsavel por movimentos voluntarios ou
involuntarios, aprendizagem e concentragao, linguagem e cognicao, ou seja, todas as
acOes internas ou externas sao processadas pelo cérebro (Van De Graaff, 2003;
Herculano-Houzel, 2012; Relvas, 2012; Bertoque, 2018).

Ao apresentarmos algumas concepgdes a respeito do funcionamento do
cérebro, nao significa que concebemos a lingua como determinada biologicamente,
mas reconhecemos os sistemas biofisiolégicos que processam a linguagem. Em razao
disso, a linguagem “[...] ndo pode ser explicada apenas por uma estrutura biologica
basica, como propoe a linguistica gerativa” (Martelotta, 2010 p. 97).

Pimentel KC do N, Bertoque LADP. A importancia dos estudos linguisticos

)
=)

164



Filol. Linguist. Port., Sio Paulo, v. 24, n. 2, p. 161-180, ago./dez. 2022

O cérebro esta dividido em 5 lobos: frontal, temporal, parietal, occipital e
insular (figura 2). Cada lobo apresenta outras subdivisdes e fung¢des relacionadas aos
sentidos que nao abordaremos neste artigo, por uma questiao de recorte de pesquisa.
Em geral, quando o ser humano exerce alguma ac¢ao todo o cérebro é acionado, porém
ha atividades especificas que acionam mais uma area do que outra (Bertoque, 2014,
2018). Relvas (2009, p. 35) afirma que “ndo existe nada que seja unicamente regulado
por apenas um dos hemisférios”.

Cosenza e Guerra (2011, p. 26) explicam que “o cortex cerebral se organiza em
unidades funcionais com regides primarias, secundarias e terciarias, que atuam de
forma hierarquica para permitir a interagdo com o ambiente”. Portanto, embora todo
o cérebro seja acionado no processamento da linguagem, destacaremos algumas areas
especificas que estdo relacionadas a essa atividade, a saber: o cortex pré-frontal, a area
de Broca e a area de Wernicke.

O cortex pré-frontal esta localizado na parte da frente do cérebro, equivalente
a regido da “testa”. Nessa regido, sao processadas atividades de “memoria de trabalho,
concentragao, planejamento, inibicdo de respostas, calculo de consequéncias,
raciocinio contingente, empatia e a habilidade de inferir o que o outro deve estar
pensando” (Herculano-Houzel, 2012 p. 115). O coértex pré-frontal é considerado o
“diretor executivo do cérebro”, uma vez que ¢ um dos responsaveis por monitorar o
comportamento humano. Phillips (2007, p. 68) afirma que “fun¢des do cortex pré-
frontal incluem a capacidade de pesar boas e mas opgdes e tomar decisGes adequadas,
avaliando possiveis consequéncias, e suprimindo comportamentos socialmente
inaceitaveis”.

Assim, ¢é nessa regiao que se processa de maneira mais intensa o planejamento,
as escolhas e possiveis consequéncias de riscos com base em informagdes ja existentes,
além da defini¢ao de prioridades e de metas de longo prazo. O cortex pré-frontal do
ser humano, de modo geral, apresenta mais “giros” e “sulcos” e possui uma extensao
maior comparado ao de animais.

Outras areas especificas acionadas no processamento da linguagem sao a area

de Broca e a area de Wernicke. A area de Broca é responsavel pela articulagao da fala,
segundo Kean (2008, p. 184),

essa area ajuda a boca a formar e articular palavras, por isso, quando ela
falha, as frases ficam picadas e as pessoas tém de fazer pausas
frequentemente. Além disso, ela ajuda a gerar a sintaxe adequada, por isso
afasicos de Broca nio usam quase nenhuma sintaxe ou conjung¢des para
encadear conceitos: “Cachorro — morder — menina”.

Assim, essa area ¢ ativada durante a discriminagao dos sons da fala, a produgao
de palavras e a aquisicao de regras gramaticais. Isso nao significa que apenas essa area
seja acionada durante a execucdo da fala, mas trata-se da demarcacdo de areas mais
ativadas durante esse processo.

Além da area de Broca, ha também a area de Wernicke, que ¢é responsavel por
ligar palavras aos seus significados dentro do nosso cérebro (Kean, 2008). De acordo
com Van de Graaff (2003, p. 371),
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pessoas com afasia de Wernicke produzem fala que tem sido descrita
como “salada de palavras”. As palavras usadas podem ser de sentido real,
mas estao misturadas ao acaso. A compreensio da linguagem foi destruida
em pessoas com afasia de Werneck; elas ndo podem entender nem a
linguagem falada, nem a escrita.

Dessa forma, a area de Wernicke é responsavel pelo conhecimento,
interpretacdo e associagdao das informagoes. Pessoas com afasia de Wernicke podem
reconhecer bem as palavras, mas ndo conseguem agrupa-las para formar um
pensamento coerente. Na figura 2, é possivel visualizarmos as areas de Broca e de
Wernicke, respectivamente.

Lobo Frontal Lobo Parietal -~ Area de Wernicke

Lobo Occipital

Lobo Temparal —308

Lobo Insular
{interno)

Cerebelo

Area de Broca

Fonte: Elaboracio prépria. Fonte: Elaboracio prépria.

Figura 1 - Lobos Cerebrais. Figura 2 - Principais areas de processamento da linguagem.

Ao processar e a0 transmitir informagoes para todas as regides do corpo, o
cérebro emite impulsos elétricos, por meio de neur6nios, e essa rede de conexoes sao
denominadas de sinapses. As sinapses sao, portanto, os locais que regulam a passagem
de informagdes no sistema nervoso e tém uma importancia fundamental na
aprendizagem.

De acordo com Cosenza e Guerra (2011, p. 38) “aprendizagem é consequéncia
de uma facilitacio da passagem da informaciao ao longo das sinapses.” Isso significa
que, para que a aprendizagem seja eficiente e duradoura novas ligagoes sinapticas sao
consolidadas no cérebro, ao passo que conexdes nio usadas sio removidas, num
processo denominado “poda”. Além disso, a aprendizagem é um processo que exige
energia e tempo para se consolidar.

Outro ponto sobre a aprendizagem, diz respeito a capacidade que o cérebro
tem de se modificar e “criar caminhos”, processo conhecido como neuroplasticidade.
Por meio da neuroplasticidade, o cérebro tem a capacidade de se adaptar e reorganizar
seu percurso. F uma atividade inerente ao cérebro que produz mudancas nos mapas
cerebrais. Nas palavras de Doidge (2007, p. 258), “o cérebro é plastico e ndo elastico”,
isso significa que o cérebro constrdi “trilhas™ para gerar novos aprendizados e jamais
voltara ao estado inicial.

Doidge (2007, p. 259) acrescenta, ainda, que “o cérebro plastico ¢
perpetuamente alterado a cada contato, a cada interacao”. Assim, aprender significa
consolidar pensamentos, construidos ao longo do tempo, por meio de interagées, ou
seja, algo que ¢ visto apenas uma vez é mais dificil de ser aprendido em comparagio a
algo que ¢ visto diariamente - exceto em casos traumaticos.
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Ao analisarmos o processo de aprendizagem do cérebro, pretendemos
relacionar esses estudos com os estudos referentes a aprendizagem de maquinas,
considerando que o ser humano é um ser social, tendo como base a concepgao de
linguagem como processo de interagao social. De modo geral, entende-se que o falante
usa a lingua para tentar representar os fatos do mundo, por meio de experiéncias, via
relagoes de sentido. Assim, na se¢do seguinte, apresentaremos uma visio geral a
respeito do aprendizado de maquinas, por meio de redes neurais artificiais, cujo
processamento ¢ utilizado no funcionamento do Google Tradutor.

4 INTELIGENCIA ARTIFICIAL E APRENDIZADO DE MAQUINAS

De modo geral, a Inteligéncia Artificial (IA) propoe a simulagio da inteligéncia
humana em seus diversos aspectos. Sabemos que essa é uma area de estudos ampla e
complexa, portanto, neste artigo, investigamos, os conceitos de aprendizado de
maquinas (zachine learn), baseados em Redes Neurais Artificiais (RNA).

Lee (2019, p. 18) sugere que a abordagem baseada em redes neurais “imita a
arquitetura do cérebro, construindo camadas de neuronios artificiais que podem
receber e transmitir informacGes em uma estrutura semelhante as nossas redes de
neuronios biologicos.” Essa concepcao permite que as proprias redes identifiquem
padroes dentro dos dados fornecidos, com a menor interferéncia humana possivel,
aprendendo por meio de refor¢o e criando seu proprio “mapa mental”.

O aprendizado de maquinas, por meio de RNA, pode acontecer de trés
maneiras, a depender do propodsito do software, por meio de, (i) aprendizado
supervisionado; (ii) aprendizado nao-supervisionado e (iii) aprendizado por reforgo.

O aprendizado supervisionado consiste em um treinamento da maquina, nesse
caso, “o professor indica explicitamente um comportamento bom ou ruim para a rede
visando direcionar o processo de treinamento” (Braga, 200, p. 16). Assim, na auséncia
de um “treinador” a rede ndo aprendera novas estratégias e seguird o conjunto de
instrugdes iniciais. Um exemplo desse tipo de RNA ¢é a Perveptron, desenvolvida por
Frank Rosenblatt, em 1958, que tinha como objetivo o reconhecimento de padroes
(classificagao de um padrio ou sinal em uma tnica classe de um conjunto de classes),
tarefa muito dificil para uma maquina, mas que é uma atividade sem muito esforgo
aparente para os seres humanos (Roque, 2022). A ideia desse tipo de RNA ¢ classificar,
geralmente, de modo binario (0 e 1), por exemplo: 1 = Cliente pagou; 0 = Cliente nao
pagou; 1 = Produto foi enviado; 0 = Produto niao foi enviado.

No aprendizado nao-supervisionado, “nao ha um professor ou supervisor para
acompanhar o processo de aprendizado” (Braga, 2000, p. 19). Isso significa que a rede
nao recebe os resultados esperados, apenas os dados iniciais, devendo identificar
regularidades, agrupar e descobrir o padrio entre eles. Os modelos de custering
(agrupamento) avaliam, identificam e agrupam os dados de acordo com suas
caracteristicas comuns, como o K-Means que possibilita, por exemplo, o levantamento
dos perfis de clientes de um determinado produto a partir das regularidades entre os
usuarios que compram ou seguem as paginas de marketing desse produto.

Na aprendizagem por reforco, por sua vez, é fornecido a rede uma “Gnica
informacao de realimentacio que consiste em confirmar se determinada saida esta
correta ou nao, isto ¢, nao ¢ fornecida a rede a resposta correta para o padriao de
entrada” (Braga, 2000, p. 25). Em outras palavras, se uma a¢ao tomada pelo sistema ¢é
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satisfatoria, a tendéncia é que esta agao em particular seja reforcada. Um exemplo disso,
sao as sugestoes de sites que recebemos das plataformas Youtube ou Google, que sao
baseadas nos ultimos sites acessados, especialmente, aqueles que estiverem vinculados
ao e-mail; caso alguém nao aceite o que fora sugerido, o programa avalia que aquele ¢
um conteido que pode ser descartado e apresenta outras possibilidades - cada site que
acessamos ¢ um reforgo a aprendizagem da rede.

Assim como a plasticidade é essencial para o funcionamento dos neurénios,
possibilitando ao cérebro adaptag¢ao em cada ambiente, ela também o ¢ para as redes
neurais artificiais. Isso significa que uma rede neural “é uma maquina projetada para
‘modelar’ a maneira como o cérebro realiza uma tarefa especifica” (Haykin, 2005, p.
28). A seguir, apresentamos a arquitetura de uma rede neural artificial.

Camada de neuronios ocultos

Camada de neuronios de saida

Camada de entrada

Fonte: Adaptado de Haykin (2005, p. 48).

Figura 3 - Arquitetura de uma Rede Neural Artificial.

A RNA apresentada na figura 3 é considerada uma rede totalmente conectada,
ou seja, cada um dos nos das camadas estado conectados entre si. As camadas de entrada
sao os dados iniciais inseridos na rede, as camadas de neurdnios ocultas sio as
conexdes realizadas para cumprir determinado objetivo e a camada de saida é o
resultado obtido dentro dessa rede. Essas conexdes permitem com que mais fungoes
sejam exercidas pelo programa, assim, quanto mais complexa for a RNA, mais
capacidade de aprender o software tera.

Ja existem rob6s humanoides, como a Sophia', que utilizam RNA e sio
treinados para responder perguntas cognitivamente complexas, além de imitar
expressoes faciais. Em entrevista para o The Tonight Show, a robd respondeu varias
perguntas e, inclusive, fez ironias, dentre elas, quando o seu criador, David Hanson, a
questionou sobre a possibilidade de os robos eliminarem a humanidade - “Querem
destruir os humanos? Por favor, diz que nao.” — Sophia respondeu: “ok, vou destruir
os humanos”. Além disso, ela consegue processar dados visuais, como o rosto das
pessoas, suas emogoes, permitindo criar suas proprias relagdes com os humanos.

Outro exemplo é o rob6é da Google que ao ser questionado a respeito do
proposito da vida respondeu que “o propodsito da vida ¢ servir um bem maior”. Com
base em sua RNA, esse robd prevé a proxima sentencga baseada nas frases anteriores

> ¢

! Sophia ¢ um rob6 humanoide, que possui caracteristicas especificas, como expressio facial (olhos,
boca, natiz), voz, corpo (cérebro, bracos, tronco) e funciona por meio de redes neurais artificiais. Criada
pela companhia norte-americana de Hanson Robotics, sediada em Hong Kong (Pimentel, 2018, p. 42).

Pimentel KC do N, Bertoque LADP. A importancia dos estudos linguisticos

168



Filol. Linguist. Port., Sio Paulo, v. 24, n. 2, p. 161-180, ago./dez. 2022

da conversa, o que permite que haja o treinamento da maquina. A ideia ¢ que ele
relacione o termo “vida”, por exemplo, e compare com as demais informag¢des em seu
banco de dados para selecionar qual palavra e/ou sentenca setia mais prototipica para
um determinado contexto e responder baseado na recorréncia.

4.1 O funcionamento do Google Tradutor

Em geral, um programa ao realizar tradugdes necessita que seu banco de dados
seja composto por regras (regularidades) gerais da lingua, ou seja, que considere a
organizagao sintatica (Ordem SVO, por exemplo), as relagdes semanticas (campo
semantico das palavras), os aspectos pragmatico-discursivos (contexto comunicativo);
que armazene uma quantidade consideravel do léxico das linguas; e, ainda, tenha uma
capacidade de memoria eficiente. No entanto, ha programas de tradu¢io que usam
outro tipo de processamento interno como ¢é o caso do Google Tradutor que funciona
com base em RNA.

O sistema Google iniciou como uma ferramenta de buscas na rede e hoje é uma
das maiores empresas do mundo. “O objetivo principal dessa empresa era coletar e
tornar acessivel todas as informagoes para o mundo e ela foi um dos mais importantes
contribuintes para a revolu¢ao computacional e tecnologica” (Levy, 2012, p. 12). Os
criadores do Google propuseram um sistema que fosse baseado em IA e constituisse
uma “gigantesca maquina de aprendizagem” que trouxesse beneficios e ampliasse o
acesso da populacao ao mundo digital (Levy, 2012, p. 13).

O Google Tradutor nasceu em meados de 2007 e, desde entdo, teve seu
mecanismo significantemente aperfeicoado. Sua forma de tradugao se fundamenta na
varredura da rede e na aprendizagem por reforco, conforme vimos na se¢io antetior.
Assim, uma traducio inglés/portugués, traz resultados mais satisfatorios, que uma
traducdo entre portugués/arabe, uma vez que o programa nao utiliza apenas regras
gramaticais e palavras soltas como dados para a traducio (aprendizagem
supervisionada), o sistema do Google analisa todos os textos traduzidos que se
encontram na rede e aqueles que forem mais recorrentes, portanto, reforcados, sao
aprendidos pela RNA.

Esse sistema de programacao possui algumas fungdes que permitem corrigir e
escolher a tradugdo mais eficiente, reforcando a forma correta (regular/comum).
Compreendemos que muitas questdes pragmaticas e, portanto, sociais ainda nao sao
bem compreendidas pelo software, no entanto, ha excegdes, como na tradugio
portugués/inglés da expressao isolada “Cé vai 14?”, que no inglés foi traduzida como
Apre you going there? Como mostra a figura 4:

Tradutor

Portugués | Inglés Espanhol Detectaridioma - ".' Inglés = Portugués Espanhol ~
Cé vai 13?\ *| Are you going there?

LDRRUN - g wsoeo | W 0O <

Fonte: Google Tradutor.
Figura 4 - Traducdo da sentenca “c¢ vai 1a”?
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Se considerarmos o contexto de uso da lingua portuguesa, a expressao “ce” é
usada, na maioria das vezes, em situacdes informais e na oralidade, substituindo o
pronome “voce”. De acordo com a Gramatica Tradicional, essa construgdo se
configura como erro ortografico. Mas, o Google Tradutor, ainda sim, identificou que “ce”
¢ equivalente ao pronome “vocé” e a justificativa para tal corregdo pode se dar pelo
fato de grande parte das tradugoes realizadas serem corrigidas pelos usuarios. Assim,
essas “corre¢oes” sdo ensinadas ao programa a ponto de ele entender que todas as
vezes que a expressao “ce” for usada, a tradugao sera yox. Em um artigo publicado pelo
site Ciéncia da Abelha, ¢ descrito como funciona o banco de dados do Google Tradutor,

O banco de dados do Google cresce continuamente. Ele comegou a ser
formado em 2006, com textos oficiais da ONU vertidos para seis idiomas.
Em seguida, a empresa recorreu a documentos bilingues de arquivos
publicos. Finalmente, mergulhou na snternet. Hoje, seus préprios usuarios
ajudam a ampliar o banco de dados sugerindo tradugdes alternativas
aquelas que lhes sdo apresentadas (Astangl, 2010, p. 33).

O programa recebeu uma quantidade de textos oficiais, que podem ser
considerados como uma gramatica inicial (inseridos na camada de entrada da RNA).
A partir disso, utilizando a aprendizagem por reforco e por meio do numero de
tradugoes realizadas de uma lingua para outra, seu sistema foi capaz de se aperfeicoar.
Seu sistema de armazenamento é baseado nao apenas nos dados que sao corrigidos,
mas em tudo que ¢ inserido na nternet. Por isso, o programa mostra tradug¢oes comuns,
incomuns e raras, que dao indicios do que ¢ mais recorrente na lingua.

Com base no principio “marcagiao” da Linguistica Funcional, as expressoes e
os termos mais recorrentes sao considerados nao marcados, ou seja, mais comuns, ¢
0s menos recorrentes, sao os marcados, ja que se destacam dentre os termos e as
expressdes comuns de uma dada categoria gramatical. Esse aspecto constitui a base da
Teoria dos Protétipos, que implica os elementos linguisticos que mais representam
uma categoria. Ha a tendéncia de os elementos mais recorrentes serem melhores
representantes das categorias gramaticais, portanto, sao mais prototipicos (Martelotta,
2009).

E possivel construir robos e softwares que desenvolvam fungoes semelhantes
as de um ser humano e/ou ainda melhor, como é o caso de jogos virtuais (Russel;
Norvig, 2001; Fernandes, 2003; Othero, 2005). Os estudos em inteligéncia artificial
envolvem muitas areas e ha progressos significativos, mas, de modo geral, ainda parece
nao haver um modelo unico, para a mente ou representa¢ao do conhecimento, que
permita ser reproduzido de modo idéntico.

5 ASPECTOS METODOLOGICOS

Quanto a utilizacdo dos resultados, trata-se de uma pesquisa pura, basica
porque tem como objetivo apresentar a analise da traducao da musica They don’t care
about us do cantor Michael Jackson, por meio da ferramenta Google Tradutor, refletindo
em como a inter-relacio dos estudos linguisticos, neurocientificos e em inteligéncia
artificial podem contribuir para o aperfeicoamento da ferramenta Google Tradutor.
Quanto a natureza do método, essa pesquisa ¢ qualitativa porque a partir da analise das
tradugoes, ¢é possivel observar, descrever e compreender como a lingua se manifesta,
como ¢ representada pelo Google Tradutor e como esse programa alcanga os niveis de
analise linguistica, especialmente o nivel pragmatico-discursivo. Quanto aos fins, trata-
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se de pesquisa exploratéria; porque busca apresentar uma visao geral do fenomeno a
partir de uma analise especifica e busca proporcionar maior familiaridade com o
problema, para incentivar outras pesquisas de mesma natureza. Quanto aos meios,
trata-se de um estudo de caso, porque implica a analise de uma quantidade pequena de
dados sobre um determinado fenémeno; assim, reconhece-se que, posteriormente,
podem ser realizados estudos mais amplos, quantitativos e/ou interdisciplinares, para
apresentar mais contribui¢oes dos estudos linguisticos para o desenvolvimento de
softwares de traducio.

As fontes de informagao sao primarias, visto que, se baseia em dados coletados
pelas proprias pesquisadoras, a saber, a musica They don’t care about us e a tradugao
realizada pelo Google Tradutor. Os dados foram coletados entre os meses de outubro de
2017 ajaneiro de 2018. As etapas dessa pesquisa compreendem, além do levantamento
dos dados bibliograficos, na analise das tradugoes da musica They don’t care about us.

As variaveis que analisaremos neste trabalho se fundamentam na abordagem
da Linguistica Funcional que sao os componentes sintatico-semanticos e pragmatico-
discursivos do texto. Para isso, fizemos a leitura atenta da musica na integra; em
seguida, realizamos sua traducdo por meio do Google Tradutor; fizemos as analises
linguisticas; e recorremos ao clipe original do cantor para descrevermos as relagoes
pragmaticas.

6 ANALISE E RESULTADOS DA TRADUGAO DA MUSICA THEY DON’T CARE ABOUT
Us

Nesta analise, apresentamos 0s aspectos sintaticos, semanticos e pragmatico-
discursivo das construgdes presentes na traducao da musica They don’t care about us,
tendo em vista que uma analise linguistica funcionalista requer a inter-relacio dos
niveis de constitui¢ao linguistica para compreender, minimamente, a complexidade da
lingua, como multissistémica.

6.1 Analise pragmatico-discursiva

A musica They don’t care about us, do cantor e compositor Michael Jackson®
(1958-2009), faz uma discussao sobre as pessoas que vivem a margem da sociedade. A
cangao apresenta batidas que soam como marretas, ou ainda como batidas militares,
assim, o ritmo, na maior parte do tempo, ¢ composto por palavras soltas formando
um staccato, que ¢ uma técnica de execugdo musical, caracterizada pela redugao do
tempo da figura de nota - no piano, por exemplo, a dinamica de execuc¢ao se da “de
forma seca ou destacada” (Leizer, 2012, p. 13). Por isso, desde o movimento de maos,
para execugao, até a sonorizagao, é realizado o destaque das notas, palavras, sons. Nos
trechos com frases completas, a execugao ¢ feita por meio de legato, que “é a passagem
de uma nota para a outra sem interrup¢ao do som, de forma ligada” (Leizer, 2012, p.
9). Isso mostra que a execu¢ao melddica e harmonica da musica busca, de algum modo,
construir, juntamente a organizagao linguistica, uma conexao entre as palavras e o
sentido, para produzir um efeito dentro de um determinado contexto comunicativo.

2 Michael Joseph Jackson (1958-2009) foi o sétimo de nove filhos de uma familia de classe baixa e
tradicional. Comegou seus trabalhos como cantor e dangatino aos cinco anos de idade, no grupo Jackson
Five, juntamente com seus irmios. [...] Ganhou varios prémios durante toda a sua catreira, ¢ faleceu aos
50 anos vitimas de uma parada cardiaca (Pena et al., 2012).
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As musicas de Michael Jackson sempre tiveram um carater pop, assim, They
don’t care about us se consagrou, entre outros motivos, pela inovagao ritmica com a
mistura de hip-hop, funk e pop. Langada em 16 de junho de 1995 no album Hiszory:
past, present and future, essa canc¢ao fol alvo de muitas polémicas, sobretudo, nos Estados
Unidos da América (EUA), pois, o ano de 1995 foi um ano de conflitos politicos e
sociais no pais.

A letra oficial da musica fazia referéncia aos judeus (jew, em inglés), o que
provocou uma série de criticas. Em uma entrevista para o jornal The New York Times,
no ano de 1995, Michael Jackson se desculpou e afirmou que a intengao em publicar
essa letra era de denunciar as causas sociais e se lamentou por ter sido mal interpretado,
conforme conferimos a seguir:

infelizmente, a minha escolha de palavras pode ter prejudicado,
involuntariamente as pessoas com as quais eu queria ter sido solidario. Eu
s6 quero que todos vocés saibam o quanto estou empenhado na tolerancia,
paz e amor, e peco desculpas a qualquer um que tenha sido ferido (Smith,
1995, p. 1, tradugio nossa)’.

Assim, nota-se que Michael Jackson propés uma dentncia por meio de termos
e construgoes fortes, impactantes, excedendo, para alguns, os limites a ponto de, ao
proprio texto, ser atribuido carater contrario a dentncia. Diante da pressao da critica,
o cantor gravou uma versao alternativa da cancao, substituiu a letra ofensiva e incluiu
uma explicagao e um pedido de desculpas em todos os albuns subsequentes.

Um dia antes da publica¢ao do album Hisfory, em 15 de junho de 1995, Bernard
Weinraub publicou um artigo no jornal The New York Times, dizendo que esse album
era profano e obscuro, diferente de tudo que ja fora publicado pelo cantor, o colunista
afirmou que “a maioria das letras do album foi mantida em segredo”.

A maneira como foi desenvolvida a referéncia aos “judeus”, as “lutas raciais”,
aos “Skinhead” pode ser percebida por perspectivas diferentes: (i) o ponto de vista do
Michael Jackson em nao ter a intengdo de ferir nenhum principio; e (ii) a perspectiva
dos que se sentiram atacados pela musica do cantor. Considerando-se que a primeira
perspectiva foi a do Michael Jackson, ao materializar o discurso, ele ironiza, por meio
dos termos jew, kike (termo pejorativo para se referir aos judeus), black, white e, ao se
expressar, ele da abertura para que outros sentidos sejam produzidos. Ja no ponto de
vista daqueles que foram ofendidos, a interpretagao ocorreu pelo que foi materializado
no discurso.

Devido a grande polémica em torno desses termos, essa versio foi retirada
oficialmente de circulagio e apenas aqueles que compraram o album no primeiro meés
de langamento possuem a letra na integra. Em resposta as acusagoes, Michael Jackson
argumentou que:

A musica, na verdade, ¢ sobre a dor do preconceito e 6dio e é uma forma
de atrair a aten¢do para problemas sociais e politicos. Eu sou a voz do
acusado e do atacado. Eu sou a voz de todos. Eu sou o skinhead, eu sou
o judeu, eu sou 0 negro, eu sou o branco. Eu ndo sou o que estd atacando.

3 Cf. o texto original: “Unfortunately, my choice of words may have unintentionally hurt the very people
I wanted to stand in solidarity with. I just want you all to know how strongly I am committed to
tolerance, peace and love, and I apologize to anyone who might have been hurt.”
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Eu estou com raiva e ultrajado por eu poder ser tdo mal interpretado.
(Jackson apud Weinraub, 1995, tradugdo nossa)*.

Michael Jackson se defendeu das acusagoes e reafirmou que sua intencao foi
transmitir ao mundo o que as autoridades, especialmente, nao queriam ver. Isso mostra
como a significagio se da pelo contexto comunicativo e que cada individuo traz
consigo uma perspectiva construida a partir de sua experiéncia no mundo. Dentro do
contexto da prépria lingua inglesa, houve interpretaces polissémicas, ou seja, houve
mal-entendidos, o que é comum em todas as comunidades de fala.

A musica retrata a luta de pessoas que estdo a margem da sociedade e que sao
oprimidas por sua condi¢ao social. O refrao, a// I wanna say that, they don’t really care about
us (Tudo que eu quero dizer ¢ isto: eles, realmente, ndo cuidam da gente) apresenta a
sintese e o climax (trecho de maior impacto) da mensagem da musica: a dendncia das
injustigas sociais, o grito dos marginalizados e a resisténcia contra a opressio do
sistema.

No videoclipe oficial da musica (versdo da prisao), constatam-se imagens que
mostram sofrimento, opressao, injusti¢a e, a0 mesmo tempo, denuncia, resisténcia e
forca. A seguir, apresentamos algumas dessas figuras:

1v)

Fonte: Youtube.

Figura 5 - Imagens (I a VI) retiradas do clipe oficial da musica They don’t care abont us.

A imagem (I) ficou conhecida mundialmente quando um homem
desconhecido se posicionou em frente a uma fila de tanques de guerra, durante
protestos que ocorreram em Pequim, no ano de 1989. Essa imagem ¢ apresentada na
introdu¢ao do videoclipe oficial e possibilita ao interlocutor refletir a nog¢ao de
resisténcia e luta por justica.

Na imagem (II), a crianga negra ¢é apresentada com olhos lacrimejando e com
moscas sobrevoando sobre seu rosto que indicam miséria, fome e tristeza. O fato de
ser uma crianga sensibiliza, sobremaneira, o interlocutor, porque indica um ser humano

4 Cf. texto original: “The song in fact is about the pain of prejudice and hate and is a way to draw
attention to social and political problems. I am the voice of the accused and the attacked. I am the voice
of everyone. I am the skinhead, I am the Jew, I am the black man, I am the white man. I am not the one
who was attacking. It is about the injustices to young people and how the system can wrongfully accuse
them. I am angry and outraged that I could be so misinterpreted.
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indefeso, sem condi¢Oes de se sustentar, dependente niao apenas do Estado, mas
também dos pais, trazendo questionamentos tais como: Onde estdo os pais da crianga?
Onde esta o Estado? Que futuro ela tera? Além disso, a cor de sua pele, negra, traz
uma carga histérica e social que remete a escravizacao, discriminacdo e a luta contra
essa opressao. Vale ressaltar que esse processo vem se estendendo ao longo dos anos
e ainda nio estd encerrado, como observamos todos os dias no Brasil e no mundo.

A maior parte do videoclipe se passa em uma prisao nos EUA, conforme
apresentamos na imagem (III). Esse contexto se relaciona com as seguintes redes
discursivas: rupturas com padroes sociais, perda da liberdade, desprezo social, puni¢ao
etc., provocando no interlocutor um efeito de sentido de rejeigao, pois quando uma
pessoa ¢é presa, a sociedade tende a exclui-la, ela entra em um “buraco social”. E esse
cenario pode, dentre outros significados, indicar a omissao do Estado na prevencao,
na assisténcia, por meio de politicas publicas para que essa pessoa nao seja “induzida”
a “quebrar” os padrdes sociais. Nao discutiremos pormenorizadamente esses aspectos,
mas a criminalidade tende a se manifestar especialmente nas comunidades em que o
Estado nao alcanca com a assisténcia basica, criando um cenario de pessoas
abandonadas pelo poder publico, conforme a musica tenta mostrar.

Na imagem (IV), percebemos que ha pessoas sendo agredidas e sendo
oprimidas por autoridades policiais que representam o Estado. Por estar compondo o
cenario do video, essa imagem representa os casos em que ha abuso de autoridade, por
exemplo, quando as pessoas lutam por seus direitos, vao as ruas para se manifestar e
sao submetidas a repressio.

Além de mostrar a opressao, o aprisionamento, o sofrimento, o videoclipe
também apresenta cenas que indicam resisténcia e luta por liberdade. Na imagem (V),
mostra-se Michael Jackson e, ao fundo, o rosto de Martin Luther King, que ¢ um dos
maiores simbolos da luta pela igualdade racial e pela igualdade de direitos. Em seu
discurso mais famoso ele declarou:

Eu tenho um sonho de que um dia, nas encostas vermelhas da Gedrgia,
os filhos dos antigos escravos se sentardo ao lado dos filhos dos antigos
senhores, 4 mesa da fraternidade. Eu tenho um sonho de que um dia até
mesmo o estado do Mississippi, um estado sufocado pelo calor da
injustica, sufocado pelo calor da opressdo, serd um oasis de liberdade e
justica. Eu tenho um sonho de que os meus quatro filhos pequenos
viverdo um dia numa nag¢do onde nio serdo julgados pela cor de sua pele,
mas pelo conteido de seu carater. Hoje, eu tenho um sonho! (Hansen,
2005, p. 59, traducio nossa)>.

Luther King expressa o sonho de que todos sejam vistos como iguais
independentes de cor, classe social ou religiao. Na letra da musica, o compositor
apresenta uma condi¢ao: “algumas coisas na vida eles simplesmente nio querem ver,
mas se Martin Luther estivesse vivo, ele nao deixaria isso acontecer” (Some things in life
they just don't wanna see, but if Martin Luther was living he wouldn’t let this be). Portanto, a

> Cf. o texto original: “I have a dream that one day on the red hills of Georgia, the sons of former slaves
and the sons of former slave-owners will be able to sit down together at the table of brotherhood. I
have a dream that one day even the state of Mississippi, a state sweltering with the heat of injustice,
sweltering with the heat of oppression, will be transformed into an oasis of freedom and justice. I have
a dream that my four little children will one day live in a nation where they will not be judged by the
color of their skin but by the content of their character. I have a dream today!”.
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imagem de Martin no clipe remete a memoria discursiva (memoria social ou coletiva)
de resisténcia as opressoes, de luta por igualdade de direitos, e do preconceito pela cor
da pele etc.

Michael Jackson era um artista que sempre demonstrou performances
expressivas e, na imagem (VI), podemos constatar que o grito, expresso por ele,
intensifica o processo de luta e de denuncia. Ao fundo aparecem algumas pessoas que
estdo em um cenario de guerra e o fato de os diretores do video terem escolhido esse
cenario, mostra como ¢ intensa a luta por aqueles que, embora falem, nao sao ouvidos,
assim, nessa imagem, é como se Michael Jackson fosse a voz dos marginalizados, fato
que ele tentou explicar em suas justificativas quanto as criticas a musica.

Podemos dizer que a musica They don’t care about us é um intertexto da
Declaracao Universal dos Direitos Humanos (DUDH) porque sintetiza a maior parte
de sua mensagem, conforme destacamos a partir dos artigos I, III e XIX:

Artigo I - Todos os seres humanos nascem livres e iguais em dignidade e
direitos. Sdo dotados de razdo e consciéncia e devem agir em relagdo uns
aos outros com espirito de fraternidade. [...]

Artigo ITI - Todo ser humano tem direito a vida, a liberdade e a seguranga
pessoal. [...]

Artigo XIX - Todo ser humano tem direito a liberdade de opinido e
expressio; este direito inclui a liberdade de, sem interferéncia, ter opinides
e de procurar, receber e transmitir informages e idéias [sic] por quaisquer
meios e independentemente de fronteiras (ONU, 2009, p. 1, 10).

A liberdade e o direito de se expressar é uma condi¢do humana, entretanto,
algumas pessoas, geralmente aquelas marginalizadas pela sociedade, sdo privadas desse
direito e sao obrigadas a se calarem. Por isso, durante a musica sao feitas denincias
para que, de alguma forma, essas pessoas, que possuem o direito “a vida”, “a
liberdade”, “a seguranga pessoal”, sejam atendidas e recebam a assisténcia necessaria.

Sendo assim, o contexto comunicativo é importante, pois, a0 analisarmos a
musica consideramos nao apenas a materialidade linguistica, mas os aspectos
pragmatico-discursivos que “empacotam” a musica.

5.2 Analise sintatico-semantica

Para a andlise das tradugGes, utilizamos um método comparativo, entre o texto
fonte, e o texto alvo, da tradugao realizada por meio da ferramenta Google Tradutor.
Abaixo, apresentaremos o trecho selecionado para anilise sintatico-semantica da
musica They don’t care about us.

Quadro 1 - Tradugdo da musica They don't care about us por meio do Goggle Tradutor.

Texto Fonte Google Tradutor
They don’t cate about us Eles ndo se preocupam com a gente

Skinhead, dead head Cabeca de pele, cabeca morta
Everybody gone bad Todo mundo ficou mal
Sitnation, aggravation Situagio, agravamento
Everybody, allegation Todo mundo, alegacio

In the suite, on the news Na suite, nas noticias
Everybody, dog food Todos, comida para cies

Bang bang, shock dead Bang Bang, choque morto
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Everybody’s gone mad

All I wanna say is that
They don’t really cate about us
All I wanna say is that
They don’t really care about us

Beat me, hate me
You can never break me
Wil e, thrill me
You can never kill me

Judge me, sue me

Everybody do me

Kick me, kike me
Don't you black or white me

[.]

Todo mundo ficou louco

Tudo o que eu quero dizer é que

Eles realmente nio se importam com a gente
Tudo o que eu quero dizer é que

Eles realmente nio se importam com a gente

Me bata, me odeia
Vocé nunca pode me quebrar
Vou me emocionar
Vocé nunca pode me matar

Julgue-me, processe-me
Todo mundo me faz
Chute-me, kike me
Vocé nio me preto ou branco

[.]

Fonte: Google Tradutor.

As duas primeiras estrofes sio formadas por palavras soltas e sabemos que

cada palavra escolhida representa uma experiéncia cognitiva e oferece significados
distintos em cada contexto comunicativo. Por isso, em alguns momentos, o programa
nao consegue fazer inferéncias com o contexto da musica como em: “cabega de pele”

(skinhead).

Ja o refrao possui frases estruturadas que mostram o climax da musica. A
primeira frase A/ I wanna say that foi traduzida pelo Goggle como “tudo que eu quero
dizer é que”, configurando-se como uma sentenca do nivel interpessoal, ou seja, das
relagoes pragmatico-discursivas implica comprometimento com o dizer, a relagdo de
quem diz e para quem diz.

A sentenca They don’t really care about us, traduzida pelo Google Tradutor, no refrao
da musica, por “eles realmente niao se importam com a gente”, indica o nivel
representacional, mas nao configurando-se como EsCo, apenas como fato possivel,
porque se trata de uma orag¢ao negativa, ou seja, nao efetivada no “mundo”. A seguir,
apresentamos a andlise sintatica, semantica e pragmatica dessa sentenca em inglés, na
traducao:

(1) They don’t really care about us (Texto fonte).

| NIVEL | They don’t really care abont us
Glosa PRON Adv Adv care-V. TR-PRES- ~ Prep PRON-
-3PL 3PL 1PL
Argumento Argl Satélitel Satélite2 Predicado Arg2
Sintagma SN SAdv1 SAdv2 SV SP
Ordem S Adjunl Adjun2 v OI
- Papéis Pos Ref Ref Posi¢io Rec
Tematicos,
EsCo
- Pragmitico Tépico

(2) Eles realmente nio se importam com a gente (Traducido Google).

- Eles realmente nao se importam com a gente
Glosa PRON- Adv Adv PRON-3PL  importar-V.TR- Prep ART
3PL PRES-3PL PRON-1PL

Argumento Argl Satélitel Satélite2 - Predicado Arg2
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Sintagma SN SAdvl SAdv2 PRON SV SP
Ordem S Adjunl Adjun2 REFLEX v oI
Papéis Pos Ref Ref Ref Pos Dir

Tematicos,
EsCo
Tépico

Na tradugdo “eles realmente ndo se importam com a gente”, ha as seguintes
atribuices sintaticas: “eles” pronome pessoal do caso reto, terceira pessoa do plural e
¢ o sintagma nominal que funciona como sujeito na relagdo sintatica; a construgao
“com a gente” ¢ sintagma preposicional que funciona como objeto indireto. Ja o verbo
“importar” ¢ transitivo indireto, esta no presente do indicativo e na terceira pessoa do
singular. O termo “realmente” ¢é advérbio de intensidade funcionando como adjunto
adverbial e o termo “nao” ¢é o advérbio de negacio que funciona como adjunto
adverbial.

Os papéis tematicos de sujeito e de objeto sdo respectivamente: “posicionador”
e “recebedor” e o tipo de EsCo ¢é posicao. Do nivel pragmatico categorizamos “eles”
como tépico, pois se trata do termo que carrega a informagdo mais relevante
cognitivamente dentro da sentenga, dessa forma a perspectiva parte do sujeito da
oragao para o objeto.

De acordo com a tradugio realizada pelo Google, a sentenca, “eles realmente
nao se importam conosco”, mostra que o verbo care foi traduzido como “importar”,
se considerarmos a escolha lexical feita pelo programa percebemos que “importar” é
prototipico que “cuidar”, mas ainda assim, o programa usou a palavra que era menos
recorrente, dentro de seus dados, para formar a sentenga. Por isso, ha indicios de que
o Google nao deu conta do contexto comunicativo, pois sua escolha lexical foi por uma
palavra considerada “tradugdo rara”.

Os predicados “cuidar” e “importar”, apesar de nao se configurarem como
) g

EsCo, indicam posicio, mas, a carga semantica que o verbo “care/cuidar’ apresenta
b bl b bl

nao ¢ a mesma que o verbo “importar”; pois, “cuidar” pressupode atitudes que

demonstrem assisténcia, logo, esse verbo é mais forte semanticamente para

5 bl

desencadear a¢bes do que o verbo “importar”, o qual, nao pressupde, necessariamente,

que haja agdes concretas. Na sentenca “Eles realmente nao se importam com a gente”,

o advérbio de negacao incide sobre toda a proposi¢ao e nao apenas sobre o predicado

“importar”:

Naio [eles se importam com a gente]

Fonte: Elaboracio prépria.

Esquema 1 - Incidéncia da negagao no PB.

ssim, o acontecimento no mundo “eles se importam com a gente”” nio ¢é
Assim, teciment do “el 1 t gente”
efetivado, configurando-se como um fato possivel (irrealis), de modo que, compoe o
mesmo campo semantico de “eles ignoram a gente”.

O adjunto 1 “realmente” possui papel tematico de referéncia e ¢ importante
porque muda o acontecimento no mundo, intensificando a nega¢ao do predicado
“importar”. A propria cena enunciativa no video clipe tenta mostrar a intensidade da
informacao apresentada na letra, por meio do recurso de mover as cameras para
simular uma trepidacdo, durante a execucao do refrao.
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Nas duas estrofes ap6s o primeiro refrio o Google Tradutor traduziu as palavras

L T4

que sao acompanhadas do pronome obliquo “me” da seguinte forma: “me atinja”’; “me

odeie”; “me motive”; “me assuste”; “me julgue”; “me processe”; “me chute”; “me

acerte” e esses verbos indicam que o EsCo ¢é acdo, pois trata-se de verbos mais

dinamicos [+din|, em que o sujeito da sentenca tem o controle [+cont| do evento: me
b

(objeto) chute (verbo) voceé (sujeito).

No titulo da musica, o Google Tradutor traduziu como “eles nao se preocupam
com a gente” e, nesse caso, o termo “preocupar’ é uma traducdo atipica do verbo
“care’, em inglés. Isso ocorreu porque a frase estava separada do texto, ou seja, aquilo
que esta dentro do texto é entendido como parte do contexto, ja aquilo que esta
separado ¢é entendido, pelo programa, como uma frase solta e descontextualizada, com
menos elementos para fazer relagdes linguisticas para a tradugao.

Conforme descrito anteriormente, na primeira oragao da terceira estrofe, beat
e, 0 programa traduziu como “me bata”, colocando o pronome atono “me”, no inicio
da frase, o que ¢ inadequado conforme a norma padrido da lingua que regimenta a
obrigatoriedade de ndo o usar no inicio de frase, sem a presenca do sujeito gramatical,
no entanto, ¢ uma construcao recorrente no Portugués Brasileiro (PB). Logo, a
ferramenta aproximou-se da lingua falada de modo adequado, considerando aspectos
pragmaticos.

Conforme a regra (Gramatica Normativa): (i) quando o sujeito estd expresso,
ele atrai pronome clitico para perto (Vocé me bateu); e (ii) quando o sujeito for
suprimido, o pronome clitico deve vir posposto ao verbo (Bateu-me). Como a musica
foi expressa por meio da junc¢ao de estilos musicais populares (hip-hop, funk, pop), a
tendéncia ¢ que a linguagem acompanhe o estilo. Isso mostra que o Goagle Tradutor
seguiu uma relacio do contexto comunicativo, observando-se a recorréncia na
estruturacao sintatica do PB.

Um dos fatores que colaborou para isso, foi o uso do verbo “bater”, usado,
mais recorrentemente, em contextos informais. Ja com o uso de verbos recorrentes
em contextos formais, como em “julgue-me, processe-me”, o Google Tradutor, seguiu a
relacio com a Gramatica Normativa:

Me bata, me odeia Julgue-me, processe-me |...]
Vocé nunca pode me quebrar |...]

Isso indica, mais uma vez, os processos relacionais que a ferramenta faz com
base na recorréncia dos usos na zuternet, refletindo o comportamento linguistico das
comunidades de fala no cotidiano.

As analises, deste artigo, mostraram que a tradugdao da musica They don’t really
care about us nado conseguiu se aproximar totalmente do contexto comunicativo no PB.
A ferramenta apresentou trechos de tradugdes ora préoximos, ora distantes do texto
fonte e isso se deve aos aspectos pragmatico-discursivos, que via semantica e aspectos
cognitivos, “pressionam’ a sintaxe (organiza¢ao linguistica).
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7 CONSIDERACOES FINAIS

A linguagem humana é um processo de interagao social e ¢ viabilizada pela
lingua de maneira dinamica e fluida, subsidiando-se nas e pelas relagdes sociais. O
processo de aprendizagem da linguagem se da por meio de conexdes neurais
(associagOes sinapticas) dentro de contextos de vivéncia, que se constituem e se
apresentam de modo diverso nos varios dominios sociais (familia, escola, universidade,
trabalho, midia etc.). Isso atribui a qualquer analise de linguagem, uma gama de relagoes
amplas e complexas.

A tradugdo, como atividade de linguagem, envolve conhecimento linguistico e
sociocultural. Quando ela é realizada por uma maquina com inteligéncia artificial (IA),
ha necessidade de compreendermos os mecanismos que o cérebro humano usa
(neurologicos, cognitivos, linguisticos e sociais), e os inter-relacionarmos com aqueles
que a maquina usa (redes neurais artificiais), para compreender e refletir sobre as
incompatibilidades, a fim de contribuir com estudos da area de 1A, no aperfeicoamento
dessas ferramentas.

As maquinas sdo capazes de aprender e de se relacionar com o meio de acordo
com o que ¢ estabelecido em seu sistema de programagao, por isso, ¢ possivel construir
programas ou robos que possuam aspectos relacionados a inteligéncia humana. A
terramenta Google Tradutor apresenta avangos linguisticos significativos, pois, é capaz
de construir frases sintatica e semanticamente adequadas ao contexto comunicativo
em PB, mas hd a necessidade de aperfeicoamento, pois, conforme analisamos, as
incompatibilidades/distanciamentos do texto fonte se mostram com base no efeito de
sentido promovido num contexto comunicativo especifico.

Para isso, ¢ imprescindivel que estudos em IA considerem o processamento da
linguagem no cérebro e, sobretudo, as pesquisas linguisticas que tratam dos usos, numa
inter-relagdao dos niveis de constitui¢ao linguistica (fonético, fonolégico, morfolégico,
sintatico e pragmatico-discursivo), subsidiados pelo dominio cognitivo, como
propomos neste estudo sobre a traducao da mdusica They don’t care about us. A
“linguagem” nio ¢é apenas execucao da fala/escrita, mas todo um apatato linguistico,
discursivo e cognitivo que intermedeia as relages socioculturais por meio da lingua.
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1 INTRODUCTION

The Modern linguistic theory of metaphor had been thus named by Lakoff
(1980, p. 1-3) for the first time, while generalized and put forward. The nature of
metaphor has been referred to as understanding a concept through interpreting it with
another through similarity, reflecting systematic matches of sources and targets.
Metaphor is more than being a figure of speech, but functions as a significant
cognitive mode and mechanism of linguistic changes, reflecting collective features
human recognition and ways of thinking, When concerning words and their meanings,
metaphor is reflected by adding entries of extended senses, especially abstract ones,
formed out of similarities. As varieties of expressions are long required under social
development and linguistic evolution, metaphor has been well applied as a way to meet
such needs.

“Metal words” is referred here as words or expressions containing morphemes
or words designating certain metallic material. In modern Chinese, metal words have
formed an abundant, well-distributed, systematic and meaningful collection. They
have been widely used in social contacts, and developed quite of few systematically
distributed metaphorical members under diachronic changes. With the theory being
more acknowledged, linguistic researches through this viewpoint widely developed in
recent years. Scholars including Lan Chun (1999), Lu Weizhong (2003), Wang Shaohua
(2001), Lin Shuwu (1998), Wang Wenbin et al. (2001), contributed to the
indigenization of such theory.

Although metal words are abundant and distinguished, specialized studies in this
category is nearly absent. We held a quantitative study on Chinese and English
commonly used metaphorical metal words based on dictionaries, draw comparisons
between them and outline the main similarities and differences in terms of structures
and semantics. In view of the actual distribution of members and the feasibility of
research design, we searched and studied the metaphorical members in the family of
“4(gold)” “#k (iron)” “Hi (silver)” “4 (bronze)”in Chinese, and “gold” “iron” “silver”
“coppet/brass/bronze” as its English counterpatt.

2 RESEARCH DESIGN
2.1 Cotpora'
2.1.1 Chinese corpora

Firstly, we determined the general scope of commonly used metal words in
modern Chinese through #be List of Modern Chinese Common Words (2nd edition, 2021),
and we applied to #he Modern Chinese Dictionary (7Tth edition, 20106) to include certain

1 All reference books applied are written in papet except #he Dictionary of Chinese Idiom (2017). Available
at: https://gongjushugb.global.cnki.net/refbook/default.aspx.
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amount them. Next, we referred to the Dictionary of Chinese Idiom (2017), the Great
Dictionary of Chinese Idiom (1985), the Dictionary of Chinese Locution (1985), and zhe
Dictionary of Chinese Loan Words (1984) and included some words selectively. In order
to determine the classification of members in terms of structure and semantics, we
also turned to the Great Chinese Dictionary (1993) and the Modern Chinese Dictionary (2015)
for authoritative definitions. Besides, we checked and took into consideration the
actual usage of some members through the BCC corpus, CCL corpus.

2.1.2 English corpora

We determined the general range of commonly used words in English “metal”
words through Roget’s International Thesaurus (Tth edition, 2010). Also, we referred to
Webster (1987), Oxford Advanced Learner’s Dictionary (9th edition, 2016), Eric Partridge: A
Dictionary of Slang and Unconventional English (8th edition, 1984), Oxford 1dioms Dictionary
(2005), to screen out qualified members and their metaphorical symptoms.

2.2 Related instructions
2.2.1 Study subjects

We choose the modern and contemporary common words as our subjects,
namely, Chinese words since the May Fourth Movement (1919) and English words
since the 18th century. As many idioms derived from modern Chinese are still being
used today, which is just the area where metaphors are very concentrated, we

selectively included some into the range as well.

2 <«
b

In observation, the families of “gold”, “iron”, “silver” and “bronze” have the
largest number of metaphorical words in both languages. Metaphorical words
composed of other metal words also exist, such as “#tJ]—%l(a cut of lead knife)”

23 <<

“alloy” “metallic”, but they are only sporadic and difficult to compare. Concerning

the family of “#¥ (steel)”, we found 9 metaphorical members in English, such as
“steely”, “steel-chest”, “steel-trap”, “steel oneself against something”, “arm / hand /
nerve of steel”, etc. However, only two members of “steel” are found in Chinese,
which is low in quantity. Besides, main characters of “steel” family in metaphors are

narrowly covered up by the “iron” family. Therefore, we choose to compare the

2 <<
b

metaphorical members of “gold”, “iron”, “silver”” and “copper”.

2.2.2 How to judge metaphorical members

Metaphorical words reflect the similarity between the source and target. Being a
metaphorical word, the similarity shall be solid, listed as entries in dictionaries. All our
metaphorical members included in the text and Appendix meet this qualification.

Closely related with metaphor is the metonymy mechanism, which is reflected in
the correlation between the original meaning and the extended meaning. Sometimes,
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metaphor and metonymy goes hand in hand, such as “# 5 (iron horse)”?, “&k54 (iron
cavalry)”, “EK Ifil (iron blood)”*. The original meaning of these words is related to war,
reflecting the close relationship between wars and weapons, which is the result of the
metonymy mechanism. But it later stressed on the strong power of army, rulers, and
military means, which is a result of metaphor. Although the formation of the above
words is based on the metonymy mechanism, it finally rely on the metaphorical
mechanism to achieve semantic expansion, we prefer to include these words into our
research.

2.2.3 Relevant instructions

1. If the metaphorical words included in the dictionary are scattered in two or
more entries, which are semantically irrelevant to each other, they are counted
repeatedly, such as iron horse', iron horse’.

ii. If one of the two metaphor words included in the dictionary is composed of
the other one, and related in meaning, only the simplest form is retained. For example,
i

when “ =~} 4% (three-inch golden lotuses)” and “4z3% (golden lotus) ’are both listed
in dictionaries, we choose the latter. The same with “silversides” and “silverside”.

iii. Metaphorical words or expressions which include metal words in their written
form, but takes no metal-related meaning, are not included in this study. Such as “Iif
% FRI (Parkinson’s disease)”, “4 34 (Pyramid)”, “goldfish bowl” etc.

iv. Proper nouns are not included in the study, such as “#4x H & 3 (Jintian
Uprising)”, “4z % T1.E (BRICS)”, “Silver Horde”, “Iron Division”, etc.

3 GENERAL COMPARISON

We have identified 455 common modern Chinese “metal” words, including 105
metaphors and 271 English "metal" words, including 134 metaphors.

Table 3-1 Distribution of metal words and its metaphorical members in Chinese.

184

% (gold) B (iron) i (silver) i (bronze) tote
Common
234 129 60 38 4554
words
Metaphor 1055
45 (19.23%) 53 (41.09%) 8 (13.33%) 2 (5.26%)
words (23.08%)

4 Some members of Chinese metaphorical metal words contain two different metal component, such
as “ 4Bk (pointing iron into gold)”, “ERIEIf 44 (iron painting silver strokes)”, “Hil ik EE (iron
and copper wall”. They are repeatedly counted under both metal families, for example, “ A7
(pointing iron into gold)” is counted under both families of iron and gold. Thus, the tote does not
equal the sum of members in all metal families.

5 Same as above.
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Table 3-2 Distribution of metal words and its metaphorical members in English.

185

Gold iron silver copper brass bronze tote
Comm 27 37 7
mon 78 56 66 271
words 71

12 25
Meta
2 (28.57%)
phor 38 33 24 (44.44%) | (67.57%) 134
(48.729%) (58.93%) (36.36%) (49.45%)

words 39 (54.93%)

Through the comparison, we observe that abundant commonly used metal
words can be found in both languages, in which metaphorical members takes up a
certain proportion. The proportion of Chinese metaphorical metal words by half
lower than in English. In Chinese, the family of “iron” counts the most, and “gold”
the second, while in English “gold” and “copper / brass / bronze” have the most
members, but in all more balanced than the Chinese counterpart.

4 STRUCTURE

We can analyze the structure of Chinese and English metaphorical metal words
from three dimensions: coagulation, internal structure and word property.

4.1 Coagulation of words

Concerning coagulation of words, we need to figure out the gap between words
and phrases. Jiang Shaoyu (2015, p. 49-51) pointed out that the distinction between
words and phrases in Chinese is a difficult problem, especially when handling with the
intermediate region. In general sense, the coagulation of words and set phrases, which
includes idioms and locutions, are higher. All Chinese metaphorical members collected
here are words or fixed phrases, by which we expect the coagulation to be high. In
each category, we judge by the length of words® and the language intuition of native
speakers to divide out those of higher or lower coagulation.

4 Some members of Chinese metaphorical metal words contain two different metal component, such
as “fi & K (pointing iron into gold)”, “BRIEI 44 (iron painting silver strokes)”, “Hi$ 8k EE (iron
and copper wall”. They are repeatedly counted under both metal families, for example, “ i A1 B4
(pointing iron into gold)” is counted under both families of iron and gold. Thus, the tote does not
equal the sum of members in all metal families.

5 Same as above.

¢ Lv Shuxiang (1979) proposed that words can not be too long or too phonetically complex according
to human cognitive common sense, roughly the same with entries in dictionaries.
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Table 4-1 The coagulation of metaphorical metal words in Chinese.

186

Words idioms locution
45 38 22
High Low high low high low
4
42 (93.33%) 3 (6.67%) 34 (89.47%) 4 (10.53%) 18 (81.82%)
(18.18%)

Members of low coagulation members in the table above are:

1) a. Words: #k# 5 (iron bean)~ kA (iron chair)s k&M L(iron buddy)

b. Idioms: L&A KIA (genuine gold fears no fire)s — 1 HaP— 1% (time is
gold). ¥V H¥ 4 (wash gold from sand)~ 3 44X (golden age)

c. Locutions: i M4 (stick gold on face)s TRELA B (hate iron for not being
steel)~ ELFEHIAE K (silver like pewter spear)s BLHIIGHL = 1 P (referring to silver three

hundred liang in somewhere none)
In general, the Chinese metaphorical “metal” words is high in coagulation.

As for English, we are also faced with the puzzles in identifying words. Murphy
(2010, p. 11-14) proposed a method for distinguishing words in languages with spaces
in between written words including English:

® orthographically — based on the written form

® semantically — based on the meaning

® phonologically — based on the word’s pronunciation
® orammatically — based on positions in phrases

“Using the grammatical or phonological criteria for wordhood, some expressions
usually written with spaces within them count as words. These are compound words
whose orthographical representations have not caught up with their lexical status.”

According to these criteria, we can take the perspective of a continuum, in which
members meeting all four criteria can be taken as the prototypical, while those meeting
only one or none are marginal. The more prototypical ones are words while their
marginal counterparts being phrases, whose coagulation are much lower than the

former, such as:

write semantic phonetic grammar
Goldbrick + + + +
gold brick - + + +

“Goldbrick” is a verb for “lazy” while “gold brick” is a noun for “lazy”. Both

have explicit syntactic functions, a single accent, semantically intact on the first syllable.

By definition, both should be words. But by the criteria above, we think “goldbrick”
is more prototypical as words. We divide English metaphorical “metal” words
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according to the number of criteria they meet:

Table 4-2 The coagulation of metaphorical metal words in English.

condition quantity Examples
gold, gold-digger, iron-bound, silverfish, copperhead,
++++ 45 (33.58%) 7 brass-collar
gold mine, golden goose, silver cord, iron cow, brass ring,
+++- 67 (50.00%) bronze wing
goldsmith’s window, a crock/pot of gold, on a silver
++-- 11 (8.21%) platter, ironmongery department, ironstone china, brassed
off
like gold dust, all that glistens is not gold, have several
+--- 9 (6.72%) . .
irons in fire
— 2 (1.49%) be golden, not to have a brass razoo

Among English metaphorical metal words, members meeting four or three
criteria takes the largest proportion, over 80%, indicating a high coagulation in general.
We can conclude that this collection of words in both languages are high in

coagulation.
4.2 Internal word structure

As metaphorical “metal” words in Chinese consists a considerable proportion
of idioms and locutions, structural forms commonly used in analyzing disyllabic
words prevailing in Chinese are not suitable. It is hard to tell if “/ﬂ%ﬂﬂz%ﬁﬂl(golden
wall and boiled moat)” “#1%] #2k (cutting nail and breaking iron)” should be analyzed
as a juxtaposition or a modifier-core structure. Instead, we can look into the internal
structures according to the semantic roles metal words or morphemes play. We divide
roles mainly into two categories, one is the “modifying component”, such as “Z &
- (golden idea)”, “BHF % (iron general)”, “Hi3EEREE (copper and iron wall)”, while
the other is “non-modifying component”, they are modified, dominated, explained,
such as “7 4 (content of gold)”, “ K4 i (touch gold and turn it into iron” etc.
Contained inside the “non-modified component” category, exists another class of
parallel structure, such as “4 & (gold and jade)”, “4x £ (gold and stone)”, “EkA7 >
1 (iron and stone hearted)” etc. We can also link the categories with the distribution
of internal positions in the words.

EEINT3

7 We also regard members containing conjunctions as written words, such as “gold-digget”, “iron-

bound”, etc.

Qianrong H, Zhisong S. Comparisons between Chinese and English



Filol. Linguist. Port., Sio Paulo, v. 24, n. 2, p. 181-198, ago./dez. 2022

Table 4-3 Location and functional distribution of metal components within Chinese metaphorical

metal words.
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Initial(79)8 Not initial (22) Tote (101)°

Modifier 71 5 76 (75.25%)

Non-modifier 3 16 19 (18.81%)
conjuncts 5 1 6 (5.94%)

The table above shows that in Chinese metaphorical “metal” words, a larger
proportion of metal components tend to perform as modifier than others. Meanwhile,
metal components distributed initially in words or expressions greatly excesses those
non-initial. In all, it can be indicated that being a modifier and distributed initially is
the mainstream in Chinese metaphorical “metal” words.

English members of this collection sounds more flexible than Chinese, in which
some components can be alternative catering to specific contexts. For example, in the
phrase “have several irons in the fire”, it would not matter when “have” is being

replaced by “get”.

2) She’s still got several irons in the fire: her television work, her film work, and her
wtiting, (Oxford Idioms Dictionary, 2005, p. 234)

Sometimes, functional words are included in certain members, such as “like gold
dust”, “on a silver platter”, “get down to brass tack”, etc. Therefore, taking the
distribution of metal components inside English metaphorical “metal” words may not
be practical. However, we can check over merely from the modifying role it played

inside words.

Table 4-4 Functional distribution of metal components within English metaphorical metal

words.
modifying Non-modifying other
102 (76.12%) 14 (10.45%) 18 (13.43%)

Similar to Chinese, the collection of English metal components being modifiers
owns far more members than those non-modifying, such as “ironclad”, “ironfisted”,
“copper-bottomed”, etc. Different from Chinese, no members in the English
collection directly involved parallel structures like “4z 7 (gold and jade)” and “Zf1
(golden jade)”. Although “brass-bound and copper-fastened” is a parallel expression

as a whole, it is still different from the direct parallel structure in the Chinese collection.

8 The words “3 4z fX(golden ages), “T 41 [ (golden time)” are also included in the category of
“Initial”.

9 “&x(gold)” “Bk(iron)” “Hi(silver)” and “&WI#& H (King Kong with angry eyes)” do not meet the
classification rules, thus are not included here.
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4.3 Word property

Owing to the distinguished property of adjectives in Chinese, which seems closer
to verbs on the continuum of verb and noun as both poles, it is more practical to treat
it as nominal and predicates. We may associate the property with the distribution of
metal components in words.

Table 4-5 Distribution of metaphorical metal words concerning property in Chinese.

Initial (79) Non-initial (22) The Rest Tote
Nominal0 64 6 _— 70 (66.67%)
Predicative 1611 15 412 35 (33.33%)

Through the table above, it can be observed that the proportion of nominal
members outgoes that of the predicative. Among those nominal, members with metal
component distributed initially excesses those non-initial. In predicate words, member
are more evenly distributed concerning the position of metal components.

3)a. Nominal: 4% (boiled golden liquid)« % &1 (golden idea)  EKiiF (iron evidence)«
LW (iron mouth) RJE (silver eagle)« i 5 (smells of bronze)

b. Predicative: #k7 (iron black). #i4: T (dropping golden beans) . [H# 4217
(as invincible as boiled golden liquid)~ # #FT 2k (strike while the iron is hot)s EE&A
11K H (genuine gold fears no fire)

Real words in English can be divided into verbs, nouns and adjectives".

Table 4-6 Distribution of metaphorical metal words concerning property in English.

noun verb adjectives preposition other

95 (70.90%) 13 (9.70%) 20 (14.93%) 3 (2.24%) 3 (2.24%)

Both languages are quite similar in word property, with nominal members or
nouns taking up the largest proportion.

4)a. nouns: gold-finder, golden goal, golden goose, golden parachute, golden stairs,
silver glance, silver spoon, silver surfer, iron hoop, iron ration, iron skull, copper-captain,

coppet-show, brass candlestick, brass man, bronze wing

10 If controversy exists on word property, we classify it according to the main property that expresses
metaphorical meaning, such as “ZkFT (iron bar)” is nominal when expressing the original meaning, but
it is predicative when it expresses the metaphorical meaning of “loyal in following someone else”, so
we generalize it under the category of “predicative”.

1TAlthough we did not include the family of “steel” into consideration, we think it is more reasonable
to include the word “fX /i 2k B (steel and iron bone)” into the category of “initial”.

1244 (gold)” “k (iron)” “4R (silver)” and “4xNI7& H (King Kong with angry eyes)” are predicative, but
can cannot be divided according to positions of metal components inside words.

13Thomas E. Payne (1997, p. 63-69) pointed out that the word property of adjectives exists clearly in
English, which seldom shares core characters with noun and verb.

Qianrong H, Zhisong S. Comparisons between Chinese and English



Filol. Linguist. Port., Sio Paulo, v. 24, n. 2, p. 181-198, ago./dez. 2022

b. vetbs: goldbrick, iron horse, iron out, brass along, brass it out, brassed off
c. adjectives: golden, silver-laced, silverly, iron-bound, ironclad, ironhearted,
coppet-bottomed, coppet-stick, brassbound, brass neck/nerve

The English collection also includes some prepositional words, such as “as good

2 <<

as gold”, “in irons”, “on a silver platter”, etc. Besides, other structures functioning as

clauses can not be identified in terms of word property, like “all that glistens is not
gold”, “brasses cleaned by candlelight should be inspected by moonlight”.

5 SEMANTICS
5.1 Distribution of senses in dictionaties

Metaphorical “metal” words contain at least one metaphorical senses. We divide
the collection of words into the following three categories according to the
distribution of senses in dictionaries:

I. The word has only one sense, and the sense is metaphorical;

5  [BRAXY [(ABHIH ARG, HmdER s ¢ CHredGRiaL) 2015,
p-1296) ([Iron rooster] a metaphor for a very stingy person.(Xinhua Chinese Dictionary,
2015, p. 12906))

II. The word has more than one senses, one of which is metaphorical meaning;

6) 4] EOERMMERPYE - —Z@EENE T QUM AIUE R4
FIFEAI G R IRE EUB A REEE I AREAN T~ (AL, p. 323) ((Gold

plated] @ coated with a thin layer of gold; @ refers to further study or exercise: I did
not study abroad for ~. (Ditto, p. 323))

III. The word has more than one senses, with two or more metaphorical ones.

7y (ki) Q& ReEsmetm, ket ~%H | ~Bok: Q¥R
Ve o 4R BA NS S E TR ~F4F | ~F L. (FE, p. 1297
([Iron blood] @Weapons and blood, borrow refers to war or violence: ~ prime minister

| ~ policy; (2) refers to a strong will and the spirit of sacrifice: ~ young | ~ men. (Ito,
p. 1297))

The specific distribution of Chinese metaphorical “metal” words are as following:
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Table 5-1 Distribution of senses of metaphorical metal words in Chinese.

quantity examples
| B L 8. @0 S AT BRE. B B B
L (69.50%%) BOBRON L BREE. BRBE. Bl BIE. BME. BB T, He T, B
. 0

B ARERAEAN. R =T P

21 SEE. R . SR BT, BRI, BRR. e, B,

1.
(20.00%) | &7
11
11 &, % A &8, 8BS B B, BEE
(10.48%)

Class I, closely related to the character of metal or other components, has the
largest proportion of members, much higher than the other two categories. For
members of class II, senses aside from metaphorical ones are generally literal or
metonymic ones. As for members in class III, more than one metaphorical senses
prevail, reflecting the diversified functioning of metaphorical mechanism.

We can treat English metaphorical “metal” word according to the distribution of
senses similarly.

Table 5-2 Distribution of senses of metaphorical metal words in English.

Quantity Example words
I 108 golden goal, golden goose, silver lining, silvertail, have several irons in fire,
' (80.60%) | brass monkey
14
1L gold, gold mine, silver, silverfish, iron out, brassbound
(10.45%)
L. | 12 (8.96%) | gold brick, golden, golden rivet, like gold dust, iton, brass

In comparison, metaphorical “metal” words in both languages own astonishing
similarities in distributions of senses. Members of class I in both languages take up
the largest proportion, accounting for 70% to 80% each. The number of class Iland
class III are much less, of which Chinese is a bit higher than English. Therefore, it can
be proved that metaphorical “metal” words are more likely to be newly created under
metaphorical mechanism to meet the need of daily expressions. In contrast, members
whose metaphorical senses are derived from literal meanings are much less, revealing
the fact that in the evolution of this collection, creating new words are more dominant
than evolving new senses.

5.2 The component undertaking metaphor

Concerning the component that mainly undertakes metaphorical meaning, the
collection in both languages can be divided into three categories:

Class A: undertaken by the metal components;
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Class B: undertaken by other components;
Class C: indivisible.

Both languages have a certain distribution of members under the three

classifications.

Table 5-3 Distribution of components mainly undertaking metaphorical meaning of Chinese

metaphorical metal words.

4 (gold) B (iron) i (silver) £ (copper) tote
30 69
Class A 38 (71.70%) 2 (25.00%) 1 (50.00%)
(66.67%) (65.71%)
Class B 3 (6.67%) 2 (3.77%) 2 (25.00%) 0 7 (6.67%)
12 30
Class C 13 (24.53%) 4 (50.00%) 1 (50.00%)
(26.67%) (28.57%)
tote 45 53 8 2 10514

8) Class A: %= Ml (golden disc)~ 4 1T (golden idea) 4%A/t(golden key) &F} EH
(golden rules). &I (golden ages). BkEE(iron ticket)s £KilE(iron evidence). #R
1 (silver powder) « KM (iron rice bowl) £k [ ] 9% (iron gate pass)~ ZkEM . (iron berth)

Class B: 5l (silver bullet)s # (silver eagle). 54> & (dropping golden beans).
¥ % (iron general)s £k PH /K (iron watermelon)

Class C: 42%E (golden ingot) « 4 3% (golden lotus) « %Kl (golden jar)« kAT (iron bar).
B (iron heel)~ 15 (smells of bronze)~ Bk A (iron cock)~ B —H (iron block)
AT BE 5T (grinding iron rod into a needle)

In Chinese, class A has the largest proportion of members, followed by class C,
with class B being the least.

Table 5-4 Distribution of components mainly undertaking metaphorical meaning of English

metaphorical metal words.

Gold iron silver coppet/brass/bronze Tote
Class A 18 18 8 13 57
(47.37%) (54.55%) (33.33%) (33.33%) (42.54%)
Class B 7 7 7 1 22
(18.42%) (21.21%) (29.17%) (2.56%) (16.42%)
Class C 13 8 9 25 55
(34.21%) (24.24%) (37.50%) (64.10%) (41.04%)
tote 38 33 24 39 134

9) Class A: gold disc, golden goal, golden mean, golden rule, golden section, silver age,

14 < 54 Uk (pointing iron into gold)”, “EKiHI %4 (iron painting silver strokes)”, “Hil 4 EkEE (iron
and copper wall” are repeatedly counted in different metal families, for the same reason explained in
note 4.
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silver, tongue, ironbatk, iron curtain, iron fist/hand (in velvet gloves), fresh/new off the
irons, have several irons in fire, brass-face, brass man, brass neck/nerve, bronze wing
Class B: gold-digger, golden handcuffs, golden handshake, golden hello, golden
parachute, silver cord, silver glance, silver saddle, iron lung, iron maiden, iron mitten, iron
toothpick, copper-show
Class C: goldbrick, goldmine, goldsmith's window, like gold dust, silver lining, silver
pheasant, iron compass, iron out, copper-belly, copper-bottom, brass candlestick, brass

monkey, brasses cleaned by candlelight should be inspected by moonlight

English metaphorical metal words are distributed in all three classes, with class
A and class C sharing the most, while class B accounting for the lowest proportion. It
can be seen that in both Chinese and English languages, metal components are the
main undertaker of metaphorical meanings. However, compared with Chinese,
members in class C words in English takes a higher proportion, indicating that
undertaking metaphorical mechanism as a whole is regularly practiced as well.

5.3 Concentrated semantic categories of metaphorical meanings

Derived from the property of metal, the metaphorical meaning of the collection
in Chinese focuses systematically on two main categories: “value” and “strength”. The
distribution of members in both categories are shown below.

Table 5-5 Distribution of concentrated semantic categories of Chinese metaphorical metal
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words.
Related to value Related to strength
34 (32.38%) 38 (36.19%)
Gold Silver Iron Copper Gold Iron Copper
31 1 1 1 3 34 1
(68.89%) (12.50%) (1.89%) (50.00%) (6.67%) (64.15%) (50.00%)

Members in the family of “gold” gather mostly in the semantic categories related
to “value” and members in the family of “iron” in that of strength. This derives from
the property and metaphorical meaning of “gold” and “iron” themselves, of which
the former is closely related to “value”, while the latter is closely related to “strength”.

100 [4:] [gold|@01% 4 T I Ei A (in color like gold)
@Mt E 2 (used in describing valuable things) ( {{Xif
KA )
(1993, p. 1137)
11)  [48k] [iron](D5®AE, K% ( strong and mighty)
@M [, M5 (firm and unyielding)
(TE 2 7E A (determined)
@)+ 2, A% (high in degree) (GIARIUIE A #1) 2015, p. 2143)
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However, exception exists when “gold” is used for “strength” and “iron” is used
for “value”. Such as “fi 1 %4 (philosopher’s stone)”, “Z& iz (boiled golden
liquid)”, “4 4 Z A (friendship like gold and stone)”, which owes to the function that
“gold” also bear the meaning of metal substance as a whole. However, the use of
“iron” in expressing “value” indicate that the scale of “value” is further extended than
gold and silver which is generally more associated with precious usages. Although
expressing value with “iron” metaphorically is far from the mainstream, there are also
some examples of “iron” for “value” in modern Chinese:

12 FE 4 XL, Bl & W B

Harvest vear very heavy snow, pearls like soil  gold like iron.

Heavy snow falls in harvest years, pearls and gold are left as worthless as soil and
iron.
bR o M oK & f ok B &M .

Raw iron must hard become gold, become dragon must be loach or eel.

It hard to become gold for iron, and for loach or eel to be dragon.

2 <<

Besides “iron”, “copper” is also distributed in two semantic categories, such as

“ffi] 5 (smells of bronze)” and “Hi kB (copper and iron wall)”.

Similarly, the semantic concentration of “value” and “strength” is also visible
English, which is attached to metal components inside.

13) golden adj. 2 bright  yellow in color like gold: golden hair
3 special, wonderful: golden memories (Oxford Advanced Learner’s
Dictionary 2016, p. 673)
14) iron adj.[only before noun] very strong and determined: She was known as the ‘Iron
Lady’. (Ditto, p. 832)

Although “silver” and “copper / brass / bronze” do not have listed metaphorical
senses annotated in dictionaries, some members of their word families can also be
generalized under this two gatherings. We may maintain using the scales of “value”
and “strength” to examine the corresponding distribution of the English collection.

Table 5-6 Distribution of concentrated semantic categories of English metaphorical metal
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words
Related to value Related to strength
36(26.67%) 16(11.85%)
gold silver coppet/brass/bronze iron coppet/brass/bronze
(38) 24) (39) (33) (39)
29 5 2 10 6
(73.17%) (20.83%) (5.13%) (30.30%) (15.38%)
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Comparing with Chinese, English metaphorical “metal” words showed
similarities in two perspectives. Firstly, the family of “gold” takes up a high proportion
in the category of “value”, reaching 60% to 70% each. Secondly, the family of “4fi
(coppet)” in Chinese and “coppet/brass/bronze” in English are distributed in both
categories of “value” and “strength”. As for differences, in Chinese both “gold” and
“iron” have members of the cross-categories distribution, while not in English. This
can be explained that in Chinese “3#(gold)” is the upper word for metal substances,
but in English the upper word is “metal”. Another difference is revealed that the
family of “k (iron)” in Chinese takes a higher proportion in the category of “strength”
than that in English.

6 REASON ANALYSIS OF THE COMPARATIVE FEATURES

By comparing the structure and semantic characters of metaphorical metal
words in Chinese and English, we observed that both languages share more similarities
than differences. Behind those comparative features, physical and social experiences,

as well as language factors of contributions.
6.1 Similar physical experiences

The empirical realism proposed by Lakoff (1987) on categories, meanings,
thinking and reasoning holds that meaning can be reflected through human
physiological functions and the physical and social experiences born through
interactions with natural and social environments. The physical experience of creating
metaphorical metal words is achieved through human interaction with metal
substances and metal products. Due to the unity of metal substances, metal products
are also similar concerning nature and use, and a high degree of cognition of metal
overlaps in the cultural background of Chinese and English languages.

Table 6-1 The trace of metaphor of metal words.

P > Good, noble

gold T
M rare [ valuable =" Quality, identity

Target

Source 4 . > Tough, stable

Character,

Hard, powerful L
situation, etc

Chinese and English metaphorical metal words are created from similar source
domain and are formed into similar target domain, which is the material characteristics
of gold and silver and iron as the former, human quality, identity and character
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characteristics as the latter. Common physical experiences take an important reason

for similarities of both languages in this field.
6.2 Linguistic and cognitive differences

Chinese and English belong to the Sino-Tibetan and Germanic languages,
respectively. Both languages are far-related, bound with many typological differences,
some of which are also seen in Chinese and English metaphorical metal words. For
example, Chinese has experienced diachronic changes from synthetic to analytic
languages, which is reflected in the long-term existence of disyllabic trend in words.
The trend of metaphorical metal words in Chinese shows a high proportion of
disyllabic words and quadra-syllabic idioms. Although English metaphorical metal
words are relatively high in coagulation, they are less limited by the length of words,

syllables and other factors.

Cognitive differences cause metaphorical mechanisms to produce different
specific manifestations. For example, in Chinese, “iron” can be used as an adjective,
which is applicable as a predicate or modified by adverbs. In English however, only
“golden”, the adjective form of “gold”, can be applied in expressing metaphorical
meanings. While cognitive commonalities are widespread, the specificity of cognition
also arouses the complexity of linguistic phenomena and the detailed differences
among languages. Thus forming the macroscopic similarities and microscopic
differences side by side in comparisons.

7 CONCLUSION

Through simple quantitative studies, astonishing similarities can be observed
shared by Chinese and English metaphorical “metal” words, while in general,
similarities outgo differences, reflecting cognitive commonalities working behind
human languages. More specifically, however, subtle differences exist, revealing
uniqueness and sole characters of each language. The application of metaphorical
mechanisms prevailing language formation and usage are meaningful. Thus taking the
perspective of metaphor, researches of language compare can bring about profits in

both overall and specific scales.
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Appendix [ : Chinese metaphorical metal words

& B S8, &2 % . &l &6 5. 5. R, &
Ty &RT. BB, PR, MEE. S, BeE. e, eNE
H. @XM, HESE. &5, $EL . &7, e, €
Wzt SRR GO EF . AR SMER. SRR, et
PR CKRIRERE . RSB REZAR. AAE. e, Resk
T #dbthe. WEEe. BeA K. T &

BB BoE. BRME. BRZE. B, BRER. BRO. BRE. B, BE. B
Z, BN BRI BRI BRI B0, BRI BRUE. BRME. BRER T BRURM.
BRAXG . BRDUT S BRacks . BRBIAR. BRI, RSk, Bm. BRa AL &
S YR E BREMAL BRI, BREAD . BRARETET . BRAR B, BREHT)
JLs BIATER. BRAFEESE . BREERTY B, Bkin e B, BRRITAE.
BROURZE . BRrP st OB, BrATARk. ERERERY . HRNEEREE. PR
B R REEA RN

BT, IRAE. k. RE. Rk, IR =EM
i 5

15 The underlined section are words including more than one metal components.
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Appendix II: English metaphorical metal words

gold, gold-backed one, goldbrick, gold brick, goldbug, gold-digger, gold disc, golden,
golden age, golden ager, golden balls, golden ballocks, golden doughnut, golden duck,
Golden Eagle shits on Friday, golden goal, golden goose, golden grease, golden
handcuffs, golden handshake, golden hello, golden mean, golden oldie, golden
parachute, golden rivet, golden stairs, goldeneye, golden rule, golden section,
goldfinch, gold-finder, goldilocks, gold mine, goldsmith’s window, like gold dust, all
that glistens is not gold, a crock/pot of gold, (as) good as gold

silver, silver age, silver bell, silver bullets, silver cord, silverfish, silver glance, silver hell,
silver hook, silver-laced, silver lining, silverly, silvern, silver paper, silver pheasant,
silver saddle, silver sausage, silver spoon, silver surfer, silvertail, silver tongue, silvery,
silvery moon, on a silver platter,

iron, ironbark, iron-bound, ironclad, iron compass, iron cow, iron curtain, iron doublet,
Iron Duke, iron-fighter, iron fist/hand (in velvet gloves), ironfisted, ironhearted, iron
hoof, iron hoop, iron horse', iron horse?, ironing, iron lung, iron maiden, iron making,
iron man, iron mitten, ironmongery department, keep an ironmongery’s shop by the
side of a common, iron out, iron ration, iron skull, ironstone china, iron tank, iron
toothpick, fresh/new off the irons, have several irons in fire,

copper-arse, copper-belly, copper bolts, copper-bottom, copper-bottomed, coppet-
captain, copper-clawing, copperhead, copper-rattle, copper-show, copper-stick,
copper-tail

brass, brass along, brass ball, brassbound, brass candlestick, brass-collar, brass-face,
brass hat, brass it out, brass-knocker, brass man, brass monkey, brass monkey weather,
brass-nail, brass neck/nerve, brass-plate merchant, brass-plater, brass rags, not to have
a brass razoo, get down to brass tacks, brassed off, brasser, brasses cleaned by
candlelight should be inspected by moonlight, brassy', brassy”

bronze wing, bronzie
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Os gestos e a dire¢ao do olhar em uma
narrativa multimodal: uma analise sobre
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Resumo: Este trabalho propoe analisar uma natrativa multimodal a luz dos
estudos em comunicagio ndo-verbal, considerando os gestos manuais e a dire¢do
do olhar. O trabalho ¢é ancorado nos Estudos em Gesto e em Dire¢io do Olhar e
sua relacio com a Linguistica Cognitiva. A fim de demonstrar como se configuram
esses atticuladores em contextos narrativos no portugués brasileiro, selecionamos
uma narrativa multimodal do “Que Historia é Essa, Porchat?”, do GNT.
Visualizamos o nivel de engajamento dos interactantes a partir dos mecanismos
gestuais ¢ a relagdo estabelecida com os mecanismos linguisticos e, ainda, com os
mecanismos de segmentacido da direcio do olhar.
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Abstract: This article aims to analyze a multimodal narrative based on non-verbal
communication studies, especially manual gestures and gaze direction. As a
theoretical background, we have used Gesture Studies and Gaze Direction Studies
considering their relation with Cognitive Linguistics. In order to demonstrate how
these articulators are set in narrative contexts in Brazilian Portuguese, we have
selected a multimodal narrative of the Brazilian Tv Show “Que Histo6ria é Essa,
Porchatr”. Results have shown the level of engagement of the interactants from
the gestural mechanisms and the relationship established with the linguistic
mechanisms and, still, with the mechanisms of the gaze direction.
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1 INTRODUCAO

As interagoes sociais, a partir de uma perspectiva cognitivista, sao analisadas de
modo que se leva em consideragdo as maneiras com as quais o sentido, desde os
bastidores da mente até as diversas modalidades de manifestacao linguistica, ¢é
construido. Sendo assim, ¢ preciso analisar que, em momentos interativos, 0s
participantes nao apenas produzem sentidos, eles coordenam as suas atividades para
que haja, por exemplo, a organiza¢ao de sua fala com a fala de outros individuos em
copresenca. Conforme proposto por Goffman (1955, 1957, 1959, 1961, 1963, 1971,
1981), quando individuos compartilham a presencga imediata com outras pessoas, ¢
preciso considerar o conjunto de agdes verbais e nao-verbais, tais como a postura,
movimento e posi¢do corporal, volume da fala, gestos e expressoes faciais. Essa
proposicao conversa diretamente com o que Goodwin (1981) afirma sobre o sucesso
da conversacao. De acordo com esse autor, para que os participantes de uma interagao
conversacional sejam capazes de se engajar interacionalmente, eles precisam nao
apenas produzir sentengas, como precisam coordenar suas falas de modo que se
constitua uma organizagdo que, por sua vez, utilize os recursos linguisticos e as
competéncias culturais das partes engajadas nessa interagao.

Ainda no que diz respeito a organizagdo multimodal da interagdo,
Seyfeddinipur e Gullberg (2014), por sua vez, sio categoricas quando afirmam que o
uso da linguagem ¢ fundamentalmente multimodal. Nesse sentido, as autoras afirmam
que os falantes podem utilizar suas maos para apontar localizagoes, representar algum
conteudo presente no momento interacional e para tecer comentarios ao decorrer dos
turnos de fala. Sendo assim, eles posicionam seus corpos de modo que haja uma
marcag¢ao da sua orientacdo interacional. Desse modo, do ponto de vista tedrico, este
trabalho propde analisar a comunicagio nao-verbal, a partir de uma perspectiva
cognitivista. Consequentemente, objetiva-se a analise de uma narrativa multimodal,
levando em consideracdo dois articuladores multimodais — os gestos (Kendon, 1981,
2004; McNeill, 1992) e a direcio do olhar (Sweetser; Stec, 2016) — na interacao.
Consideramos, portanto, os modos com os quais a interagao narrativa é organizada do
ponto de vista multimodal. O trabalho é organizado em outras trés segoes: na primeira,
apresentamos os fundamentos teéricos propostos por Goffman (1955, 1957, 1959,
1961, 1963, 1971, 1981), tratando, especificamente, das nog¢des conceituais que
caracterizam a interacao imediata e que influenciaram nos estudos de gestos manuais
e de direcao do olhar em situagOes interativas. Na segunda se¢ao, apresentamos uma
proposta de analise dos gestos manuais e da dire¢do do olhar em uma narrativa
multimodal enunciada no programa de televisao “Que Historia ¢ Essa, Porchat?”, do
canal por assinatura GNT. Na ultima se¢do, apresentamos as consideragoes finais e
um panorama de possiveis analises futuras.

2 REFERENCIAL TEORICO
2.1 A complexidade da interagdo

Goffman (1963), no que diz respeito ao complexo comportamento dos seres
humanos em interagoes face a face, afirma que a troca de palavras e olhares entre seres
interactantes, que compartilham a presenca em um determinado momento de
interagao, configura um mecanismo muito comum de comunica¢ao social. O autor
afirma ainda que os individuos podem compartilhar informacgoes a partir dos
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dispositivos linguisticos, como a fala e, também, com o que ele denomina como
“substitutos da fala” (speech substitutes) (Goffman, 1963, p. 13). Os substitutos da fala
compreendem, por assim dizer, outras modalidades linguisticas tais como a escrita, 0s
sinais e os gestos. Nesse sentido, quando se pensa na interacao de acordo com os
pressupostos de Goffman (1963), ¢ preciso considerar os dois aspectos distintivos da
interagao face a face, elencados pelo autor (Goffman, 1963, p. 17): a riqueza do fluxo
de informacao (richness of information flow) e a facilitacao da resposta (facilitation of feedback).
Esses aspectos sdo constitutivos do que o autor denomina como copresenga e, além
disso, dizem respeito a normas sociais que controlam o comportamento de pessoas
que participam de um momento de intera¢ao imediata.

Conforme proposto por Goffman (1963), ainda no que se refere a copresencga,
¢ preciso diferenciar as circunstancias variaveis com as quais ela acontece. Sendo assim,
o autor apresenta as defini¢oes de reunido (gathering) e situacao (situation): de acordo
com ele, o termo “reuniao”, em traducio nossa, se refere a um cenario de dois ou mais
individuos no qual os individuos se fazem presentes mutuamente em um momento
interacional (Goffman, 1963, p. 18). Ja em relagao ao segundo termo, o autor explica
que situagdo se refere a todo o contexto espacial no qual entra uma pessoa que passa
a fazer parte da presente reuniao (Goffman, 1963, p. 18). Levando em consideragao
esses conceitos, Goffman (1963) define que um ou mais participantes desses
momentos interacionais podem ser considerados como os responsaveis pela captura
de atencdo, pela orientagdo da atividade interacional principal, pela manutengio de
turnos de fala e pela finalizagdo do evento comunicativo.

Goffman (1955) analisou, também o fato de os individuos compreenderem,
simultaneamente, os seus papéis na interagao social. De acordo com ele, a partir do
momento em que uma pessoa apresenta um turno de fala, as pessoas que
compartilham a presenca em um dado momento interacional, tendem a agir de modo
a responder a essa a¢do, mantendo assim, a organizagao da interagao. O autor afirma,
ainda, que a face (e, consequentemente, a direcao do olhar) é fundamental para a
manuten¢ao das regras da interagao social (Goffman, 1955, p. 11): quando uma pessoa
inicia um encontro interativo, ela, automaticamente, se posiciona em um tipo de
relagao social em relagao aos outros individuos. A partir desse posicionamento, cria-se
uma expectativa de como ela agird no inicio, no meio e ao fim desse encontro
interativo. O autor ilustra essas expectativas a partir da convencdo geralmente
estabelecida como as “cerimonias” de cumprimentar e se despedir de alguém. As ag¢oes
que compreendem o cumprimento, segundo Goffman (1955), demonstram que uma
relagao entre duas pessoas ou mais permanece no mesmo nivel de intera¢ao que ocorre
ao final do encontro prévio. Do mesmo modo, as agoes que constituem a despedida
resumem o efeito do encontro entre esses coparticipantes e institui a expectativa a
respeito do possivel préximo encontro entre eles. Por fim, em conformidade com as
caracteristicas da copresenca mencionadas anteriormente, no texto Alenation from
Interation, Goffman (1957), explica que, quando os individuos compartilham um
momento interacional imediato, uma grande variedade de palavras, gestos e agoes
tornam-se disponiveis na cena que, voluntaria ou involuntariamente, simbolizam seu
carater e suas atitudes.

Ja em Forms of Talk, Goffman (1981) reflete sobre como narrativas orais,
contextualizadas em um momento de interacdo, tendem a apresentar um padrao de
organiza¢ao: a introdu¢ao, que coloca em perspectiva o que esta para ser contado, é o
momento no qual o falante permite que seus interlocutores saibam qual historia ele
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narrara, levando em consideragdao quais aspectos da narragao serdo destacados e quais
aspectos serdo ocultados. Goffman (1981) também trata do movimento de alternancia
entre a interagao imediata e a interagao representada a partir de uma narragao. Na
mesma perspectiva, os comentarios que fazem parte da conclusio de um evento
narrativo possuem o papel de apresentarem o “ator” ao lado do “personagem”
(Goffman, 1981, p. 146). Nos termos da Linguistica Cognitiva, o ator corresponde ao
narrador no Espaco-base e o personagem corresponde ao narrador no Espago
Narrativo, representando um dos personagens da narragao.

2.2 Os gestos manuais na interagiao

A partir da perspectiva de Kendon (1981), compreende-se que a definigao de
copresenca (Goffman, 1963) é fundamental para que se analise a interacdo face a face
a partir de uma perspectiva cognitivista. Conforme explicado na se¢do anterior,
Gofftman (1963) define a copresenca como qualquer ocasiao na qual duas ou mais
pessoas compartilham o momento interacional. Algumas ag¢ées visiveis nao-verbais, de
acordo com Kendon (2004), sao utilizadas na realizagao de expressoes que, do ponto
de vista funcional, sao similares ou idénticas a determinadas expressoes da fala. A
utilizagdo dessas acdes em momentos interativos ¢ denominada por Kendon (2004)
como “uso de enunciados” das agdes visiveis que constituem o dominio dos gestos.
Sendo assim, o autor define como “gestos” as a¢Oes visiveis que sao utilizadas como
um enunciado ou como parte de um enunciado. Os enunciados, na perspectiva de
Kendon (2004, p.7), referem-se “a qualquer conjunto de agdes que sao consideradas
como uma tentativa de dar informagao de algum tipo”. E nesse sentido que se
compreende as contribui¢oes de Goffman (1963) para os estudos de gestos: baseado
na afirmacao de que os individuos podem compartilhar informacdes a partir dos
dispositivos linguisticos, Kendon (2004) explica que, quando as pessoas estao
presentes em uma situagdo interacional, elas sempre oferecem informacao a respeito
de suas intengoes e de seu status como seres sociais. No que se refere aos gestos, de
forma mais especifica, Kendon (2004) argumenta que eles constituem uma
denominacao para as acOes que possuem tragos de uma manifestagio de
expressividade deliberada.

A partir dessa concepgao, Kendon (2004) define que uma unidade natural da
acao gestual se inicia quando a mao inicializa a excursao a partir da posi¢ao de descanso
e termina quando a mao retorna a posicao de descanso. Assim, ele propde que,
tipicamente, a excursao gestual é constituida pelas seguintes fases: 1) preparagao, a fase
na qual a mao, em uma determinada configura¢do de formato, se movimenta, da
posicao de descanso até o nuicleo gestual; 2) nucleo gestual (szroke), a fase que
compreende o principal movimento expressivo reconhecido como “gesto” e, por fim,
3) retragdo, a fase na qual a mao retorna do nucleo gestual para a posigao de descanso.

A fim de ilustrar as fases que constituem a excursao gestual (Kendon, 2004, p.
110), utilizamos, conforme a Figura 1 a seguir, a narrativa proferida pela jornalista e
apresentadora Gléria Maria, para o programa “Que Histéria é Essa, Porchat?””? na

3 Essa narrativa, assim como as subsequentes, faz parte do corpus do autor, conforme dissertagao
defendida com o apoio da Funda¢iao de Amparo a Pesquisa do Estado da Bahia, em 2021 (Lisboa, 2021),
cujo objetivo foi analisar a rela¢ido dos gestos manuais e da dire¢io do olhar em narrativas multimodais
do Portugués Brasileiro. Todas as natrativas foram coletadas do canal do Youtube do programa “Que
Historia é Essa, Porchat?”, do canal GNT.
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qual ela relata o momento em que se deparou com um senhor de idade passando mal
no chio e resolveu ajudar. No programa, o ator, humorista e apresentador Fabio
Porchat convida trés personalidades da televisao e da musica para que eles contem
historias divertidas e surpreendentes. Em termos de disposi¢ao espacial, o cenario do
programa possibilita que os quatro individuos (os trés convidados e o apresentador)
interajam em um semicirculo que emula uma roda de conversa.

Fonte: Dados do pesquisador com base em Kendon (2004, p. 110)/canal do Youtube do Programa “Que Histétia é Essa,
Porchat?”, da GN'T4.

Figura 1 — As trés fases da Excursdo Gestual.
A) GM: 01 a gente pegou

02 deixou ele no hospital
03 foi deixou ele 14 com os médicos

B) 04 e voltamos para [0 nosso caminho]
05 [gesto]
C) 06 ficamos 14 em cima

Na Figura 1, verifica-se que Gléria Maria produz um gesto de apontar com as
duas maos laterais, em um movimento ascendente que, por sua vez, se justifica pelo
fato de ela descrever o trajeto da cadeia montanhosa do Himalaia, local onde ela
encontrou o senhor. O gesto, representado pelas setas amarelas, coocorre com o
segmento “o nosso caminho”, conforme ¢ possivel observar na transcricao que segue
o sistema de transcrigio GAT 2 (Selting et al, 2009)°. Nesse momento, a
apresentadora, a partir do gesto de apontar, evoca uma instancia fisica imaginaria — o
caminho ao longo do Himalaia — que estava presente no evento narrado. Em A, ¢é
possivel verificar a fase de preparagiao do gesto, na qual as maos saem da posicao de
descanso que, no caso dessa interagao, se situa no colo da narradora. Em B, consegue-
se visualizar o nucleo gestual que se configura como o momento em que ela produz o
gesto de apontar, propriamente dito. Em C, visualiza-se a fase em que as maos
retornam a posi¢ao de descanso. A narradora recria, dessa maneira, a referéncia déitica
em termos da disposi¢ao espacial e sua participagdo no momento narrativo, ou seja,
nesse momento, ela reconstitui a si mesma como uma narradora, autora e responsavel
(Goffman, 1981, p. 144) de suas palavras e atitudes dentro do Espago Narrativo.

E notavel, portanto, que, no contexto conversacional, no que diz respeito a
modalidade gestual, os nicleos gestuais tendem a ocorrer concomitantemente com o

4 Citado 30 mar. 2020. Disponivel em: https://www.voutube.com/watch?v=b6FFDHaGQsQ&t=74s.

5 O sistema GAT 2 (Gesprdchsanalytisches Transkriptionssystens) (Selting et al., 2009), em portugués, Sistema
de Transcrigdo para Andlise da Conversa que, de acordo com Schréder e colaboradores (2016) “¢ um
sistema de transcri¢do para notagdo da fala e prosédia da fala-em-interacdo cotidiana auténtica a
transcricdo das ocorréncias analisadas” (Schréder et al., 2016, p. 8).
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centro da informacao de uma unidade de fala. Isso constitui o que Kendon (2004, p.
128) define como uma “realizagao” que s6 é possivel a partir do ajuste mutuo entre a
modalidade verbal e a produc¢ao de uma frase gestual complexa, quando, por exemplo,
a fala ¢, naturalmente, desacelerada, para acompanhar o nucleo gestual. Em
concordancia com essa definicado de Kendon (2004), McNeill (1992) propde que o
gesto, em relagdao ao segmento de fala coexpressivo, pode estar posicionado de quatro
maneiras: 1) pré-colocado, quando o nucleo gestual acontece antes do centro da
informagao expresso pela fala; 2) paralelo, quando o nucleo gestual acontece
simultaneamente ao centro da informacdo na modalidade verbal; 3) pds-colocado,
quando o nucleo gestual é produzido depois do segmento de fala e 4) gesto sozinho,
quando o nucleo gestual acontece sem a fala. No quadro a seguir, é possivel visualizar
a ilustragao da relacao da posigao gestual com o segmento de fala em uma narrativa
multimodal:

Quadro 1 — Posi¢do gestual em relagdo ao segmento de fala.

Ocorréncia Posicio Gestual Descrigao Gestual

Ocortréncia 1

<<as duas maos com as
palmas laterais e paralelas,
[gesto] realiza um movimento

RIA das piAdas DEle |descendente>>

Pré-colocado

b ) 7 4"
u (0
P ,\)U «(4: \:3\
Ui

<<levantando ambas as

Paralelo maos em dire¢ao a sua
: . propria orelha e seus dedos
[[“_ém N faz um [brinquINHO] |pdicadores e polegares
B\ “4@ menor corpotificam um brinco
é; [ M, “ _ [gesto] pequeno em cada lado do seu

(4
’ £ 47 »

rosto>>

Pés-colocado
<<dedo indicador apontado

¢: garCOM para cima>>
[gesto]
Gesto sozinho <<dedo indicador para cima
[sem fala] em um movimento repetitivo

da esquerda para a direita>>
[gesto]

Fonte: Dados do Pesquisador com base em McNeill (1992)/canal do Youtube do Programa “Que Historia é Essa, Porchat?”, da
GNTS.

¢ Citado 30 mar. 2020. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=knZomsaToOQ).
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A narrativa escolhida para ilustrar a relagao entre o nucleo gestual e o segmento
de fala coexpressivo foi proferida pela atriz Marisa Orth, também para o programa
“Que Historia é Essa, Porchat?”. A atriz narrou para o apresentador e para os outros
convidados do programa, o momento no qual ela sai para jantar com um homem e
descobre que ele escondia o fato de ser casado. As ocorréncias apresentadas no Quadro
1 ndo se encontram na ordem cronolégica da narrativa, uma vez que didaticamente,

preferimos seguir a ordem de McNeill (1992).

Na primeira ocorréncia, ¢ possivel observar que o gesto ¢ realizado com as
duas maos abertas em uma posicao lateral, com as palmas paralelas. O movimento
realizado pelas maos é descendente, ou seja, para baixo, e confirma o teor imperativo
do segmento de fala que, nesse caso, representa uma personagem que deu conselhos
para a atriz no momento anterior ao jantar. No que diz respeito, mais especificamente,
a relacdo entre as modalidades verbal e gestual, o formato das maos instancia a ideia
abstrata de “piada” como um objeto marcado no espaco fisico. Trata-se, portanto, de
um gesto pré-colocado pois o nicleo gestual coocorre com o segmento anterior a
informacao central do segmento de fala — que, nesse caso é o sintagma nominal
“piada”.

Na ocorréncia 2, é possivel visualizar que o gesto é realizado a partir da
combinagao dos dedos indicador e polegar em ambas as maos, representando um gesto
considerado classico para os estudiosos de gesto que representa medidas e quantidades
pequenas. A relagdo que se estabelece entre o gesto e a fala se constitui na
corporificagdo realizada pelas maos de um objeto fisico da narragdo que, nesse caso,
representa um brinco pequeno. Nos termos de McNeill (1992), trata-se de um gesto
paralelo ao segmento de fala, pois eles coocorrem. Assim como na ocorréncia anterior,
esse segmento de fala também diz respeito a fala da personagem que orientou como
Marisa Orth deveria se comportar e se vestir na ocasido do encontro.

Na ocorréncia 3, o gesto ¢ realizado com o dedo indicador, em um movimento
ascendente, ou seja, para cima, em direcao a direita do espago fisico. E possivel
verificar, também, que, nesse momento, o nucleo gestual ocorre momentos depois que
a narradora enuncia o sintagma “garcom”, o que caracteriza um gesto pos-colocado.
Esse gesto se refere a reencenagao realizada pela narradora no momento em que a
personagem do rapaz com o qual saiu pra jantar chama o garcom.

Por fim, na ocorréncia 4, é possivel observar um gesto que, nos termos de
McNeill (1992), é definido como um gesto sozinho, uma vez que ele ndo possui um
segmento de fala coexpressivo. No caso dessa narrativa, a narradora reencena o
momento no qual o personagem do rapaz com quem ela saiu pergunta se ela bebe.
Sendo assim, a resposta de Marisa Orth a essa pergunta ¢ manifestada somente a partir
da modalidade gestual, com um gesto realizado com o movimento repetitivo do dedo
indicador para a esquerda e para a direita.

A partir das analises dos gestos que emergem na copresenca entre individuos
em um momento interativo, Kendon (1983) afirma que o padrio de movimento de
um gesto — assim como seu formato e orientacio — nao se resume a referéncia do
conteudo expresso pela fala. Contrariamente, o autor define que os gestos, assim como
a fala, estdo situados em espagos, o que resulta em uma relagao intrinseca com a
estrutura interacional do cenario espacial. A fim de ilustrar esse fendmeno, Kendon
(1983, p. 30) sugere que componentes cinéticos que acompanham a fala participam
simultaneamente no sistema contextual e no sistema locacional pelo qual o participante
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mantém a sua localiza¢do no espaco fisico da interacao e captura a atencao de seus
interlocutores.

2.3 A diregao do olhar na interagao

Em consonancia com as discussoes realizadas por Goffman (1963, 1971),
Kendon (1967, 1981) afirma que analisar a dire¢do do olhar como instrumento de
comunicagao niao-verbal em momentos de interacido é muito produtivo, uma vez que
determinados padroes de comportamento do olhar configuram-se como uma
ferramenta pela qual ¢ possivel adquirir informagao. Essa afirmacao ¢ resultado de
varios estudos que utilizam como lente teérica a Linguistica Cognitiva e que
consideram os olhos como um objeto de estudo de muita saliéncia no processo de
captura de atencao e interesse. Kendon (1967, 1981), com base em Goffman (1963,
1971), conclui ainda que a dire¢ao do olhar ¢ uma evidéncia de como esta estabelecida
a atencao de individuos em um momento interativo.

Levando em consideragdo os papéis atribuidos a direcao do olhar na interagao,
Rossano (2012) afirma que varios trabalhos se dedicaram a analisar a relagdo entre o
olhar e os papéis de participagao, tais como falantes e ouvintes, considerando o
framework de participagiao (Goffman, 1981), pois a nogao de que o olhar se relaciona
com o papel de participa¢ao é muito comum na literatura: diversos autores acreditam
que, nas interagoes dialogicas, as pessoas tendem a olhar com mais frequéncias para os
participantes no momento em que eles estao falando. Esse trabalho contextualiza,
portanto, os diferentes tipos de ouvintes que podem surgir em situagoes sociais. Por
um lado, Goffman (1981) estabelece uma distingao entre o que ele denomina como
participantes oficiais e ouvintes ndo-oficiais. Entre os participantes oficiais sio
distinguidos i) os ouvintes enderecados e ii) ouvintes nao-enderegados. Ja entre os
participantes nao-oficiais ele elenca i) os espides (eavesdroppers); 1i) ouvintes por acaso
(overbearers); iii) espectadores (bystanders) e iv) publicos (audiences). Em contrapartida,
Rossano (2012) demonstra que dentro da categoria dos ouvintes enderecados, é
possivel verificar os niveis de engajamento dos ouvintes de uma interagao.

Ainda no tocante a interagdo, Rossano (2012), com base em duas regras
propostas Goodwin (1980, 1981), que se referem ao comportamento do olhar na
conversagao, afirma que o comportamento visual dos participantes na interagao é mais
interrelacionado do que independente no que diz respeito aos turnos de fala. As regras
sao: “1) um falante deve obter o olhar de seu receptor durante o curso de turnos de
fala™ (Goodwin, 1980, p. 275, tradugio nossa) e 2) “um ouvinte deve direcionar seu
olhar ao falante quando este direcionar seu olhar ao ouvinte®™ (Goodwin, 1981, p. 57,
tradu¢ao nossa). Em outros termos, se o ouvinte direciona seu olhar, na maior parte
do tempo, o falante o encontrara olhando de volta, toda vez que olhar para o ouvinte.
Se o ouvinte nio estiver olhando para o falante, o falante possui recursos para solicitar
o olhar do ouvinte.

O autor menciona, ainda, que existem trabalhos que focalizam outro aspecto
do olhar. Nesse contexto, Sweetser e Stec (2016) afirmam que, em narrativas, ¢ possivel
observar que o olhar possui um papel fundamental, que permite que o narrador se
engaje, concomitantemente, em mais de um nivel de construgao de sentido. De acordo

7 No original: “A speaker should obtain the gaze of [her] recipient during the course of a turn at-talk”.

8 No original: “A recipient should be gazing at the speaker when the speaker is gazing at the hearer”.
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com as autoras, com base na Teoria dos Espacos Mentais (Fauconnier, 1994, 1997), o
fato de uma narrativa ser contada no tempo passado se constitui como uma evidéncia
de que os eventos narrados nao dizem respeito ao aqui-agora do Espago-base, mas
sim, do Espago Narrativo, cujo conteido, em relagao ao Espaco-base, é passado.
Ainda de acordo com as autoras, os articuladores multimodais da comunicac¢dao nio-
verbal, mais precisamente a dire¢do do olhar, que representam os eventos da narragao
estao alocados no Espaco Narrativo, enquanto os articuladores multimodais que
marcam a interagao no aqui-agora estao alocados no Espaco-base.

A fim de ilustrar esse funcionamento da direcio do olhar como marcador de
Espago-base e Espagos Narrativos, conforme Quadro 2, escolhemos a narrativa
proferida pela atriz Leticia Spiller, também no programa “Que Historia é Essa,
Porchat?”, na qual ela relata as estratégias que utilizava para se esquivar, quando
adolescente, do arduo trabalho de ser assistente de palco da apresentadora Xuxa
Meneghel.

Quadro 2 — Funcionamento da Diregdo do Olhar como marcador de Espago-base e Espacos
Narrativos.

Ocorréncia Marcagao da Diregido do Olhar

Ocorréncia 1 Espago-base

Sempre fui uma pessoa que.. Eu sempre
prezei os prazeres da vida, assim.

Espago Narrativo

Af eu falei “nio, gente, pro México, acabei de
sair de uma crise de asma, eu no sei se eu sou
capaz... Preciso ficar aqui, eu quero fazer
teatro”

Fonte: Dados do Pesquisadot/canal do Yousube do Programa “Que Histéria é Essa, Porchat?”, do GNT?.

Na ocorréncia 1, a narradora esta apresentando aos interlocutores o plano de
fundo da narrativa. No que diz respeito a diregdo do olhar, ela interage com o
apresentador do programa que esta posicionado a sua direita. Nesse momento, trata-
se de uma interacao no Espaco-base, pois a referéncia esta mediada no aqui-agora. Ja
na ocorréncia 2, a narradora esta reencenando o seu eu-passado, 0 momento em que
o evento aconteceu. Hssa reencenagdo constitui o eu-passado como uma das
personagens da histéria e, nesse caso, representa a situacao na qual ela diz a sua chefe
—a apresentadora Xuxa — que precisara se ausentar de uma viagem devido a uma crise

? Citado 30 mar. 2020. Disponivel em: https://www.voutube.com/watch?v=A5¢Ejc VmcQ&t=62s.

Lisboa A, Avelar M. Os gestos e a dire¢ao

207


https://www.youtube.com/watch?v=A5gEjc_VmcQ&t=62s

Filol. Linguist. Port., Sio Paulo, v. 24, n. 2, p. 199-213, ago./dez. 2022

de asma. Em suma, a narradora representa o conteudo do Espaco Narrativo,
direcionando seu olhar para lugares especificos do espago fisico a depender da
necessidade de reencenagio. Conforme explicam Sweetser e Stec (20106), esse
fenémeno ¢é explicado a partir da representagao de diferentes Espacos Mentais,
utilizando o quadro teérico proposto por Fauconnier (1994 [1985]). Com base na
definicao de copresenga de Goffman (1963), é possivel verificar que esses padroes de
dire¢ao do olhar na interacao representam evidéncias de como os interactantes utilizam
estratégias para manter a direcao de atengao.

3 A RELACAO DOS GESTOS E DA DIREGCAO DO OLHAR NA INTERAGAO: ANALISE DE
UMA NARRATIVA MULTIMODAL

As contribuicdes de Goffman (1955, 1957, 1959, 1961, 1963, 1971),
apresentadas nas se¢des anteriores, evidenciam o lugar do funcionamento
comunicacional das agoes humanas em interacdes como protagonista dos estudos em
comunicagao nao-verbal. Nesta se¢do, apresentamos a analise proposta: teoricamente,
este trabalho propoe evidenciar as contribuicdes de Goffman para os estudos em
comunicag¢ao nao-verbal, a partir de uma perspectiva cognitivista. Nesse sentido, o
objetivo deste trabalho ¢é analisar 3 (trés) ocorréncias de uma narrativa multimodal,
levando em consideragdo dois articuladores multimodais — os gestos (Kendon, 1981,
2004; McNeill, 1992) e a direcio do olhar (Sweetser; Stec, 2016) — na interacao.
Consideramos, portanto, os modos com os quais a interagao narrativa ¢ organizada do
ponto de vista multimodal.

A narrativa escolhida para esta analise foi ao ar no dia 22 de mar¢o de 2021, na
terceira temporada do programa “Que Histéria é Essa, Porchat?”, e se refere a
apresentadora Xuxa Meneghel, que conta para os seus interlocutores a sua rotina na
época em que fazia shows ao redor do pafs. Especificamente nessa narrativa, ela relata
como sua equipe a mantinha presa nos quartos de hotel e como, em um determinado
dia, alguns de seus fas forcaram o aparelho de ar-condicionado, na tentativa de invadir
o quarto da artista, que ficou assustada e pulou a janela. Levando em consideracdo a
disposicao espacial do programa, a Figura 2, a seguir, ilustra 0 modo com o qual o
cenario do programa posiciona o apresentador e os convidados:

Fonte: Dados do Pesquisadot/canal do Youtube
do Programa “Que Historia é Essa, Porchat?”, da GNT.

Figura 2 — Disposic¢ao espacial do programa “Que Histéria é Essa, Porchat?”.

Na Figura 2, é possivel observar alguns elementos importantes que constituem
a configuragio espacial da narrativa com a qual trabalhamos: representada por A,
visualiza-se a narradora em questao, a apresentadora Xuxa Meneghel; representado por

10 Citado 25 mar. 2021. Disponivel em: https://www.voutube.com/watch?v=eymju7HT{7s.
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B, o apresentador do programa que, na maioria das vezes, desempenha o papel de
mediador da conversagdao, pois ele conhece previamente as histérias que serdo
narradas, atribuindo conexdes entre elas e direcionando os turnos de fala;
representados por C e D, respectivamente, visualiza-se o padre Fabio de Melo ¢ a
cantora Manu Gavassi, os outros convidados do programa. Conforme mencionado
anteriormente, a narradora relata a anguastia de estar presa dentro de um quarto de hotel
com fas tentando adentrar. Em termos de papéis desempenhados pela narradora,
verifica-se que ela reencena seu eu-passado — isto ¢é, ela mesma no evento da narragao
—, os fas na porta, cujos rostos ela niao viu, e sua equipe de seguranca, que tinha o
habito de tranca-la no quarto. Outro fator importante na configuragao espacial
representada pela Figura 2 é que, diferentemente das narrativas apresentadas nas se¢oes
anteriores, cujas transmissoes ocorreram na primeira temporada, ndo ha plateia, em
virtude dos protocolos de seguranca referentes a pandemia de COVID-19.

De acordo com as proposig¢des tedricas de Goffman (1963), no que diz respeito
a copresenca, verificamos que se trata de uma reunido, uma vez que Fabio Porchat,
Xuxa e os demais convidados se fazem presentes mutuamente em um momento
interacional. E preciso considerar, ainda, que, embora se perceba que a disposicio
espacial tanto dos convidados como das cameras pretende emular uma roda de
conversa que inclua os telespectadores como ouvintes nao enderegados, ainda se trata
de um programa de televisao cujo objetivo ¢ muito especifico: entretenimento. Sendo
assim, levando em consideracao a definicio de Goffman (1963) em relagio aos
participantes que podem ser considerados como os responsaveis pela captura de
atengao, pela orientagao da atividade interacional principal, pela manutencio de turnos
de fala e pela finalizacdo do evento comunicativo, verifica-se o papel desempenhado
pelo apresentador do programa. Partindo agora para a analise especifica de ocorréncias
pertencentes a narrativa, escolhemos trés excertos, ilustrados nas Figuras 3, 4 e 5, a
seguir.

Na Figura 3, apresentamos a representagao multimodal da primeira ocorréncia
de analise. Consideramos essa ocorréncia representativa, pois, nesse momento, a
apresentadora Xuxa direciona seu olhar e o seu corpo a um dos seus interlocutores
imediatos e apresenta o plano de fundo de sua narrativa, indicando, conforme ¢é
possivel verificar na transcricao, os personagens envolvidos na situa¢ao comunicativa.

Fonte: Dados do Pesquisador/canal do Youtube
do Programa “Que Histéria é Essa, Porchat?”, da GNT.

Figura 3 — Ocorréncia 1.
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XM 01: é assim, gente
02: deixa eu falar pra vocés, pra:
03: primeiro me explicando
04: porque as pessoas de repente nio vao entender
05: quando a gente fazia show, é:
06: normalmente, a gente pegava o andar todo
07: botava um seguranca
08: sempre ficava um seguranca na minha porta
09: com uma cadeira sentada
10: e a Marlene tinha o costume de [me trancar]
11: [gesto]
12: e levar a chave

No que diz respeito a essa ocorréncia, notamos que a primeira frase ¢ iniciada
com um gesto, representado pela seta amarela, que encena, a partir da mao configurada
em punho, o momento em que sua equipe, na figura de Marlene Mattos, empresaria
de Xuxa na época, trancou a apresentadora em um quarto de hotel. Trata-se, portanto
de um gesto paralelo, pois ele coocorre com o segmento de fala “me trancar”. A
dire¢do do olhar, representada pela seta vermelha, por sua vez, indica a marcagao do
Espago-base, ja que Xuxa esta interagindo, nesse momento, com o apresentador do
programa. Ainda, de acordo com Goffman (1963), a falante/gesticuladora exetrce o
papel de narradora. A seguir, apresentamos a representacao multimodal da segunda
ocorréncia.

Fonte: Dados do Pesquisadot/canal do Yousube
do Programa “Que Histéria é Essa, Porchat?”, da GNT.

Figura 4 — Ocorréncia 2.
XM 01: € ai, eu tO eu 14 deitada

02: e eu comecei a ouvir um barulho

03: uma pessoa falando assim

04: a gente vai abrir, [a gente vai empurrar]
05: [gesto]

06: a gente vai conseguir entrar

Nessa ocorréncia, a narradora relata 0 momento em que percebe que, além de
estar trancada para dentro do quarto, alguns de seus fas estio forcando, do lado de
fora, o aparelho de ar-condicionado, na tentativa de entrarem. O gesto, representado
pelas setas amarelas, coocorre com o segmento de fala “a gente vai empurrar” — o que
o caracteriza como um gesto paralelo — em um movimento descendente. O formato
das maos em punho é um aspecto importante dessa analise: ele reencena as
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personagens que estavam na porta do quarto de hotel, tentando invadir o quarto da
apresentadora, como se ela reencenasse as maos das personagens segurando e
forcando uma entidade fisica. Em relagao a direcao do olhar, verificamos que se trata
de uma marcagao do Espa¢o Narrativo, ja que a narradora nao direciona seu olhar para
nenhum dos interlocutores e reencena o olhar das mesmas personagens reencenadas
pelos gestos. A seguir, apresentamos a representacao multimodal da ocorréncia 3:

Fonte: Dados do Pesquisador/canal do Youtube
do Programa “Que Historia é Essa, Porchat?”, da GNT.

Figura 5 — Ocorréncia 3.

XM 01: eu me lembro que antes de eu entrar
02: os segurangas entravam
03: olhavam pra ver se tinha [gente embaixo da cama]
04: [gesto]

05: se tinha gente no armario

Nessa ocorréncia, a apresentadora descreve a rotina de seguranca que sua
equipe mantinha na época em que fazia shows pelo pafs. Um dos protocolos de
segurancga exigia que sua equipe revistasse embaixo da cama e dentro dos armarios a
procura de algum invasor. O gesto, representado pelas setas amarelas, realizado com
ambas as maos com a palma para cima em um movimento que inicia de fora do corpo
e, no nucleo, direciona para o centro e para baixo. O gesto coocorre com o segmento
de fala “gente embaixo da cama”, o que o caracteriza como um gesto paralelo. O fato
de o gesto corporificar a instancia fisica “embaixo da cama” constitui a relacdo entre o
gesto ¢ a fala nesse caso. Em relagao a dire¢ao do olhar, assim como na ocorréncia 1,
marca o Espa¢o-base, uma vez que Xuxa esta olhando para Fabio Porchat, marcando,
também a interacao imediata.

Foi possivel observar, nas ocorréncias representadas anteriormente, que o
olhar direcionado a uma pessoa especifica, conjuntamente com um gesto manual, é
uma maneira muito pervasiva, intuitiva e evidente para iniciar uma interagao face a
face. De acordo com Goffman (1963), a direcdo do olhar, seja ela langada para uma
pessoa especifica, ou, até mesmo para longe de uma pessoa especifica, ¢ um recurso
fundamental para a iniciagao ou inibicio de um momento interacional, revelando,
ainda, que o estabelecimento de entreolhares como uma condi¢ao necessaria para que
se haja a interac¢do social ratificada (Goffman, 1963).
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4 CONSIDERAGCOES FINAIS

Os gestos e a diregdao do olhar estio diretamente relacionados a comunicagao
de informacoes (Goffman, 1963). Este trabalho enfocou os gestos e a dire¢ao do olhar,
levando em consideracao os estudos de Goffman a respeito da interacao face a face e
sua relacdio com a organiza¢ao multimodal de narrativas e a cogni¢ao. Foi possivel
observar também, as consequéncias socio-interativas da modalidade gestual e visual e
como elas moldam as interagoes imediatas. De acordo com Kendon (2004, p. 354,
tradu¢ao nossa), “essa evidéncia contribui para observar como os modos de
comunicacio se desenvolvem de forma adaptativa”"".

No caso das interagoes apresentadas neste trabalho, conseguimos visualizar
também o nivel de engajamento dos convidados do programa a partir dos mecanismos
gestuais e a relagao estabelecida com os mecanismos linguisticos e, ainda, com os
mecanismos de segmentag¢ao da dire¢do do olhar. Uma das principais contribui¢coes do
nosso trabalho é a de permitir que analises vindouras possam investigar a correlagao
entre os gestos e a dire¢ao do olhar a partir de uma perspectiva nao apenas interacional,
mas também cognitiva.
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Por uma Semiose cognitiva de infancia:
uma poesia continua

Infantile cognitive semiosis: a continunons poetry
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Resumo: Este estudo propde uma aproximagao entre a Literatura, as Artes e as
linguagens a serem observadas em suas matrizes cognitivas com o objetivo de
redimensionatr o conhecimento, a informa¢io e a aprendizagem na literatura
destinada a infancia (Agamben, 2018). A conjugacio dessas dreas nos sugeriu uma
reflexdo sobre um modo holistico metacritico denominado Semiose (Maturana,
2001) para agenciar as matrizes de uma praxis cognitiva do fenémeno poético
entendido como medinm que ensina a crianga a ver ¢ a pensar (Deleuze; Guattari,
2012). Esta funcio epistemoldgica do fenémeno da linguagem atua sobre as
coordenagdes de acoes humanas (Maturana, 2001), em particular, os sistemas
signicos e performaticos, a serem reconhecidos em sua diferenca e qualidade
poética (Valéry, 1991) no espago da lingua e sua mimesis. A meta é caracterizar e
mostrar, nesse espaco de interagdes ubiquas, o lugar ¢ o modo como as
manifestagGes signicas semanticas podem atuar no contexto de uma organizagio
autopoiética — poesia continua, na aprendizagem e experiéncia expressiva do signo a
atualizar-se em palavras pelo sujeito (Benveniste, 2006), uma poética atribuida a
Voz da infancia na Sewiose Cognitiva.

Palavras-chave: Literatura. Artes. Poesia. Experiéncia de linguagem. Semiose
Cognitiva de Infancia.

Abstract: This research proposes an approximation between Literature, Art, and
the languages to be observed in their cognitive matrices with the aim of
redimensioning knowledge, information, and learning in literature intended for
children (Agamben, 2018). Conjugation of these areas suggested reflecting on a
holistic metacritical mode called Semiosis (Maturana, 2011) in order to broker the
matrices of a cognitive praxis of the poetic phenomenon understood as wedinm
which teaches children to see and think. This epistemological function of the
language phenomenon acts on coordinating human actions (Maturana, 2001),
particularly sign and performative systems, which should be recognized in their
difference and poetic quality (Valéry, 1991) in the space of language and its wzmsesis.
The aim is to characterize and show in this space of ubiquitous interactions the
place and manner of how sign semantic manifestations can act in the context of
an autopoietic organization — continuous poetry, in the learning and the expressive
experience of the sign being brought up to date in words by the subject
(Benveniste, 2000), poetry attributed to Childhood voice in Cognitive Semiosis.

Keywords: Literature. Art. Poetry. Language experience. Childhood cognitive
semiosis.

Nio, a realidade nio existe, quer dizer, ndo ha modo de trazé-la a mao — portanto
ndo posso falar dela. E é por isso que fora da linguagem nada existe. Mas a
linguagem nao é uma fantasia discursiva: é o espago das coordenagoes de agio, e
o que fazemos na linguagem, na explicagdo, tem a ver com a experiéncia

(Maturana, 2001, p. 101).

E porque a in-fancia ndo ¢ a humanidade completa e acabada, é porque a in-fancia
¢, como diz fortemente Lyotard, in-humana, que talvez, ela nos indique o que ha
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de mais verdadeito no pensamento humano: a saber, sua incompletude, isto é,
também, a invengao do possivel (Gagnebin, 1997, p. 83).

1 INTRODUGAO

O conhecimento inicia pela afec¢ao da realidade, do mundo sobre a nossa
sensibilidade. Toda experiéncia tem a sua expressdao no significado que se atribui ao
ver e ao pensar o real, passando a vida a condi¢ao de ser interpretavel ou de ser uma
atividade mental, um phainomenon. Seguindo essa via, pensamos a cogni¢ao como uma
reformula¢ao da experiéncia, porém, organizada com base nos elementos da propria
experiéncia vivida. Assim entendido, estabelece-se, sob esse modo consensual, a
histéria de cada individuo, de sua autopoiética, operagao fenoménica que faz a
organiza¢ao de vida ou a ontogenia. Todavia, vive-se essa organizacio de vida nas
coordenagdes de acao (Maturana, 2001) em que as palavras as quais elas se ligam sao
como noés em redes. Nessas coordenagoes interativas, descreve-se o espago da
experiéncia e da observagdo, visto que nele surge a linguagem liminar como
consequéncia de um compartilhar da criacdo assentada na diferenga, o que significa
que existe linguagem na diferenca, nas coordenagoes das agoes liminares, no discurso,
na poesia, na reflexao.

No ambiente filoséfico dessa diferenca ha, porém, uma mudancga de limite
dirigida para o sentido da linguagem, que usa o signo de infancia como um espago
negativo potencial; espago em que tudo ¢é originario e faz da linguagem uma
experiéncia de liberdade de si mesma — uma experimentagao da lingua. Pois bem, ¢é
nesse contexto que pensamos o conhecimento sensivel e inteligivel da poesia, a partir
da Teoria da Infancia da Experiéncia (Agamben, 2008, p. 67), que se afasta da lingua
em favor da mimética entre os dois sistemas de significagao dos signos sob uma
perspectiva historica da linguagem — esta é a experiéncia inefével da in-fancia'.

Como porta de entrada do conhecimento que ¢, deve-se configurar a
linguagem no mundo da voz ou da fala, enquanto sujeito do discurso descontinuo em
poténcia, para se inscrever na cognicao como objeto (Maturana, 2001, p. 66): “Sem a
linguagem, fenomeno das coordenacdes de conduta, nio ha dialogo, e quando ela
surge, surgem os objetos” (Maturana, 2001, p. 131). Portanto, pensar, andar, falar sao
também fendémenos que especificam os dominios da linguagem no curso das
coordenagdes de agoes entrelacados as mudangas corporais, afetivas e as emogdes, ¢
podem ser observados de maneira operacional como o faz a poesia no dominio
cognitivo: é a ciéncia do fazer ciéncia (Maturana, 2001, p. 148).

Assim concebida, a praxis de coordenagdes de agao passa a caracterizar o
espaco da experiéncia de linguagem e de a¢cGes humanas, no qual a cognicao privilegia
a aprendizagem na transformacio de interagGes recorrentes. Noutro dizer, descreve-
se a Semiose cognitiva, de significagao em significagdo, em que se aceita a agdao da
percepgao no fluir do emocional na linguagem da expressao. Simbolizar a linguagem
em semiose ¢ significar esse fluir das coordenagdes de acdo, gerando afirmagoes
cognitivas: pensamentos, paixdes, operagdes, distingoes, sentimentos, percepgoes,
como agdes. Na semiose poética, entendemos ser possivel fazer a experiéncia da
linguagem pela mediacio da infancia, e observar sua praxis fenomenoldgica no

1 “A infancia ¢ af pensada como uma experiéncia muda, o que ja implica colocar a questdo sobre a
relagdo entre experiéncia e linguagem. O elemento que poderia fazer a conexdo entre esses dois termos
seria a infancia.” (Oliveira, 2008, p. 107).
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encontro corporal da crianga na linguagem entrelagada as coordenacées de agoes.
Nesse abraco do aprendiz é possivel alcangar respostas imprevisiveis, criativas e
poéticas como observador desejado que sabe olhar. Caracterizar e mostrar o lugar e o
modo como essas expressdes do fenomeno de linguagem se atualizam na Semiose
cognitiva poética ¢ o objetivo deste estudo.

2 FUNDAMENTACAO TEORICA

O fenoémeno das coordenagdes de conduta sem a linguagem nao da lugar a
acao, visto que quando isto ocorre, surgem os objetos que ela submete aos habitos,
para nela a crianga estar quando o ex mobilizar o seu fluir ou melhor, a experiéncia.
Entretanto, ao unir ambos os dominios, o dominio cognitivo e o dominio das
experiéncias de linguagem, implica saber o que é a experiéncia de linguagem ou
experimentum lingnae nas ciéncias da linguagem: “O experimentum é importante, porque
nele nés fazemos a experiéncia de uma pura possibilidade” (Agamben, 1990 apud
Oliveira, 2008, p. 8, grifo da autora). Gragas a experiéncia, podemos dizer “eu posso”,
pois s6 conhecemos o ato, ato que é o da poesia, modo que exprime apenas
possibilidade. Experimentum é a experiéncia da poténcia e da impoténcia: “A descoberta
dessa impoténcia ou poténcia de nao ¢ a grande intuicdo da teoria aristotélica da
poténcia — embora se o tenha raramente observado — pois essa poténcia de nao é o
abismo em que se enrafza a liberdade humana” (Agamben, 1990 apud Oliveira, 2008,
p- 9.

A experiéncia da poténcia faz-se pela poesia em liberdade, ela faz com que haja
linguagem para gerar respostas cognitivas. Nesse dominio, nascem as visdes de mundo,
imagens associadas a um sentimento de visao poética que, em geral, faz a crianga viver
em estado de poder-ser, estado de poténcia e impoténcia. Estado de potencialidade em
que a crianga ganha a sua historicidade discursiva como ser infantil, e também o lugar
em que o tempo se faz no sentido do passado, do presente e do futuro. O presente é
0 aqui-e-agora, sendo o tempo uma sucessao de agora, um ter-sido: “Ao nyn aristotélico,
taz corresponder o agora, € assim como Aristoteles pensava o nyn como stignzé, ele pensa

o agora como ponto. Este agora que nio ¢ mais do que a transi¢ao do seu ser ao nada
e do nada ao seu ser” (Agamben, 2008, p. 118).

A Semiose cognitiva poética cuida desse tempo da linguagem a poesia como
possibilidade de siléncio, sabendo que o silenciar faz parte do falar, e palavras sao
transformadas em objetos, ou melhor, em poesia, e buscam a compreensio segundo o
que Heidegger afirma em um trabalho de 1925% “O discurso como tal libera a
possibilidade do Dasein e, antes de tudo, a poesia (Dichtung)” (Nunes, 2011, p. 75).
Também Valéry (1991, p. 194) o afirma: “E a execucio do poema que é o poema. Fora
dela, essas sequéncias de palavras curiosamente reunidas sao fabricagoes explicaveis”.

Esse modo de interpretar o poético é cognoscitivo, razao pela qual apenas na
semiose ele encontra a sua compreensio, na sintese das coordenag¢des relacionais; sao
elas sighos em conexdao com outros signos num circuito hermenéutico que expressa a
nossa finitude. A cognicao ai funciona como um signo-pensamento traduzido ou
interpretado pela representacao, que nos faz pensar de modo estranbo na experiéncia
de linguagem em movimento recriador (Maturana, 2001, p. 27).

2 Heidegger M. Prolegomenos para una historia del concepto de tiempo. Madrid: Alianza
Editorial; 2006.
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Nos existimos na linguagem, na conversacao, na reflexdo, no discurso, na
poesia. E quando ela se manifesta, faz-se recursiva, ao tornar possivel o soliléquio.
Estar na linguagem leva a crianca a conhecer o outro, dar-lhe a forma no modo como
o devir faz-se discurso. E relevante dizer que é nesse espaco que se descreve a
metodologia ubiqua que permite recolher o continumm dos instantes negativos e
inapreensiveis entre a experiéncia do tempo e a poténcia de sua cultura.

Na linguagem surge o ex infantil aprendiz que, a0 mesmo tempo, opera e muda
o seu fluir na linguagem. A poesia emerge desse ser invisivel com efeitos similares no
seu modo de linguajar, fala que inaugura a propria praxis analégica: o primeiro ato
histérico da crianga. Fora da linguagem o ex nao existe. Apenas na experiéncia do
tempo o e# ganhara uma logica poética que esta em toda parte, como um raciocinio de
recorréncia, que pode transformar-se em um novo ato pela imaginagao.

Descreve-se, desse modo logico, a poesia do fazer ciéncia no espaco das
coordenagdes de agdo que tem o seu fazer na inscricdio da natureza enquanto
aprendizagem e método: “A consciéncia dos pensamentos que temos enquanto
pensamentos, ¢ reconhecer essa espécie de igualdade ou de homogeneidade; sentir que
todas as combinacdes desse tipo sao legitimas, naturais, e que o método consiste em
excita-las, em vé-las com precisao, em procurar o que elas implicam” (Valéry, 1991, p.
142).

Todavia, nesse trabalho explicativo do aprender (apreender, captar algo), ocorre
que o didlogo com a poesia amplia a circularidade hermenéutica entre a parte e o todo,
e nela guarda a possibilidade do conhecimento que passa a nao mais depender do
sujeito, mas do objeto e sua verdade (Dasein - poder ser) e de uma articulagio’. Define-
se af a presenca da fala lirica em conexao com o ser no mundo (Mitsein), que as ciéncias
da linguagem abstraem na passagem do simbolo aos indices. Os signos entdo entram
nesse contexto, que é a propria organizagao da linguagem a ser definida como wedinm
(organon), meio sem fim, pelo qual a crianga comunica-se com a realidade. Nesse ato de
afastar-se da lingua, em favor da fala do siléncio da crianca, é que se reconstitui a
relacio mimética da lingua entre dois sistemas de significagdo dos signos e a
significagdo da enunciagao (Benveniste, 20006, p. 82): “A enunciagao é este colocar em
funcionamento a lingua por um ato individual de utilizagao”.

O que ¢ aprender a linguagem poética?r Como se processa o aprender?

Aprender a interpretar a linguagem poética significa trazer esses antecedentes
da fala como um medium da ambiguidade da palavra presentificada, semanticamente,
dos sistemas signicos e quase-signos perceptivos, a oferecer a infancia, no reino da
potencialidade, os limiares conceituais de como ser-no-mundo. Ao mesmo tempo,
apreende o que esta circunscrito nos objetos em estado de conexdes: ¢ uma
arborificagao das multiplicidades do devir. Concretiza-se nesse processo conceitual o
estado de poesia da infancia, em atos de linguagem, como enuncia¢oes performativas,
as quais ficam a espera do tempo da Sewiose cognitiva tirado dos meios, porém, com
novos sentidos. A cogni¢ao passa entdo a ganhar a funcdo de ser um agente des-
cobridor de sentidos no circulo temporal do passado que permanece no presente, e do
futuro, que naquele se projeta a construir redes de linguagem.

3 “A palavra aprendizagem vem de apreender, quer dizer pegar, ou captar algo. No entanto, de acordo com
o que lhes disse, a aprendizagem nio ¢ a captacdo de nada: ¢ o transformar-se em um meio particular
de interacoes recorrentes.” (Maturana, 2001, p. 103).
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Eis descrito o agenciamento da aprendizagem do ser-no-mundo — a Sewziose
cognitiva de infincia —, que passa a se destacar no circulo histérico hermenéutico. A
semiose cognitiva, em sua vez, ¢ que faz a troca da experiéncia de poténcias e
impoténcias do ser. Nessa passagem, ela muda a chave do conhecimento do signo para
signo-pensamento, com sentido verdadeiro e lugar de manifestacio da liberdade
histérica da infancia além da intuigdo, que ndo ¢ mais representagdao; agora ela é a
duragio, a experiéncia do ser, assim definida: “a duragao nao delineia uma dimensao
formal em que se escoa o ser, mas é, a0 mesmo tempo, ser e experiéncia do set”
(Lévinas, 2010, p. 65).

No mundo, nao encontramos o homem separado da linguagem. Mas, ao operar
na linguagem, surge o fazer ciéncia e as fisiologias mudam o seu fluir. E este 0 homem
falante que encontramos no mundo, um homem falando ao outro, um homem amando
o outro, afirma Maturana (2001). A linguagem ¢é o lugar em que essa experiéncia
transforma-se e instala-se. Se existe a experiéncia muda, existe uma In-fancia
(Agamben, 2008, p. 48), lugar vazio em que a experiéncia torna-se verdade. Porém,
essa instancia da infancia manifesta nao mais uma verdade psiquica tao enfatizada pela
cultura, aquém ou além da linguagem, mas a prépria origem transcendental da
linguagem. A linguagem passa a ser uma relacao original e histérica em que o ser seja
o ter-lugar da linguagem, assim enunciado: “Mas uma outra e mais decisiva
consequeéncia a infancia exerce sobre a linguagem. Ela realmente instaura na linguagem
aquela cisao entre lingua e discurso que caracteriza de modo exclusivo e fundamental
a linguagem do homem” (Agamben, 2008, p. 63). Sdo essas as rafzes matriciais do ser
que podem oferecer a crianga as chaves do pensamento e a ag¢ao coordenada para
preparar experiéncias de formacio de habitos novos de aprendizagem do mundo
sensivel no seu ter-lugar, unindo-se ao inteligivel, origem da poesia®.

Agamben (2008), na sua Teoria da Infincia baseada na diferenga’, nio aponta
mais a metafisica ocidental para caracterizar o homem/ctrianca entre os outros setes,
pois reforea, sobretudo, a presenca de uma cisao entre lingua e fala, entre sistemas de
signos e discurso. O mais significativo na infancia agora ¢ o falante, e sua fala passa a
ser o lugar dessa diferenca, ao abrir a correlagao infancia, verdade e linguagem. Tal
sintaxe faz da infancia esse lugar da diferenca entre lingua e discurso. Isso acontece
porque sua historicidade realiza-se na semiose em que ocorre a descontinuidade de
uma possivel origem, vindo a transformar a lingua em discurso humano a distancia do
social.

Uma vez construida a semiose, esse limiar efetiva-se na passagem dos signos e
se define em conexoes entre o plano do signo e o plano do semantico: “A enunciagao
supoe a conversio individual da lingua em discurso” (Benveniste, 20006, p. 83). Modo
de pensar que sobretudo resulta em questionar a légica e a metafisica, que Agamben
assim significa: “Na perspectiva que nos interessa, porém, devemos ao menos
mencionar que ele (Heidegger) permite pensar o evento nao mais como uma

4 “Trata-se de propor que o problema do ser, que por mais de dois mil anos importuna o pensamento
filoséfico ocidental, seja tratado como o problema do ter-lugar da linguagem, que o ser seja o ter-lugar
da linguagem.” (Oliveira, 2008, p. 123).

5 “Este oblivio da diferenca entre lingua e fala é o evento fundador da metafisica. E por intermédio
deste oblivio que o 16gos pode afirmar o seu dominio incontestavel. [...] Na formula¢io desta diferenca,
a ciéncia da linguagem chega ao seu limite incontornavel, além do qual nio pode prosseguir sem
transformar-se em filosofia.” (Agamben, 2008, p. 71).
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determinagao espaciotemporal, mas como a abertura da dimensao originaria sobre a
qual se funda toda dimensao espaciotemporal” (Agamben, 2008, p. 126-127). Portanto,
nao mais se separa a experiéncia poética da experiéncia filosofica da linguagem. Essa é
a chave da transicao da significagao.

Na experiéncia de linguagem, é fundamental compreender a representacio
como um signo diagramatico e nao logocéntrico, desde que, na experiéncia de
linguagem, ela se apresente em cadeias signicas que convertam o intérprete em sujeito
sob a perspectiva dos fenomenos da consciéncia. Por consequéncia, essa visada
fenomenoldgica vai situar o aprendiz fora do mito transcendental, levando-o a
aprendizagem pela agao da semiose cognitiva poética. Nessa agao, delineiam-se, para
nos, o objeto e o método da semiose, em que o ex troca seus papéis ante a realidade,
ao fazer a cisdo entre as correlacOes cognitivas coordenadas. O ex# experimenta e
aprende entre semioses poéticas e suas linguagens manifestas. Ao sair da lingua para a
enunciagao propria, faz da lingua uma possibilidade, uma instancia do discurso que
exige um falante e um ouvinte na experiéncia humana da linguagem (Benveniste, 2000,

p. 68-69).

Uma vez estruturada sobre a diferenca histérica da negatividade, a infancia nao
mais pode ser vista e pensada como uma experiéncia mistica. Lembrando que esse
mesmo fato tem levado estudiosos a distorcer toda investigacao da linguagem como
um siléncio resguardado e misterioso, submetendo a crianga ao nao-poder-dizer
esotérico. Essa mistica tem resultado do ignorar do contar da fabula, lugar em que
deveria ocorrer a inversio boca fechada x boca aberta, sabendo que, apenas desse
modo, pode ganhar a infancia em que homem e natureza trocam o tempo e seus
verdadeiros papéis. Em resposta a mistica, um novo olhar decorre sobre a inversio da
relagio entre o mito e a palavra, toda vez em que o homem entra na fala®. Por
conseguinte, mito e palavra passam a fazer a inversao entre o jogo e o sagrado, no
exercicio da agao da semiose poética dos signos “em que as horas correm num lampejo,
e os dias nao se alternam” (Agamben, 2008, p. 85). Mais claramente, a semiose faz a
inversao da catafora topica do Era uma vez para o Agora nao mais da temporalidade,
porém, contra o tempo cronolégico, linear, homogéneo e vazio do mito.

3 RESULTADOS E DISCUSSAO

Na perspectiva que estamos trilhando para construir a justificativa de uma
Semiose cognitiva poética, a infancia passa a ser entendida como o instante de um vazio ou
o limiar do infantil. Uma vez concebida como um movimento dialético, a infancia
deixa o passado e passa a vigir no presente da experiéncia cognitiva, na percep¢ao —
porta de entrada do discurso. Ao ressignificar a mimesis, que se oculta com novos
significantes diferenciais semiologicos, a infancia situa-se como um evento entre lingua
e linguagem. Falamos da cisdo na qual esse evento busca transformar significantes
instaveis em significantes estaveis — os significantes da infancia, que “sao as larvas que as
culturas mantém vivas na mesma medida em que, ao invés de jogar com elas,
exorcizam-nas como fantasmas ameacadores” (Agamben, 2008, p. 106).

6 “O fato de que haja essa entrada implica uma disjun¢éo que nao ocorre apenas uma vez (0 momento
mitico da ‘primeira entrada’), mas que se mantém em cada ato de fala, a cada entrada na linguagem. O
homem entra a cada vez na linguagem no momento em que fala [..]. A infancia é o que resta dessa
entrada e ¢é exatamente esse resto que introduz, na linguagem, a diferenca entre lingua e discurso.”
(Oliveira, 2008, p. 110).
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Cogni¢ao e infancia devem exercitar unidas a funcdo libertadora dos
significantes no discurso de infancia nao mais canonicos, mas, na ruptura lingua e fala,
ao restituirem os signos do passado e os transmitirem ao futuro. Por conseguinte, o
mundo passa a ser substituido pela voz na /Jngna de crianga, assim denominamos, sob a
ética do préprio modo de falar como sujeito (e#). Assim deve a ética fazer do instante
a condigao logica de uma nova experiéncia de linguagem no tempo presentificado do
cairds — instante, fim e inicio do tempo, que libera o homem do tempo quantificado do
mito. A semelhanca, faz-se o tempo das artes e da literatura, um fazer ubiquo que nega
esse tempo quantificado para ganhar o tempo do atimo do instante: o Zezzpo da poesia.
O presente se mantém e se realiza nesse limiar da Sewiose cognitiva pocética, e deve
materializar-se num wedium entre o objeto e o efeito.

Infancia e linguagem, pois, se conectam na experimentacao da linguagem
poética e valorizam-se, sobretudo, ao abrirem o espago para indagar sobre o lugar de
origem do discurso da infancia a partir da poténcia de falar. Ratificamos, ¢ na fala que
se prioriza a palavra vivida, ndo mais a experiéncia vivida, ao trilhar o caminho para a
ciéncia (ex-per-ientia). Isso porque, como sujeito (infans) de linguagem que fala, ¢ entao
expropriado da experiéncia vivida — trata-se, em esséncia, de uma experiéncia sem
sujeito nem objeto e da linguagem como Voz: “Na voz a palavra se enuncia como
lembran¢a, memoria-em-ato” (Zumthor, 2007, p. 12). Na palavra vivida, a fabula de
infancia fica a margem da miémesis e a distancia dos demais agenciamentos tradicionais
a0s quais sempre tem aparecido ignorada, sobretudo submissa ao desejo do adulto e
aos estratos sociais: “Mesmo territorials, os agenciamentos continuam pertencendo
aos estratos, pelo menos por um aspecto. Gragas a ele, em qualquer agenciamento,
pode-se distinguir o conteudo e a expressao” (Deleuze; Guattari, 2012, p. 232).

E importante enfatizar que a cogni¢ao equacionada ao ato verbal resulta no
identificar do conhecimento com a esséncia da experiéncia muda (Voz) como lugar
que se articula com a linguagem e o tempo com o querer dizer, ndo mais interpretado
como estado psicossomatico ou ideolégico. Passa a ser um espago logico que substitui
a coordenacao de agoes antes de receber a comum expressao qualificativa zufanti/ nos
limites da linguagem primeira da infancia concebida como experimentun:’. Nesse vazio
da fala, por correlacdo, a crianga entra no espago do querer dizer, mas como signo
Voz, “querer dizer” que é experiéncia ou espago da negatividade do pensamento da
infancia e do infantil: “O Eu ou o Mim (L¢ Je ou Moi) é a palavra associada a voz. E
como o sentido da propria voz — esta voz é considerada como signo” (Agamben, 2008,
p. 91).

No panorama da experiéncia da linguagem, cabe a Sewiose cognitiva poética a
desencarnacgao da lingua a partir da voz do falante, um movimento de busca de um
saber do objeto por um sujeito, o ex. Este sujeito se define como voz muda, vindo a
ganhar a consciéncia e a se identificar com esse ser do movimento das semelhangas
nos dois sentidos da fala: fala com conexdo e como metalinguagem sem conexao. A
partir desse movimento, a linguagem deve ser a sua voz e o pensamento nada mais
tem a pensar da voz. Importa destacar, aqui, que é entre a natureza e a cultura que se
situa o sentido da In-fancia da linguagem na diferenca, na troca do mundo fechado do

7 “A aposta da infancia é que, a0 contrario, seja possivel uma experiéncia da linguagem, que nio seja
simplesmente uma sigética (sigan — gr, permanecer em siléncio, calar) ou uma insuficiéncia dos nomes,
mas da qual se possa, a0 menos até certo ponto, indicar a logica e exibir o lugar e a férmula.” (Agamben,

2008, p. 13).

Palo M]J. Por uma Semiose cognitiva de

221



Filol. Linguist. Port., Sdo Paulo, v. 24, n. 2, p. 215-226, ago./dez. 2022

signo para o mundo aberto da significacdo e interpretagdo: o mais importante evento
da linguagem como fenémeno.

Indo mais além, deve-se considerar que a intersubjetividade dessa troca signica
(eu e outro) encontra-se na alteridade, no signo, no qual pode substituir a capacidade
transcendental em nova ética. Tal fato resulta na troca da capacidade do sujeito a ser
considerado como um signo, pois aquele que enuncia agora é uma voz em relagdo com
a linguagem. Efetiva-se, portanto, a Sewziose cognitiva poética na linguagem em seu proprio
fundamento — a ¢rianga afetiva, aquele ser que se origina na percepg¢ao do sentir, viver,
amar, pensar, designada, universalmente, por znfanti/; destacam-se, nesse espago, 0s
limiares sensiveis poéticos da infantilidade, que caracterizam certo grau de
metacognicido. O resultado dessa conversio semiolégica é a fala da infancia
reconhecida por qualidades bioldgicas, sociais, culturais e afetivas, as quais passam a
pertencer ao parecer e ao real; afinal, registra-se a infancia dentro da filosofia e da
poesia, suas novas fundacdes interpretativas®,

Como evento, o pensamento da voz s6, sem significado algum, torna-se
pensamento do Ser na experiéncia do conhecimento sensivel da linguagem. Essa
experiéncia poética acompanha a crianga como um lugar e um método, pois esta
suspensa na linguagem, esperando reencontrar essa Voz na passagem da voz muda
para o discurso numa relagdo de engendramento, entre dois sistemas distintos e
contemporaneos, mas da mesma natureza, que supoe evolucao e transicao historica
(Benveniste, 2000, p. 61). Lembra-nos, também, Agamben (2006, p. 146): “Outrora,
disseram-nos — a voz se inscreveu na linguagem. A busca da voz na linguagem ¢ o
pensamento”.

Entendemos, em sintese, que a realidade cognitiva designa a resultante da
légica do discurso. No discurso, o ex constitui a sua subjetividade a partir do outro (#),
pois ele é a subjetividade formada na relagio eu-outro, sem mais vir a tornar-se uma
categoria transcendental. Todavia, essa versao sempre gerou confusdes aos estudiosos
no tratamento da literatura destinada a crianca, ao insistirem em retorna-la a
representagdo mimética conceitual de origem ao mito, esquecendo, sobretudo, a
experiéncia estética: “Experiéncia erdtica e estética que também define, segundo o
velho ensinamento platonico, a experiéncia do conhecer verdadeiro” (Gagnebin, 1997,
p. 104). Nas praticas do ver e dizer, falar e pensar na diferenca, o sujeito atravessa o
tempo e a cisao lingua e fala, separando o semantico do semiético (Benveniste, 2000,
p. 67), os quais se mostram diferentes na linguagem e no discurso, na metassemantica,
considerando o lugar no modo como Aristételes (1995) o formula no livro IV da
Fisica: algo mais origindrio que o espago.

Nesse espago de origem, entdo liberto dos semas diferenciados, nasce o sentido
poético, o experimentum linguae, entre a escrita e a agao de indicar e mostrar-se, e
redefinir-se como uma estrutura literaria, sem se privar de afetos ou empatias da
linguagem do coragao, sabendo que o discurso racional que nao seduz emocionalmente
nao muda o outro, segundo Maturana (2001, p. 124). Esta no experimentum lingnae, o
agenciamento da poesia continua de signos, “la onde as palavras nos faltam em dire¢ao ao
pensamento” (Agamben, 2018, p. 9). Além disso, numa lingua capaz de dar nomes as

8 “Uma coisa a0 menos ¢ certa: nenhuma semiologia do som, da cor, da imagem serd formulada em
sons, em cores em imagens. Toda semiologia de um sistema nao-linguistico deve pedir emprestada a
interpretagdo da lingua, ndo pode existir sendo pela e na semiologia da lingua.” (Benveniste, 2000, p.

61).
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coisas da realidade num dominio multifuncional da ciéncia, fazer ciéncia da realidade
¢ guiar-se por emogoes, Nao mais por nossa razao, na medida em que desejos e
emocdes constituem as perguntas que fazemos ao fazermos ciéncia, como se refere
Maturana (2001, p. 147).

Procuramos concretizar, com mais clareza, essa conversao cientifica da poética
no haikai oriental (Palo; Palo, 2021) oferecido ao infante como um possivel convite
para aceder a poesia na correlagao subjetiva de um relato [Ex-1%|, na dupla presenca
simultanea de um emissor e um receptor. Veremos que no fazer paralelo da duragao
dada a vida da palavra poética, na grafia, na mancha cor e na musicalidade, o E# indaga
a Natureza de modo a alcangar a leitura semioldgica da dissimetria espacial na mesma
semantica dos signos artisticos. Vejamos o ilustrado na Figura 1:

Saa——w
=

eu le oferego

sementes de luz e cor

Fonte: Palo e Palo (2021).

Figura 1 — Haikai ex #e ofereco...

Em breve analise descritiva, o Ex (sujeito) ja esta no descrever do haikai em
irreversibilidade, em que desnata a realidade de sua vibragao ideolégica, do comentario,
da informagao, mesmo sendo virtual. E# que deve deixar entrever um rastro para o
leitor Tx# contra o sentido semantico dado ao haikai: “hai-kai é uma espécie de
incidente, de pequena prega, uma fenda insignificante numa grande superficie vazia”
(Barthes, 2005, p. 212). As metaforas nele funcionam apenas para se livrar da
argamassa branca da cépula, como o descreve o semidlogo, pois dissolvem as coisas
por imagens enquanto novas fontes. A poesia diferencia-se da prosa porque o poeta
escolhe imagens para justapor palavras, cujos matizes se misturam em harmonia
delicada. Ao fazer a correspondéncia das operagées de selegao e combinagao, dois
modos do arranjo sao utilizados no comportamento verbal: nesse espago se exercita,
sobretudo, a funcdo poética e nao mais a sua unidade no conjunto de signos, o
semiotico, proprio do signo linguistico.

O haikai trabalha com a djfférance na simultaneidade tempo e espago
(Nascimento, 2004) como formagao da forma, que descrevemos brevemente a seguir.

O espago deixado no papel branco ¢ um grafo, um sistema de grafos
existenciais com sintaxe paratatica, correlacional, justaposta. Seus caracteres escritos
sao apenas signos e nao substancias, e sua légica correlacional se define por analogias
ou semelhangas ultrassensiveis. Ha um tempo presente tnico ou tempo experimentado
do verso do haikai num corpo estranho que sustenta a plausibilidade semantica da
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enunciacio cruzada e inscrita na leveza e na brevidade. E essa a descricio de uma
segunda maneira de ser facticia como uma linguagem de harmonicos vibrantes e
ritmicos, perpassando ao longo da lingua e saturando de modo distinto a sua
significancia.

Como fabulas de infancia, os haikai mostram miniaturas que empurram o seu
produto para os ideogramas associativos ou sugestivos, entre a poesia e a natureza. Sao
elas linhas de for¢a que esperam ser captadas pelo ex infantil em nova sintese
harmoniosa sem a necessidade de postular um agente externo para controlar o
processo, conceito-chave da cosmologia chinesa. Suas relagdes sio mais importantes
e mais reais do que as coisas por elas relacionadas, visto que homologias, simpatias,
identidades perceptivas fecundas sao fornecidas pela natureza e oferecidas pelo poeta
ao usudrio infantil, aprendiz cujo corpo o 1&/vé/ouve/sente/responde através da
cotr/som/luz: “Eu te ofereco sementes de lug e cor no fundo do mar”. Descreve-se, no haikai,
a experiéncia estética cognitiva do e#, da voz muda, entrevendo, no modo de narrar,
palavra, linha, luz, ritmo, som e cor homoélogos a natureza do mar, discurso de sua
poesia no tempo de infincia, limiar da existéncia e da fala’.

Na leitura da experiéncia negativa cognitiva exemplificada pelo haikai,
concebe-se que a Voz infantil é puro significado sem significar, ¢ siléncio. E mesmo
sem o exercicio referencial da lingua ela pode extrapolar sua figuracao simbolica e
viver, no instante, o movimento da linguagem e do corpo em gestos poéticos. A crianga
vive na poesia cada coisa e cada ser, a ganhar a felicidade atribuida ao inefavel e aos
seus coadjuvantes do mundo maravilhoso. Ao inscrever-se nesse universo da
negatividade, recebe a lingua na experiéncia de linguagem como sendo a propria
literatura. Tudo isso faz dela pensamentos da Voz — seu Ex, ato do discurso —, em que
recebe a linguagem poética nas situagdes verbais e ficticias do mundo-teatro, a fazer-
se nela numa lingua estranha. Quem ¢ esse E#? Ex é a instancia do discurso. A infancia
faz-se limite transcendental a linguagem nessa instancia, € ndo sera mais uma
substancia psiquica que precede a linguagem, cronologicamente, o que lhe é negado
no espago do narrar analogico arquitetado do haikai.

4 SEMIOSE COGNITIVA POETICA

No ato cognitivo da semiose de nomeagao do haikai, o usuario (o poeta e a
crianga) ganha a poeticidade modulada na experiéncia do ser infantil. Este ser que
deseja aquela poesia que habita a palavra tatuada desenhada na pele tatil da poesia
continua feita de signos plasticos, gestuais. Nela o ser infantil se inscreve na instancia da
maravilha criativa. Sdo seus gestos que transformam a verossimilhanga em pensamento
de outra forma, na ética da escrita. Acrescenta-nos o filésofo Agamben (20006, p. 128):
“deve entdo voltar para onde a linguagem adveio a ele, deve, portanto, ‘surpreender a
surpresa’, estar em casa, na maravilha e na cisao”. Entende-se, na leitura do haikai, que
alogica que rege esses arremedos literdrios é correlacional, ela é um pensamento analégico
e um raciocinio relacional — ¢ filosofia da vida em homologia a natureza. O poeta, por
sua vez, trabalha o intracédigo poético saturando a propria l6gica — mostra a lingua do

9 “Se ndo houvesse a experiéncia, se ndo houvesse uma experiéncia do homem, certamente a lingua seria
um jogo, cuja verdade coincidiria com o seu uso correto segundo regras 16gico-gramaticais. Mas, a partir
do momento em que existe uma experiéncia, que existe uma infancia do homem, cuja expropriacio é o
sujeito da linguagem, a linguagem coloca-se entdo como o lugar em que a expetiéncia deve tornar-se

verdade.” (Oliveira, 2008 p. 108).
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6bvio como extensdes do homem ao fazer a dialética do evento da poesia continua na
Semiose da cognicao. Assim como o poeta, o infante mostra e narra o que canta e narra
no haikai em correlagdes cognitivas e sensuais.

A natureza na poesia substitui uma descricao progressivo-evolucionista pela
dialética dos eventos, conflito este que caracteriza a Semiose cognitiva. Por
consequeéncia, a dialética faz do processo simbdlico um processo semiético a servigo
da cultura de modo mais controlado. A poesia sensivel em si coparticipa desse
processo translinguistico, harmoniosamente, no qual a interpretacao ¢ delimitada, pois
sugere sempre uma possibilidade inerente a poética em cognicao — uma poesia continua.
Todavia, esta se faz no engendrar de um movimento contrario ao sentido, da palavra
comum para um raciocinio concreto da palavra vivida (Maturana, 2001). Trata-se de
um signo que traduz um outro signo de um mesmo objeto, seguindo a lei da mente ou
a lei da associagao, em que as ideias passam a fluir em liberdade — eis a descri¢ao do
processo poético na Semiose cognitiva.

Em suma, a semiose envolve uma relagao indissoluvel que nao se reduz —agora
nao mais — a uma relacdo diadica, sabendo que, apenas sob uma légica aberta pode
introduzir a lei da semelhanca de termos equivalentes (egui-valeni), presentes no
desenho do haikai, necessarios a criagao poética de infancia. Vemos que no processo
légico do signo, o sentido da ilagio compartilha as premissas e os predicados dessa
poética, e efetiva a passagem do simbolo para novas inferéncias na combinagao criativa
de seus caracteres. Ao abrirem-se para a interpretacio da poesia continua em
informacdes similares, similes sensiveis, recorrentes no haikai, essas inferéncias anulam
sua sujeicao a logica linear e a continuidade historica da lingua, e passam a pertencer a
sua unidade minima, ao signo e ao discurso: “O discurso pertence as coordenagdes de
acao, ¢ claro, porque ¢ linguagem, mas o dominio de coordena¢ao de agdo nao ¢ o
mesmo que, por exemplo, o relacionado ao funcionamento particular em um

laboratério” (Maturana, 2001, p. 103)™.

A Semiose cognitiva, no dominio da ciéncia, deixa suas marcas no discurso poético
pelas necessidades do tempo presente. Este instante efetiva-se numa zona de
indiferenca entre o homem, a natureza e a cultura, e o tempo se presentifica pela
negac¢ao, a0 mesmo tempo real e irreal. Desse modo ubiquo, ele contribui para uma
espécie de inventario da cultura (Benveniste, 2000, p. 278). Na cisao da Poética de
Infincia, entre voz e discurso, inaugura-se, no tempo presente, uma outra organizagao
de linguagem da cogni¢io, como afirma Maturana (2001), gerando fluxos e
transposigoes entre codigos e abrindo enunciados semanticos no discurso do sujeito.

No agora da leitura afirma-se a fusao de dois sistemas num s6, que definem
um lugar novo a infancia, criam sua linguagem, sobretudo, passando apenas a viver,
poeticamente, a metodologia da liberdade na pedagogia de nao-ser, ndo mais na
pedagogia da palavra. Com efeito, a relagdo entre tempo e linguagem nio é, como
parecia, a primeira vista, uma mera relagao de continente e de conteudo, em vez disso,
sao como categorias espaciais que nos confundem em vez de nos esclarecer; isso
porque elas se identificam como uma relagao transcendental mutua. O tempo nessa
identificacao se da de maneira privilegiada a experiéncia em atividades de linguagem

10“A semiologia da lingua foi bloqueada, paradoxalmente, pelo instrumento que a criou: o signo. Nao
se poderia descartar a ideia do signo lingufstico sem suprimir o carater mais importante da lingua; nao
se poderia estendé-lo ao discurso inteiro sem contradizer sua definicio como unidade minima.”
(Benveniste, 2000, p. 67).
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assim como a crianca atenta — no canto, na recitacio, na escrita e na musica da fala
atenta: “e s6 consigo falar, escrever, cantar e contar porque posso lembrar, exercer

minha atengao e prever” (Gagnebin, 1997, p. 76).

Somente na experiéncia do continuo, que caracteriza a ciéncia da linguagem
como um evento originario nas coordenacoes de agdes humanas, na semiose poética,
podemos inferir que a Voz da crianga tem a ganhar a imagem de uma época, como eco
de uma geragao que vem e promete. Por consequéncia, a experiéncia ganha uma wimesis
propria, ou melhor, uma dimensao mimética da linguagem, sem ofuscar a tao desejada
magia e o mistério poético.

A partir dessa mimesis, a Literatura de Infincia recebe a autorreferéncia na
descontinuidade da fala visivel, ndo mais calada, passa a sediar o intervalo e a diferenca
da propria linguagem. Sua verdade esta na experiéncia entre sistemas de signos e
discurso na linguagem: o seu Zer-/ugar, a propria instancia da linguagem, que Agamben
chamou de Infincia. Ao passar de muda a falante, sua Voz traduz o querer-dizer da
propria expressdo pura nas Artes, na Poesia e na Literatura sob uma estrutura
originaria: “sua origem coincide com aquilo que ela origina” (Oliveira, 2008, p. 108).
Agora, no tempo da poesia continua, a fala vive a paixao do explicar, na cisao lingua e
tala, a Semiose da Cognigio de Infincia.
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Resumo: Este artigo parte das postulacées de Anténio Damidsio sobre o
funcionamento da Consciéncia para responder a seguinte pergunta: ¢ a
Consciéncia um fenémeno narrativo e ficcional? Assim, numa perspetiva correlata
a Neurofilosofia, pretendo aprofundar algumas das ideagdes propostas pelo
neurocientista, de modo a inquirir se os processos de emergéncia da Consciéncia
sdo, ou nio, fendmenos que poderemos categorizar como eminentemente

literarios. Em que medida e como, é o que pretendo averiguar.
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Abstract: This essay is based on Anténio Damasio’s theories on the functioning
of Consciousness and intends to answer the following question: is Consciousness
a narrative and fictional phenomenon? Thus, in a neurophilosophical perspective,
I will deepen and develop some of the ideas proposed by the neuroscientist, in
order to inquite whether the emergence processes of Consciousness are
phenomena that we can categorize as eminently literary or not. Therefore, I will

analyze to what extent and how.
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1 INTRODUCAO

O neurocientista Antonio Damasio tem-se debrucado sobre o estudo da
criatividade humana e da criacdo cultural em diversas obras, em especial n’A estranha
ordem das coisas: a vida, os sentimentos e as culturas humanas (2017)%. Nela, baseado num
particular entendimento da Homeostasia, ele propoe-nos uma série de ideagoes
arrojadas sobre a origem e desenvolvimento da Mente Cultural Humana; ou seja, da
Consciéncia enquanto produtora de Literatura, Arte e Cultura. Eu comegarei
precisamente por introduzir esta tematica fundacional de modo a enquadrar os topicos
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2 E também na mais recente, que constitui uma simula da suprarreferida (Damasio A, Sentir & saber.
Lisboa: Temas e Debates/Circulo de Leitores; 2020).
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seguintes. Dedicar-me-ei, depois, a analisar diversos aspetos daquilo que designo por
Consciéncia Literaria.

No meu entender, podemos depreender do modo como Damasio concebe o
funcionamento da Consciéncia, que ela emerge e funciona através de mecanismos
eminentemente narrativos. Eu pretendo averiguar se, de facto, assim ¢, e em que
medida e como funcionari, entio, literariamente a mente humana. Refletirei também
sobre as possiveis intercegoes entre estas postulagdes e o campo disciplinar dos
Estudos Literarios.

Comeco pela questao basilar homeostatica.

2 A HOMEOSTASIA COMO BASE DA TEORIA CULTURAL DE ANTONIO DAMASIO

A Homeostasia ¢ o principio de autorregulacdo vital, que se configura no
controle da tensio arterial e da temperatura corporal pelo organismo. Ela ¢
imprescindivel para o bem-estar e para a regulacdo vital do Ser Humano®. No entanto,
Anténio Damasio, no que ¢ uma das originalidades do seu pensamento critico,
expande sobremaneira este conceito ¢ o coloca como principal impulsionador da
Consciéncia Humana e das suas produgoes artistico-culturais, transmutando-o num
principio, nio meramente organico, mas filoséfico®.

Assim, aquilo que ele designa por Imperativo Homeostatico Sociocultural
impele, por um lado, a Sobrevivéncia e a Persisténcia, mas nao s6. O Ser Humano
tende a resistir e a lutar por durar o mais que possa, ou, por outras palavras, a tentar
adiar a morte e viver, até 1a, do melhor modo possivel. Por outro lado — e é aqui que
Damasio procede a uma extrapolagio original —, além do mero bem-estar do
organismo, a Humanidade esta talhada para prevalecer, dominar e Florescer. E, em
ambas estas vertentes da Homeostasia, quer na organica, quer na civilizacional, os
Sentimentos sdo muito relevantes, pois operam como adjuntos mentais da
Homeostasia. Estribando-nos nestas premissas, podemos dizer que, a partir delas,
temos uma Teoria da Cultura arrojada e simbidtica, onde o fator biolégico se une ao
cultural, na qual o organico e o mental nao estdo separados, mas, sim, fundidos,
unificados. “Os recursos intelectuais que os seres humanos tém a sua disposi¢ao e que
sa0 muito mais vastos [...] permitiram aos seres humanos reagir a experiéncia do
sofrimento ou do prazer com a inveng¢ao de novos objetos, agoes e ideias, os quais se
traduziram na criacao de culturas” (Damasio, 2020, p. 160).

Como assinalei, a Homeostasia, enquanto imperativo de regulacao vital, tem
como colaboradores os Sentimentos. Estes, por sua vez, como concregdes mentais e
emocionais da Homeostasia, sdo catalisadores da Cultura. Foram eles que motivaram
o nascimento e desenvolvimento da Literatura, da Arte, da Filosofia, das Regras

3 A Homeostasia, enquanto sistema de equilibrio e regulagio do organismo, traduz-se concretamente:
na regulagdo da quantidade de 4gua e minerais no cotpo, que ocotrre nos tins; na manuten¢ao dos niveis
de glicose no sangue, processada no figado e no pancreas; na elimina¢io de residuos indesejaveis, que
tem lugar nos 6rgdos excretérios, como os rins e os pulmdes; no controle da temperatura corporal,
através da circulagdo sanguinea e da pele, etc.

* Embora 0 modo como coloca a Homeostasia, no contexto da cultura e em cotrelacio com o fator
emotivo, seja original e valido, Damasio nio ¢ o unico a aventar hipdteses desta natureza. Por exemplo,
John Torday tem um entendimento contiguo ao seu (Cf. Torday, 2017, p. 189-200).
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Morais, da Justica, do Sistema de Governagao Politica, da Tecnologia e da Ciéncia. E
porque é que isso sucedeu? Por razdes contiguas aquelas que fazem com que a
Homeostasia organica procure, por exemplo, manter a tensao arterial a um nivel
satisfatorio. Ou seja, por uma questio de bem-estar e equilibrio, por uma questao de
Sobrevivéncia, mas também de Prevaléncia — foi isso que, segundo Damasio, conduziu
ao despontar e florescer de todas as areas do conhecimento e criagdo humanos. O Ser
Humano nao quer apenas sobreviver: pretende Florescer (aquilo que designo por
Desejo de Transcensao).

Ao longo da evolu¢dao humana, o cérebro, o neocértex, desenvolveu-se devido
a Selecao Natural e ao aperfeicoamento genético. Por seu turno, a Mente Cultural
Humana — a Consciéncia projetada nas suas criagdes — evoluiu através do que ele
denomina por Sele¢ao Cultural. Ou seja, nem todas as produgdes culturais tém
prevalecido ao longo do tempo. Elas tém sido coletivamente selecionadas. Isto na
pratica traduz-se, por exemplo, nos Canones Literarios, entre tantas outras coisas. O
que importa aqui ressalvar é que ha uma inegavel interagao, através dos séculos, entre
a Evolugao Genética e a Evolucio Cultural. Deste modo, Biologia e Cultura
progrediram sempre a par € passo.

Assim, a medida que o cérebro se desenvolvia, expandia-se também a Mente
Intelectual e Cultural. Quanto mais o Ser Humano aprendia e construfa, mais isso o
motivava a melhorar, a progredir e a criar. Podemos observar isto, na pratica, no
progresso que comegou, por exemplo, na invencio da roda e levou, depois, a
constru¢ao dos primeiros carros, ou no caminho percorrido desde os primeiros e
incipientes alfabetos até a moderna criagao literaria, incluindo o mais recente
desenvolvimento, a Literatura Digital.

Como se depreende, o neurocientista nao separa a Biologia, ou as motivagoes
de ordem e origem bioldgica, das manifestagdes culturais humanas. Neste caso, para a
feitura dos Codigos de Conduta Humanos (o Decalogo, o Cédigo de Hamurabi e a
Carta das Nag¢oes Unidas, entre outros) contribuiram, sem duavida, as proprias
circunstancias histéricas de um determinado momento, mas também existiu um
inegavel impulso neurobiolégico homeostatico, que se consubstanciou no desejo
coletivo de sobreviver, cooperar e prevalecer do melhor modo possivel. Damasio
sintetiza, deste modo, estas ideacoes:

Os fenémenos biolégicos podem desencadear e moldar acontecimentos
que se tornam fenémenos culturais [...] através da interagio dos
sentimentos e do raciocinio [...] A intervencdo dos sentimentos nao se
limitou a um motivo inicial. Eles continuam com o papel de monitor do
processo e continuaram a intervir no futuro de muitas invengdes culturais,
segundo as exigéncias da eterna negociagio entre afeto e razdo. (Damasio,
2007, p. 47).

3 EVIDENCIAS CIENTIFICAS DA EXISTENCIA DO CEREBRO NARRATIVO

Em relagdo a provavel existéncia de um Cérebro Literario, gostaria de comegar
por dar conta de uma seminal experiéncia, que nos fornece dados preciosos sobre essa
questdao. Vejamos quais.

O Defanlt Mode Network consiste num importante conjunto de estruturas
cerebrais, que Anténio Damasio e a equipa de cientistas que trabalha com ele, no Brain
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and Criativity Institute, da University of Southern California, conseguiram identificar,
que formam aquilo a que chamo uma Arquitetura Neuronal Narrativa:

the accuracies of the within - and between language predictions were
comparable, which indicates that these predictions exploited systematic
encodings of story-level elements that transcended the idiosyncratic lexical
and syntactic features of individual languages. Overall, our research is an
attempt to demonstrate that abstracted beyond the level of independent
concepts and language units, the brain seems to systematically encode
high-level narrative elements. Further, despite the remarkable variety of
human language, the combination of a shared cognitive architecture and
overlapping sociocultural experiences produces a remarkable cross-
language consistency not only in the words and concepts that we use, but
also in the narratives that we construct. Our results indicate that this
similarity is echoed in the neurosemantic representation of narrative-level
information. (Damasio et al, 2017, p. 9).

Este grupo de investigadores produziu experiéncias narrando historias
ficcionais a varios sujeitos, que falavam linguas diferentes. Através de métodos
observacionais imagiolégicos do cortex, percebeu-se haver estruturas universais,
presentes em todos eles, correlatas aos relatos narrativos, no cérebro humano, que
respondiam a essas narracdes de modo similar, independentemente da lingua em que
eram contadas. O Default Mode Network é a mais importante dessas redes, implicada na
narratividade intrinseca — sabemo-lo agora — ao cérebro humano.

Nesse estudo, destacou-se também o facto de essas estruturas narrativas
neuronais estarem situadas em zonas cerebrais mais nobres do que as relacionadas, por
exemplo, com a Semantica. A esse propodsito, o artigo coletivo diz-nos que: “These
results demonstrate that neuro-semantic encoding of narratives happens at levels
higher than individual semantic units and that this encoding is systematic across both
individuals and languages” (Damisio et al, 2017, p. 1)°.

Esta descoberta, da equipa liderada por Damasio, é de uma extraordinaria
importancia, pois, consubstancia o que uma série de pensadores ja vinham, de diversos
modos, a postular ha muito tempo, entre eles, Walter Fisher®. Ou seja, a importincia
do storytelling na evolug¢ao humana e de como o Sistema Nervoso e o cérebro humano
sdo, por natureza, narrativos. Temos, portanto, de facto, estruturas cerebrais narrativas,
comuns a todos os seres humanos, independentemente da lingua que falam. Isto
comprova o importante papel das narracdes na evolugao humana.

Mas vejamos, em seguida, os mecanismos que enformam o Cérebro Literario,
que, de ora em diante, designarei por Consciéncia, por ser este, segundo os dados atuais

> Para mais detalhes, remeto para o artigo em questio (Cf. Damasio A; Kaplan J; Man K.. Decoding the
neural representation of story meanings across languages. Human Brain Mapping. 2017sep.:1-11).

® Walter Fisher introduziu a nocio do Paradigma Narrativo, na qual preconiza que o Ser Humano pensa
e comunica, essencialmente através de histéria e narracoes. (Cf. Fisher WR. Human communication as
narration: toward a philosophy of reason, value, and action. Columbia: University of South Caroline
Press; 1987). Mas ha outros autores com advocag¢des similares que, de algum modo, anteciparam
também a existéncia do Default Mode Network. Entre eles, Patrick Colm Hogan, David Herman e Nancy
Easterling. (Cf. Hogan, 2003, 2003a; Herman, 2003, 2013; Easterlin, 2013).
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das neurociéncias, um termo mais apropriado e comumente aceite na comunidade
cientifica’.

4 O SISTEMA NERVOSO ENQUANTO FACILITADOR DAS NARRATIVAS INTERNAS

Na verdade, tudo comegou com o surgir do Sistema Nervoso, pois, foi ele que
alavancou o inicio da Mente Cultural®, sobretudo, por aquilo que Damasio considera
uma grande conquista, um verdadeiro salto quantico na linha evolutiva humana: a
capacidade dos organismos autogerarem imagens. Estas, coordenadas entre si,
formaram mapas e uteis e complexas cartografias internas, que, por sua vez,
possibilitaram, depois, a autonarratividade. “A dada altura, [...] teve inicio a capacidade
de mapear os objetos e acontecimentos que eram sentidos”, diz-nos o neurocientista
(Damasio, 2017, p. 111). Sem este passo verdadeiramente transformador na nossa
Histoéria coletiva nao haveria Consciéncia, pois, uma das suas carateristicas centrais
reside na sua capacidade de representacio. Em suma, sem imagens nio pode haver
mente.

Convém, desde ja, circunscrever conceptualmente o que se entende, neste
contexto, por Imagens. Opostamente ao que a palavra parece sugerir, as Imagens, aqui,
ndo se reportam somente a representagoes de ordem visual. Se fosse esse o caso, um
cego nao teria mente pois nao seria capaz de criar imagens visuais do mundo externo
e interno, o que é sobejamente falso. Assim, as Imagens as quais aqui nos reportamos
podem ser de varios tipos: sonoras, odoras, linguisticas, tacteis, vestibulares,
propriocetivas, e, claro, visuais’.

O Sistema Nervoso facilitou que, para la do mero sentir e reagir, da mera
senciéncia, pudéssemos, através das células nervosas e inerentes redes neuronais,
mapear o que sucedia a nossa volta e no nosso interior — aqui reside o despontar da
Mente Cultural. Sem esta Narratividade Interna, sem estas representagdes em nés do
mundo exterior e interior nao haveria Consciéncia, dado que ela se funda precisamente
nesse feixe de imagens, nessa mirfade de mapas sonoros, odoriferos, tacteis e visuais
que interagem continuamente entre si. Deste modo, temos /Zteralmente as Imagens do
mundo (interno e externo) dentro de nds. O seguinte resumo do neurocientista sobre
a capacidade de produzir Imagens, interligadas e sequenciadas narrativamente, pelos

7 Hoje a posi¢do mais comum, entre a comunidade neurocientifica, é a de aceitar a correlagio entre
cérebro e Consciéncia, mas faz-se a distingdo entre os dois. Embora estejam relacionados, a Consciéncia
¢é uma entidade e o Cérebro outra. Este dltimo é de natureza material, mas, no entender da maioria dos
neurocientistas e neurofilésofos, a Consciéncia é de natureza subjetiva, ndo palpavel.

& Embora sejam conceitos similares, mas nao completamente coincidentes, utilizo, aqui, Mente Cultural,
no sentido de Consciéncia Cultural. Ou seja, a Consciéncia enquanto se projeta, criando artefactos e
producdes culturais.

% O Sentido Vestibular ¢ o responsavel pela manutencio do nosso equilibrio e é proveniente de 6rgios
situados no ouvido interno. Fornece-nos informagGes preciosas sobre o balanco do corpo e a nogao de
gravidade. Ajuda-nos, por isso, a locomovermo-nos equilibrados. Por sua vez, o Sentido Propriocetivo
estd, de algum modo, ligado ao Sentido Vestibular. Ele permite-nos perceber a localizagao e a posicio e
orientacio do nosso corpo em relacdo ao espaco. Através de ele, temos a no¢io da forca exercida pelos
nossos musculos e dos movimentos das articulagdes, sem necessitarmos de utilizar a visdo. Ele é o
resultado da interagdo das fibras musculares, que trabalham para manter o corpo na sua base de
sustentacio, de informacdes tateis, e do Sistema Vestibular, localizado no ouvido interno.
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organismos vivos dotados de Sistema Nervoso, enquanto pedra de toque da Mente
Cultural é, a esse proposito, bastante elucidativo:

As representa¢oes produzidas por esta trama de atividades nervosas, os
mapas, sao afinal o contetdo daquilo que experienciamos como imagens
nas nossas mentes. Os mapas de cada modalidade sensorial sio a base da
integracdo que torna possivel as imagens, e estas a medida que fluem no
tempo, sdo os componentes das mentes. Na histéria da existéncia dos
organismos vivos complexos, a presenca de imagens constitui um passo
transformador [...] As culturas humanas nio teriam surgido sem esse
passo transformador, sem esta transi¢ao espetacular. (Damasio, 2017, p.
112).

Em adenda, podemos acrescentar que ele considera que alguns animais, como
as aves e os mamiferos, por possuiram sistemas nervosos de alguma complexidade sao,
por isso mesmo, dotados de mentes, ainda que pouco desenvolvidas™.

5 O PAPEL DAS VISCERAS NA NARRATIVIDADE DA CONSCIENCIA

Vejamos, agora, como, ancorando-se no Sistema Nervoso, se processam as
narrativas internas que, em ultima instancia, conduzem a concre¢ao da Mente Cultural.

Em pano de fundo, existe o que Damasio denomina por Circunjacente do
Sistema Nervoso: ou seja, tudo o que rodeia o Sistema Nervoso, no amago do corpo,
e que ecle, através das impressGes nervosas recebidas, mapeia. Por sua vez, o
Circunjacente é constituido por dois componentes. O primeiro consiste no mundo
fora do organismo: o exterior a nés com o qual nos relacionamos, cartografado através
dos sentidos, regidos, evidentemente pelo Sistema Nervoso. E o segundo é o mundo
dentro do organismo, o nosso interior corporal; percetivel nas sensagdes que vamos
tendo recebidas do nosso interior visceral. Eu designo o primeiro por Circunjacente
Externo e o segundo por Introjacente (ou Circunjacente Interno). Esta interagdo
ocofrre assim:

O sistema nervoso existe no interior do corpo e o sistema nervoso e corpo
interagem diretamente sem necessidade de intermediarios. Por outro lado,
sistema nervoso e exterior constituem universos separados e carecem de
intermediarios. Os sistemas sensoriais, tais como a visao e a audic¢do,
recorrem ao mapeamento neural para estabelecer a necessaria ligacdo.
(Damasio, 2020, p. 133).

10 Muito se poderia acrescentar sobre esta questio, que constitui atualmente um campo de
conhecimento em franca expansao, com notabilissimos avancos. Talvez nao seja descabido afirmar que,
em relacdo a questio da Consciéncia em animais, assistimos, de hd uns anos a esta parte, a uma mudanga
de paradigma. Hoje sabe-se que o tamanho do cérebro é enganador em relacio ao grau de
desenvolvimento cognitivo e ndo ¢, portanto, um critério fidvel. A antiga distin¢do entre animais
racionais e irracionais estd completamente desajustada dos dados cientificos fornecidos pelos mais
recentes estudos. Por exemplo, Jennifer Ackerman tem-se dedicado ao estudo das aves com resultados
espantosos. Os papagaios e os corvos demonstram uma grande inteligéncia. Por seu turno, Stephan
Linquist e Peter Godfrey-Smith mostram-nos o alto grau de Consciéncia dos polvos e dos chocos. Mas
ha muitos mais autores a dedicarem-se a topicos similares, entre eles, Sy Montgomery e Frans de Wall.
Esta questio, portanto, estd em reavaliacdo (Cf. Ackerman, 2017; Godfrey-Smith, 2017; Sheldrake,
2011).
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Por conseguinte, este quadro circunjacential facultou a importante existéncia
de representagoes internas do mundo exterior e também do mundo interior, nos
organismos vivos, pois ¢ através dele que nos chegam as respetivas imagens e correlatas
narrativas desses mundos:

Com o decorrer da evoluc¢ido neurobiolégica, aduziu-se a esta rede
interligada de imagens internas um elemento deveras importante: a
narracdo. Era agora possivel associar imagens de forma a que elas
narrassem ao organismo acontecimentos que lhe eram zanto internos como
externos. (Damasio, 2017, p. 114).

Esta narragdo, ou se quisermos, este elemento autonarrativo, ocorre do
seguinte modo. A partir das imagens fornecidas pelo Circunjacente Interno, mais
especificamente, pelas visceras e pela circulagdo sanguinea que configuram os
processos de quimica metabdlica mais antigos, emergiram os Sentimentos. ' Em
contiguidade, com base nas imagens internas da estrutura esquelética e dos musculos,
foi possivel uma autorrepresentacao literal do corpo e do seu lugar no mundo; aquilo
a que Damasio chama “a representacao envolvente de cada vida” (Damasio, 2017, p.
114). Dito de outro modo, nés passamos a narrar a ndés mesmos o que sucedia no
interior do nosso organismo e o que sucedia no seu exterior e que ele capta.

Estas duas novidades, o surgimento dos Sentimentos e a autorrepresentagao
interna e externa alavancaram a emergéncia do nivel mais alto do Ser: a Consciéncia,
cuja natureza, no meu entender, e como tenho vindo a tentar demonstrar, é
eminentemente narrativa. Analisemos melhor estes aspetos, no ponto seguinte.

6 A CONSCIENCIA ENQUANTO NARRACAO

Podemos, agora, fazer a seguinte pergunta: afinal, o que é que faz a mente com
essas Imagens, que o Circunjacente Externo e o Introjacente, em interagao e
colaboragao com o Sistema Nervoso, e usando os respetivos Dispositivos Sensoriais,
lhe fornecem? A resposta ¢ simples e de consequéncias vastas: a mente usa €ssas
Imagens para (nos) contar histérias. N6s narramos o que se passa no interior do nosso
corpo e no exterior dele. Vejamos, entdo, como funciona este processo.

Antes de mais, diga-se que a natureza do nosso pensamento ¢ arreigadamente
literaria, pois é constituida por um constante ¢ permanente fluxo narrativo. A nossa
Consciéncia ¢ como um velho contador de historias que, até ao nosso ultimo
momento, narra, quase, ad infinitum. O modo como esse precioso Livro Mental emerge
¢ delicado e minudente. Para além das Imagens e dos respetivos Sentimentos
associados a elas, entram nele outros dois elementos sem os quais nao ¢ possivel a
criagdo de quaisquer narrativas solidas e consistentes: a Memoria e as Palavras. Sobre
a importancia destas ultimas, o neurocientista faz a seguinte apreciagao: “A incessante
tradu¢ao em linguagem de toda e qualquer imagem que nos cruze a mente sera,
potventura, o modo mais espetacular de enriquecimento da mente” (Damasio, 2017,
p. 135). Ou seja, as imagens e os sentimentos sao traduzidos em linguagem e, para que

1 Para o neurocientista, a definicio de Sentimentos esta estreitamente ligada ao corpo, e as decorrentes
sensacoes de bem estar e mal estar, e ¢ a seguinte: “Sentimentos: sdo as experiéncias mentais que
acompanham os varios estados da homeostasia do organismo, quer sejam primdrios (sentimentos
homeostaticos como a fome e a sede) ou provocados pelas emog¢oes (sentimentos emocionais como o
medo, a raiva ou a alegria)” (Damasio, 2020, p. 114).
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tal faca completo sentido e nao se perca no tempo, é necessario também o seu registo
no suporte arquivistico da memoria.

Portanto, a Consciéncia coordena e liga narrativamente todas essas Imagens
entre si, ligando diversos elementos, provenientes de varias partes, formando, deste
modo, uma Cadeia de Pensamentos, que mais ndo ¢ do que uma Narrativa Integrada.
Em termos neurofisiolégicos, os cortices associativos (responsaveis pela atengao e
consciéncia perceptual e pelo reconhecimento e identificacio dos estimulos)
desempenham aqui um papel importante de interligacdo, em especial o ja referido e
precioso Default Mode Network.

Assim, tal como um escritor, a mente corta e acrescenta, reescreve, edita e
manipula as Imagens e as respetivas narrativas. Ha uma incessante traducio dessas
Imagens em Linguagem. Além disso, a mente, forma Novas Imagens, com base nas
que lhe sao fornecidas, e as estruturas num Elo Sequencial. Repare-se que “no inicio,
as imagens originais sdo importantes por si proprias e como alicerce da vida mental.
Contudo, a sua manipulagao pode levar a derivas novas” (Damasio, 2017, p. 135).
Essas autonarrativas primordiais, que nos informam acerca do estado do nosso interior
e do exterior com o qual ele se debate e interage, levam, depois, a criacio de outras.
Por isso, a memoria é absolutamente fundamental. Sem memoria nio ha Literatura na
Consciéncia'®.

7 A IMPORTANCIA DA REMEMORACAO

E também com base nas Imagens e na sua narracdo, na sua subsequente
tradugao em palavras, que se constroéi igualmente a Memoria. Vejamos de que modo
ocorre essa relagdo simbidtica entre Imagens, Palavras e Memoria.

Quando o Sistema Nervoso coordena as Imagens, fornecidas pelo
Circunjacente Externo e pelo Introjacente, isto gera um determinado Coédigo
Neuronal. A grande particularidade é que esse codigo pode ser reativado em qualquer
altura; pode ser played back. Assim, as imagens narrativas internas, de diversa ordem e
tipologia, podem, por isso, ser percecionadas de novo, e isso é da maior importancia.
E o que sucede, por exemplo, quando recordamos um determinado evento. A
constituicao da memoria consubstancia-se, assim, nessa capacidade de reativacao das
Imagens e Narrativas Internas, através dos respetivos codigos neuronais iniciais.

Em termos neurofisiolégicos, o Hipocampo assume uma importancia matricial
nestes mecanismos de rememoragio’’. Ele permite a Integragio de Imagens no todo
da mente. Assim, a sua perda implica que, por exemplo, continuemos a reconhecer

12 E sem memoria, ha ou nio Consciéncia? Esta ¢ uma pergunta dificil de responder. Sabemos, por
exemplo, que a nog¢do de Eu se parece esbater nos doentes com Alzheimer e que isso esta relacionado
com a perda da memoria. Na minha opinifo, sem memoria ndo ha Consciéncia, ou pelo menos, ela nio
¢ plena. Poder-se-ia contrapor que, dado ndo terem memoérias, os recém-nascidos nao tém Consciéncia.
Ora, para além de que ¢ possivel que tenham memorias intrauterinas, possuem, porventura, consciéncias
em formacio, em pleno processo de emergéncia. Mas tudo isto sio questdes complexas ainda em aberto,
para as quais ha uma multitude de pontos de vista.

3 Hipocampo é uma estrutura localizada nos lobos temporais do cérebro humano. Esta ligado a
memortia e faz parte do sistema limbico. Ele ajuda a converter a memoria de cutto prazo em memotia
de longo prazo. O seu nome tem a ver com o facto do seu formato se assemelhar a0 de um cavalo-
marinho (bippos e Kampos, em grego, querem dizer cavalo-marinho).
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uma casa, mas a deixamos de reconhecer como a nossa casa. Damisio diz-nos “O
hipocampo ¢é essencial para a produgao do mais elevado nivel de integragao de imagens
codificadas. [...] também permite a conversio de codificacbes temporirias em
codifica¢des permanentes” (Damasio, 2017, p. 138).

O Hipocampo ¢, assim, um selecionador e um editor de imagens, daf que ele
seja a parte mais afetada na Doenga de Alzheimer. E nele também que ocorfre a
Neurogénese, a importante produgao de neurénios novos e a criagdo de novas
memorias. Damasio descreve o processo de fixacio da meméria assim':

As imagens que correspondem a uma narrativa verbal e as imagens que
correspondem a um conjunto de movimentos relacionados ocorrem
frequentemente a par na experiéncia em tempo real, e embora as respetivas
memorias sejam cridas e armazenadas em sistemas diferentes, elas podem
ser recordadas de forma integrada. Cantar uma cangdo com a respetiva
letra exige a integragdo sincronizada de varios fragmentos de recordagio:
a melodia que orienta a can¢do, a memoria das palavras, as memorias
ligadas a execugdo motora. (Damasio, 2017, p. 139).

8 REMIX NARRATIVO INTERNO

Por sua vez, essas imagens, e respetivos sentimentos, nao ficam registadas
indiscriminadamente: tem de haver um ordenador, um seletor. Quem desempenha esse
papel? O principal ator nesse processo ¢ o Raciocinio. Ele esta intimamente conectado
com a memoria. De que modo? Ele interage e coordena as Imagens e Narrativas
Presentes, que se reportam ao que esta a acontecer no agora, e as Imagens e Narrativas
Recordadas. E, interagindo com ambas, com o que esta a acontecer € com o que ja
aconteceu, a Razao antecipa, ou tenta antecipar, o futuro. Como? Imaginando-o,
criando historias para esse futuro. Neste processo interno de antevisao, emerge a
Imaginacao. N6s temos essa capacidade de imaginar o futuro. Com base em Imagens
e Narrativas Recordadas e Presentes (e também nos nossos desejos e expectativas),
criamos as Narrativas do Porvir, do que ainda nao sucedeu.

Este processo tem sido absolutamente essencial para a evolugao da civilizagao
e cultura humanas. Sem a memoéria circular do Sol nio se teria descoberto a roda, e
sem a recordagao desta nao se teria inventado o carro. “A recordagido de imagens
passadas ¢ essencial para o processo de imaginagao |[...] As imagens recordadas sio
ainda essenciais para a constru¢ao de narrativas [...] A recordacdo afina o significado
dos fatos e ideias associados aos diversos objetos e acontecimentos’, diz-nos
significativamente o neurocientista (Damasio, 2017, p. 140).

Como tenho vindo a assinalar, estamos incessantemente a contar histérias a
nés mesmos. Mas um mesmo facto narrativo da nossa vida tem, obviamente,
diferentes interpretagdes consoante a ordem de introdu¢ao dos objetos e
acontecimentos e a natureza e magnitude da sua descri¢do; e aqui a nossa consciéncia
funciona como uma espécie de editor literario, como uma lente de aumentar ou
diminuir, ou mesmo apagar. Aproxima-nos de determinados factos recordados e
distancia-nos de outros. F por isso que, com a passagem do tempo, (re)vemos os
mesmos acontecimentos de prismas, por vezes, antitéticos. Somos, portanto, nés que

14 Acrescente-se o dado seguinte. O stresse influencia substancialmente a Neurogénese (a criacio de
novos neurénios no cérebro) e a formagao da memotia.
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vamos escolhendo o que relevar e o que ocultar e esbater no arquivo imagético-
narrativo da nossa memoria.

Deste modo, a Consciéncia funciona como um motor de busca, um search
engine, que acede a memorias passadas, a pensamentos passados e imagens e narrativas
antigas, e constrdi, a partir delas, imagens e memorias novas, que a mente também
regista e arquiva. Ha, portanto, um constante rewix de narrativas. Similarmente, o
Processo Criativo em ato continuo:

Esse processo imaginativo, o qual, por si s6, ¢ uma mistura complexa de
pensamentos atuais ¢ de pensamento antigos, de novas imagens e de
imagens antigas, estd constantemente a ser memorizado. O processo
criativo estd a ser registado para um uso futuro possivel e pratico.
(Damasio, 2017, p. 141).

Sendo assim, ¢ licito que deduzamos o seguinte. Primeiro, todas as mentes sio
criativas, pois criam continuamente Autonarrativas. Segundo, a Criatividade esta
intrinsecamente ligada 2 Homeostasia, pois ela busca sempre o porvir, busca sempre
uma Presenca Virtual no Futuro.

Note-se que o proprio ato criativo, seja ele pintar um quadro ou realizar um
filme, vive da conjugacao, do saudavel equilibrio, do remix, da mistura, a varios niveis,
do passado e do futuro; ou mais concretamente, das narrativas recordadas e das
narrativas projetadas adiante no tempo. Repare-se como tudo isto se coordena e
funciona:

Uma Memoéria de Imagens ¢é absolutamente indispensavel para que exista
criatividade. [...] Quando falamos de memoria em relagdo a Arte ¢ a
Criatividade tem muito a ver com a capacidade de representar memétias.
E aquilo que, de facto, distingue a memoria humana é o ser capaz de criar
uma memodria, que pode ser recuperada, que pode ser “recalled” duma
forma imagética — seja duma forma imagética sonora ou duma forma
imagética visual. Grande parte do nosso mundo atual é dominado por
memorias ou visuais ou auditivas. [...] E a possibilidade de recuperar
Imagens e a possibilidade de manipular Imagens que sdo a fonte principal
da execugio criativa. E, aqui, metaforas do cinema ajudam muito porque,
tanto no que diz respeito ao som, como no que diz respeito a arte visual,
0 que acontece ¢ que as imagens podem set cortadas aos bocados. Quando
n6s falamos de montagem é exatamente isso. E a possibilidade de agarrar
numa imagem e de levar a imagem mais para a frente ou mais para tras,
no caso duma imagem visual, e corta-la aos bocados, junti-la
diferentemente no tempo. E ¢ essa verdadeiramente a base fundamental
da criacdo artistica, quer seja a criagio que acontece para o escritor, ou a
criagdo do dramaturgo, do cineasta ou do compositor (que esta, no fundo,
a criar imagens que ocorrem no tempo, e que sio ligadas duma forma
muito gentil, muito “smooth”, ou duma forma muito shop!! (gesto de
cortar). Tudo esta, de facto, cortado aos bocados. Criatividade, meméria
e imaginacido sio capacidades interligadas, sem as quais ndo é possivel
conceber novos modelos, conceber novas realiza¢Ges, quer do ponto de
vista social, quer do ponto de vista das artes classicas, ou da invencdo
filoséfica: todas elas estdo ligadas a essa imaginacao. (Damadsio, 2017a) 5.

!> Transcricio minha de intervencdo oral em suporte videografico.
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9 MANIPULACOES MNEMONICO-NARRATIVAS

Em correlagdio com os pontos anteriores, gostaria de referir um outro
fenémeno importante, que ocorre em concomitancia: a recriagao de Sentimentos
através da memoria. Ou seja, a capacidade que, a0 rememorarmos um determinado
evento, temos de, por um lado, alterar sensorialmente essas ocorréncias passadas,
tornando os pormenores descritivos mais nitidos e vivos, e, por outro lado, a
capacidade de voltarmos a sentir o que sentimos no passado, reavivando-o. Note-se
que, pelo seu carater narrativo, a Rememoragdo é, essencialmente, um processo
criativo, imaginativo. Em certa medida, podemos dizer que a memoria podera nio ser
fidedigna aos factos, tal como eles ocorreram, mas sera, isso sim, fiel aos sentimentos
que, nesses eventos passados, experienciamos e a sua recria¢ao nos da inequivoco sinal
disso. Sempre na senda da Homeostasia, Damasio alude a um mecanismo de defesa na
memoria, em que, no ato de recordar, amenizamos eventos traumaticos e tornamos
experiéncias felizes passadas em momentos verdadeiramente prodigiosos. Nao é por
acaso que, por vezes, se fala do Paraiso Perdido da Infancia.

Mas o que quero salientar é que esse ato de Recriacio dos sentimentos
passados, invocando ocorréncias antigas, € feito narrativamente, através de montagens,
reescritas e edi¢Oes internas. Assim, a memoria vive de ajustes literarios internos. Os
mecanismos utilizados na escrita de um livro sao, como se vé, similares aos que entram
em ac¢ao na Rememoragao.

O modo como construimos narrativamente a memoria, em certa mediada,
condiciona a forma de como iremos sobreviver ao futuro. Recorrendo aos exemplos
extremos dos suicidios de Primo Levi e de Paul Celan, podemos dizer, ainda que
exagerando, que lhes foi, pelo menos em certo sentido, mais penoso atravessar a
autonarracao rememorativa da sua passagem pelos hediondos campos de concentragao
do que a prépria estadia la. Ambos sobreviveram estoicamente ao Holocausto, mas
nao resistiram a recriacao interna dos Sentimentos e acontecimentos 1a passados. Um
exemplo oposto; a obra de Viktor Frankl, que também foi prisioneiro dos Nazis e que
la perdeu a sua amada mulher, atesta uma reescrita interior altamente positiva de
eventos insuportavelmente dolorosos. Provavelmente, ele ameniza mnemonicamente
os factos e tenta retirar deles ilagdes positivas. Tenta encontrar um sentido para esse
atroz sofrimento (Cf. Frankl, 2004).

Em adenda e correlacio, acrescente-se que a memoria ¢ uma das pegas fulcrais
na criagao literaria. Nao ha Literatura sem representagdes ou Recriagdes Mnemonicas:
“A forma como criamos culturalmente e aquilo que criamos bem como o modo como
reagimos aos fenémenos culturais, dependem dos truques das nossas memorias
imperfeitas, e da forma como os sentimentos as manipulam” (Damasio, 2017, p. 199).
Deduza-se, portanto, que a manipulagdio da memoria esta sempre presente no ato
criador literario. Nao existem escritores amnésicos, pelo contririo, na sua grande
maioria, demonstram ter uma memoria de elefante, pois, ela é um dos principais
materiais que os escritores manipulam e moldam. Em dltima instancia, sem ela nao ha
imagens nem palavras.
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10 REESCRITAS E DIALOGISMO DA CONSCIENCIA CONSIGO MESMA ¢

Grosso modo, podemos definir a Consciéncia como um estado mental que
permite ao seu dono experienciar em privado, e de modo singular, o mundo rodeante,
externo e interno, e, simultaneamente, experienciar aspetos do seu Ser. Donde se
depreende que, como vimos, ela nao existe, nem ¢ possivel, sem Imagens, Narrativas
Internas, Sentimentos e Memoria.

Porém, os dois elementos estruturais que a caraterizam sao: a Subjetividade e
a Integracao das Experiéncias. Estes dois componentes estio em constante
interpermutacao. Ou seja, s6 ha, de facto, Consciéncia quando emerge um Sujeito, um
Eu, alguém que se aposse das Imagens fornecidas pelo Sistema Nervoso:

Se elimindssemos a componente consciente dos nossos estados mentais,
o leitor e eu continuarfamos a ter imagens a fluir-nos pela mente, embora
essas imagens ndo nos estivessem associadas enquanto individuos
singulares. As imagens ndo seriam minhas, nem suas, nem de mais
ninguém. Fluiriam a detiva e ninguém poderia saber a quem pertenceriam.
Sem consciéncia nada se pode saber. A consciéncia foi indispensavel para
a ascensdo das culturas humanas e mudou o rumo da histéria humana.
(Damasio, 2020, p. 164).

Outro trago, a ocorrer em paralelo, é o de que existe, segundo o neurocientista,
um Eu que observa o proprio Eu. Por vezes, temos a sensaciao que somos observados
por nos proprios. Portanto, no Livro Interno da nossa Consciéncia, somos sempre um
sujeito duplicado (isto, de certo modo, relaciona-se com a questaio do Teatro
Cartesiano) ',

A Experiéncia Integrada, a par da Subjetividade, fornece-nos discernimento e
reflexbes e permite situar as narrativas internas. Podemos, por isso, deduzir que nao
ha Mente Cultural sem que haja, tal como na Consciéncia, Subjetividade e Integragao
de Experiéncias. Assim, a produ¢ao cultural humana e a Literatura é uma forma de

18 A Consciéncia ¢ uma tematica dificil, omnipresente em todos os livros de Damasio. De obra para
obra, ele procede a atualizacGes e acrescenta dados e novas interpretaces. O seu entendimento da
nocao de Eu, de Se/f, vai evoluindo a cada novo livro. Alids, n’A estranba ordem das coisas, sucede isso
mesmo, quando surge com um conceito novo no seu trabalho, contiguo ao de Consciéncia: a Mente
Cultural. (Sobre a concegao e os mecanismos da Consciéncia consultar, em especial, as seguintes obras
de Antonio Damasio: O sentimento de si: corpo, emogio e consciéncia. Versio portuguesa a partir do original
em Inglés revista e anotada pelo autor. 1.* edi¢do. Lisboa: Temas e Debates/Circulo de Leitores; 2013
[1999]; O livro da consciéncia: a construgio do cérebro consciente. Trad. de Luis Oliveira Santos/Jodo Quina
Edicoes. 1.% edicdo. Lisboa: Temas e Debates/Circulo de Leitores; 2010).

7 Descartes pressupunha que a alma estava no centro do cérebro e que comunicava com ele através da
Glandula Pineal. Segundo o filésofo, ¢ ela que permite unificar as multiplas experiéncias e
representacoes sentidas e percecionadas, integrando-as e dando-lhes sentido. A isto se designa por
Teatro Cartesiano. Varios autores, dos quais se destaca Daniel Dennett, ndo aceitam a ideia subjacente
a este teatro: a de existir um centro unificador da mente. Dizem que, nesse caso, ¢ como se houvesse
um homunculo dentro do cérebro, mas que, para que isso fizesse sentido, teria de haver também um
homunculo que observasse o primeiro, e assim por diante, numa espécie de Caixa de Bonecas Russas
da Consciéncia. Daniel Dennett pde completamente de lado a ideia de Descartes e propoe a Teoria dos
Rascunhos Multiplos. Nesta, o que unifica a multiplicidade experiencial do sujeito é uma construgao
neuronal de maltiplos processamentos que ocorrem em paralelo no cérebro, o que, de algum modo,
coincide com algumas das postulagées damasianas (Cf. Dennett, 1992).
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expansao de Consciéncia, que tem como pano de fundo a Homeostasia. Parece ser
esse o fito de toda a arte: Florescimento e Transcensio.

Porém, o que me interessa, por ora, relevar é o facto de que a circunscri¢ao
conceptual de Damisio sobre a Consciéncia ¢ de natureza narrativa, pois, esta
consubstancia-se num espetaculo multimédia mental.

Os componentes primordiais da Mente sdo naturalmente as Imagens
Multissensoriais, que defluem do Circunjacente Externo e do Introjacente, em
concatenagdao com os Sentimentos que as acompanham. Além disso, nunca ¢ demais
lembrar que a memoria trabalha recreativamente sobre elas. E ha, claro, uma constante
traducao desses Fotogramas Internos para a Linguagem Verbal, consignada numa #rack
verbal, numa faixa discursiva. Temos, portanto, um Texto Interno Continuo que
acompanha as Imagens que nos chegam dos sujeitos e acontecimentos, internos e
externos, e dos respetivos Sentimentos. Saliente-se também que, através desses textos
internos, nés estamos em constante dialogo interno conosco proprios. Contamos e
recontamos, por isso, historias a nés mesmos, as quais vamos acrescentado e retirando
elementos, e refletimos sobre elas, ininterruptamente. Algumas desaparecem, porque
deixam, num momento particular da vida, de fazer sentido, mas novas estdo
constantemente a surgir.

Em suma, em conjunto, as Imagens, os Sentimentos, a Memoria e o Texto
Interno Continuo criam, como diz Damasio, uma narracao interna, na qual somos
espetadores e criadores. Ha também uma dramatizacio interna, onde somos amiude
Doppelgangers de nés mesmos. Em conjunto e interagdo, todos os elementos
mencionados produzem a Consciéncia e o simultaneo Espetaculo Multimédia do Eu:

Para ter a experiéncia de assistir a um espetaculo de multimédia onde o Eu
¢ o espetador, e onde, por vezes, até podemos assistir ao espeticulo de
n0s vermos a assistir ao espetaculo, nio chega ter a subjetividade. Para que
tal acontega precisamos de outro componente: a integragiao de imagens e
das respetivas subjetividades num quadro mais ou menos vasto. A
consciéncia, no mais pleno sentido do termo, é um estado mental
particular em que as imagens mentais estio imbuidas de subjetividade e
sdo experienciadas num quadro integrado. (Damasio, 2017, p. 215)18.

11 OS LIVROS INTERNOS DA CONSCIENCIA

A geragao de Sentimentos e a Subjetividade sé sio verdadeiramente situados
com a respetiva Integracao das Experiéncias.

No entanto, podemos questionar onde e de que modo se produz essa
integracao, da qual emerge o Eu, qual ¢, afinal, esse quadro mais vasto que Damasio
refere no trecho supracitado? Na verdade, nio existe nenhuma regido em especifico,
no organismo e no cortex, onde tal processo ocorra, pois, ele é de natureza holistica.
Sio varias as regides do corpo e do Sistema Nervoso que participam ativamente no
processo consciencial e na respetiva integracao experiencial. Entre elas, por exemplo,
o ja mencionado Default Mode Network, que é composto por redes neuronais de grande
escala, que conectam cortice distantes, localizadas em hemisférios diferentes, mas nao
sO.

18 Repare-se na referéncia ao Duplo contida neste extrato: “até podemos assistir ao espeticulo de nos
vermos a assistir ao espetaculo”.
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Essa e outras redes similares concorrem para a Integracio Experiencial, na
qual, por um lado, se ordenam as Imagens narrativamente, e por outro, essas mesmas
Imagens sio coordenadas entre si. “O processo relacionado com a integracao de
experiéncias exige a ordena¢ao de imagens em forma de narrativa e¢ a coordenagao
dessas imagens com o processo de subjetividade” (Damasio, 2017, p. 217). As
experiéncias tém de ser situadas no todo da mente. Sio como factos narrativos que
tem de encontrar o seu lugar no Livro Mental. Por isso mesmo, a Integracao
Experiencial consiste mais num conjunto de narrativas, interligados, do que
propriamente numa unica. Deste modo, a Emergéncia da Consciéncia nio parece
consistir num sé livro, mas em varios, de natureza heterogénea, mas ligados e em
correlagao dialogica. Veja-se a simula de Damasio referente ao processo integrativo:

Em resumo, varias partes do cérebro, numa interacio préxima com o
corpo, criam imagens, geram sentimentos para essas imagens, ¢
estabelecem correferéncias com o mapa de perspetiva, obtendo assim os
dois ingredientes da subjetividade. Outras partes do cérebro controlam o
destaque sequencial de imagens que tem lugar nas suas fontes sensoriais,
contribuindo assim para um amplo desfile de imagens que se desloca no
tempo, mas nao no espaco. As imagens nio tém de ser deslocadas de um
sitio para o outro no cérebro. Entram na subjetividade e na integracio
através de um destaque local e em sequéncia. Em cada unidade de tempo
pode ser incluido um nimero maior ou menor de imagens e de narrativas,
e isso determina o ambito da integracdo em cada momento. (Damisio,
2017, p. 217).

Ha duas conclusoes a retirar do supra exposto. A primeira, como ja vimos, sera
a de que todo o processo consciencial é de natureza eminentemente narrativa. A
segunda alerta-nos para o facto de que o tal Livro Mental, que passa constantemente
na nossa mente, ou seja, aquilo que verdadeiramente designamos por Eu, ndo tem uma
localizagdo especifica; ocorre em varias regides simultaneas. O nosso pensamento
individual, que sentimos como uno, nao existe verdadeiramente em nenhum local do
N0sso organismo, mas em varios simultaneamente. A sua natureza ¢ holistica. Damasio
sublinha que “A experiéncia integrada [...] ndo se encontra numa unica estrutura
cerebral, mas sim em séries cronoldgicas de fotogramas mais ou menos NUMErosos,
ativados a vez, algo que se assemelha aos fotogramas que compoem um filme”
(Damasio, 2017, p. 217).

12 A CONSCIENCIA ENQUANTO LITERATURA

Gostaria, agora, de fazer uma brevissima simula dos pontos anteriores e tecer,
no ponto seguinte, algumas considerag¢ées, que considero pertinentes.

Em resumo, a nossa Consciéncia ¢ formada, camada por camada, pela(s)
Narrativa(s) de Vida de cada um. A histéria dos acontecimentos e objetos no filme da
nossa vida sao importantissimos, mas o modo como os contamos a nés proprios ainda
¢ mais, pois as Imagens, onde eles estio impressos, siao filtradas pelos nossos
Sentimentos. Depois, a Subjetividade e a Integracao das Experiéncias permitem-nos
tomar posse, de modo individualizado, dessas imagens e desses discursos internos.
Somos, sem duvida, os narradores, os escritores dos nossos Livros Mentais.

Assim, no texto interno da nossa vida, a cada ocorréncia é dado um tratamento
de teor literario. Podemos aumentar a importancia de determinados aspetos, podemos
acrescentar ou retirar pormenores, podemos colorir os acontecimentos ou obscurecé-
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los, ou mesmo esquecé-los, como quem rasga uma pagina que nao lhe interessa.
Interessa-nos, por isso, servir o melhor possivel o leitor, que, na verdade, somos nos
proprios. Registamos e recebemos os diversos factos narrativos, e, depois, ajustamo-
los literariamente o melhor possivel a nés. Portanto, os acontecimentos e objetos da
nossa vida sao importantes, mas, tal como num livro, a forma como os relatamos a
nbés mesmos € absolutamente determinante.

Para essa tarefa literaria interna, contamos com uma espécie de pessoalissimo
Museu Imagético Interno ao qual podemos aceder sempre que quisermos, através da
rememorag¢ao; um Arquivo Literario-Subjetivo do Eu, uma imensa Biblioteca Interna.
Assim, usamos literariamente Imagens do passado para compreendermos um
determinado objeto ou acontecimento presente ou mesmo futuro. Atente-se no
seguinte. O que sucede na nossa vida ¢ uma coisa, o modo com a registamos
narrativamente na nossa Consciéncia é outra completamente diferente, pois noés
recriamos ficcionalmente os eventos que a compdem.

Em suma, em conjunto, as Imagens, os Sentimentos, a Memoria e a Faixa
Verbal, perspetivadas pela Subjetividade e pela Integracao Experiencial, criam uma
espécie de grande Livro Consciencial, composto por varios tomos e volumes, sempre
em dialogo intertextual uns com os outros.

13 CONSIDERAGOES FINAIS: PONTES POSSIVEIS ENTRE OS ESTUDOS LITERARIOS
E A NEUROFILOSOFIA

Ora, as postulagdes e conclusOes, anteriormente expostas, sio importantes
para o campo dos Estudos Literarios por uma série de razdes. Entre elas, por exemplo,
a inegavel centralidade do autor, do escritor.

Ao invés do que pretendem certas correntes formalistas e estruturalistas, o
conhecimento do autor ¢ fundamental para se compreender uma obra literaria, pois,
ela é sempre a projecdo da Consciéncia do seu autor. A ficgdo cria-se a partir de tudo
para o qual tenho vindo a chamar a atengdo. Um escritor de fic¢do cientifica, ao
descrever um planeta imaginario usa os materiais presentes nos arquivos da sua
memoria e manipula-os, rectia-os, rezzzxa-os. E invidvel analisar uma obra literaria como
se ela fosse um objeto a parte do seu autor: ambos estdo intrinsecamente ligados. Alias,
ja em 2002 e longe de possuir os dados que hoje temos ao nosso dispor, David Lodge
alertava para a relagao umbilical entre Literatura e Consciéncia:

A literatura é um registo da consciéncia humana, o registo mais rico e
abrangente que possuimos. A poesia lirica é provavelmente o esfor¢o mais
bem-sucedido do homem para descrever os Qualia. O romance ¢
provavelmente o esfor¢co mais bem-sucedido do homem para descrever a
experiéncia de seres humanos individuais a moverem-se através do espago

e do tempo. (Lodge, 2009, p. 21)°.

9 Os Qualia dizem respeito a0 modo tnico e individual como cada um de nés experiencia a realidade.
Sdo de natureza eminentemente subjetiva e partiu de David Chalmers a sua teorizacdo. Nem todos os
autores os aceitam — sobretudo, os materialistas e os darwinistas —, pois a existéncia dos Qualia pressupde
que a Consciéncia seja de natureza ilocalizavel, ndo palpavel. Muitos autores, como Dennett, discordam
dessa visao (Cf. Chalmers, 1996).
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Como se viu, uma obra criativa, uma obra ficcional ou poética ¢ feita com base
nas impressdes e memorias do seu autor, pois, como assinala Damasio, qualquer obra
manipula e lida com representacées da memoria. Por isso, é impossivel analisar uma
obra literaria sem ter em consideracdo dois aspetos nodais. O primeiro é a propria
biografia do autor: os seus livros refletem-na necessariamente, quer queiramos quer
nao. Acontecimentos e objetos da sua vida surgem na sua obra transfigurados. A este
processo eu chamo Intertextuvitalidade, pois, a obra do autor dialoga inevitavelmente
com o seu Livro Mental e com as ocorréncias da sua vida. O segundo ¢ a enciclopédia
interna do autor, respeitante aos livros que leu e outros artefactos artistico-literarios
com os quais contactou. Ou seja, ninguém cria literariamente a partir do nada, mas,
sim, a partir do que leu, do que o influenciou. Portanto, para compreender os mundos
criados por um escritor é necessario conhecer a sua biblioteca e aquilo que ¢ relevante
para ele. Nesse sentido, temos de atualizar e reavaliar o conceito de intertextualidade,
nao esquecendo que ela é uma realidade inegavel. Todos os textos literarios sao, sem
davida, Intertextuais, mas também Intervitais, pois, relacionam-se com os Livros
Internos, constitutivos da Consciéncia, os quais designo, agora, por Intetlivros. Por
outras palavras, os livros escritos de um autor partem e estabelecem os mais variados
licos com os seus Interlivros.

Portanto, a partir da sua Subjetividade, o escritor re-escreve o que leu e o que
vivenciou. Toda a criagao literaria ¢, por isso, um processo de remix. Nao podemos
também esquecer que quem escreve o faz por uma motiva¢ao homeostatica e esse é
um fator importante, que esta na base de todos os outros. Por outras palavras, muito
mais do que o sucesso ou mesmo a supera¢ao individual de um qualquer objetivo
estético-artistico, cada autor busca, ao escrever, antes de mais, o seu equilibrio, a sua
autorregulacao vital, a sua Homeostasia Sociocultural.

Termino afirmando que todos estes dados me parecem muito fecundos e com
vastas possibilidades exploratorias, a requerer trabalhos posteriores. Uma coisa me
parece inegavel. Sera dificil analisar a Literatura sem os ter em considera¢ao. Claro que
ha muito a fazer. A correlagao entre a Consciéncia e a prépria Literatura ¢ uma das
prometedoras vias de estudo futuro.
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Construcao de sentido mediada por historias em quadrinhos
na aula de portugués lingua de heranca:
estudo de caso em um curso privado

Construction of meaning mediated by comics in the class of
Portugnese as a Heritage I angnage
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Resumo: Neste artigo, discute-se o papel da socializagio no uso da linguagem
(Duff; Talmy, 2011) para o desenvolvimento linguistico a partir da integracdo
conceptual (Fauconnier; Turner, 2002). Para tanto, analisa-se qualitativamente
uma pratica realizada com um aluno de portugués lingua de heranga (PLH) em um
curso particular francés. A aula contempla a exploragio de uma histéria em
quadrinhos (HQ) do personagem Papa-Capim (Mauricio de Sousa) e propicia a
coconstru¢ao oral de uma narrativa (Bruner, 1991) na lingua de heranca (LH). A
linguagem iconica da HQ e o estado de conversa instaurado pela professora
fornecem pistas para a ativagdo dos Modelos Cognitivos Idealizados (Lakoff,
1987) que estruturam o processo de integragio conceptual que cria novos sentidos
na LH. Os resultados revelam que, além das pistas verbo-visuais, os quadrinhos
oportunizam exposi¢do linguistica e desenvolvimento de aspectos discursivos,
linguisticos e culturais. A pratica pedagdgica também favoreceu a realizacdo de
inferéncias intratextuais e extratextuais na LH, pautadas nos conhecimentos
disponiveis na meméria de longo prazo do aluno (Ackerman, 1988; Cain; Oakhill;
Bryant, 2000; Oliveira, 2014).

Palavras-chave: Ensino-aprendizagem de PLH. Construgio de sentido. Historia
em quadrinhos.

Abstract: In this paper, the role of socialization in language use (Duff; Talmy,
2011) for language development from conceptual integration (Fauconnier; Turner,
2002) is discussed. To this end, we qualitatively analyze a practice carried out with
a student of Portuguese as heritage language (PHL) in a French private course The
class contemplates the exploration of a comic book of the character Papa-Capim
(Mautricio de Sousa) and propitiates the oral co-construction of a narrative (Bruner,
1991) in heritage language (HL). The iconic language of the comic and the
conversational state established by the teacher provide clues for the activation of
Idealized Cognitive Models (Lakoff, 1987) that structure the conceptual
integration process that creates new meanings in HL. The results reveal that, in
addition to the verbo-visual clues, the comics provide an opportunity for linguistic
exposure and the development of discursive, linguistic, and cultural aspects. The
pedagogical practice also favored the realization of intratextual and extratextual
inferences in HL, based on the knowledge available in the student’s long-term
memory (Ackerman, 1988; Cain; Oakhill; Bryant, 2000; Oliveira, 2014).

Keywords: PHL teaching-learning. Construction of meaning. Comics.
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1 INTRODUGAO

No processo de ensino-aprendizagem de linguas, praticas de uso em
experiéncias de socializagdo tém um impacto significativo no desenvolvimento
linguistico do aluno para a construcgao e a negocia¢ao de novos sentidos (Duff; Talmy,
2011; Caldeira, 2021). Neste artigo, discute-se sobre essa construcao pelas lentes da
linguistica cognitiva através da teoria da integracdo conceptual (Fauconnier; Turner,
2002).

Trata-se de um recorte dos dados de Caldeira (2021), nos moldes de estudo de
caso, focado no papel da socializagio em portugués lingua de heranca (PLH) para a
construgdao de novos sentidos em uma pratica pedagogica mediada por historias em
quadrinhos (HQ) brasileiras. Visa-se responder: (1) Qual é o papel das HQs no uso da
lingua-alvo? e (2) Que processos cognitivos deveriam ser ativados na leitura da HQ e
quais sdo evocados na narrativa produzida? (3) Que sentidos foram gerados por meio
dessa pratica?

Os dados foram gerados na cidade de Rennes (Franga), em um curso privado
de portugués lingua de heranca criado pela professora Fabiana', uma das participantes
da pesquisa. O corpus consiste em excerto da gravacgio de uma aula e em uma
entrevista semiestruturada com a professora.

A aula em tela foi ministrada para o aluno Pedro, um menino franco-brasileiro,
de 11 anos, filho de mae brasileira (amazonense) e pai francés. O diagnostico
linguistico familiar realizado pela professora revela que a lingua utilizada em casa e na
alfabetizacdo de Pedro é o francés, visto que nem o pai e nem o irmao mais velho
falam portugués. Durante a entrevista, Fabiana explica que essa foi a razao para a mae
buscar aulas de PLH, pois queria evitar a erosao linguistica na segunda geracao.

Apesar disso, 0 menino ja teve contato com o portugués no Brasil ao viajar
com a familia. Ele entende a lingua em certa medida, conhece aldeias indigenas diversas
e prefere temas ligados a natureza e aos animais brasileiros, razao pela qual Fabiana
buscou materiais ligados a tais tematicas e solicitou indicagdes durante a prepara¢ao
das aulas. Dentre os materiais enviados, ela selecionou uma histéria em quadrinhos
(HQ) sem falas do personagem Papa-Capim (Mauricio de Sousa) porque na época
(2018) Pedro ainda estava no inicio do desenvolvimento de suas habilidades com a
escrita e a produgao oral.

Considerando que a socializagio no uso da lingua perpassa diretamente as
experiéncias e vivencias dos aprendizes (Duff; Talmy, 2011), é necessario igualmente
que a sua bagagem linguistica e cultural seja considerada como fonte de pistas para a
criacdo de atividades voltadas para as suas necessidades pedagogicas (Carreira, 2014;
Caldeira, 2021). Portanto, a selecio da HQ) respeita os interesses do menino e propicia
oportunidades de producao linguistica livre e de valorizagao dos seus conhecimentos
prévios, como apresentado na analise. A seguir, abordo os estudos cujos resultados
colaboraram para a reflexdo sobre os dados.

1O nome de todos os participantes foi modificado para que suas identidades sejam preservadas.
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2 EMBASAMENTO TEORICO

Trés areas de estudo embasam a analise dos dados de maneira conjunta: lingua
de heranga e o perfil de seus falantes e aprendizes; a estrutura textual e a compreensao
leitora das historias em quadrinhos; e a linguistica cognitiva aplicada.

2.1 Lingua e Falantes de Heranga

“Falante de heranga” (IFH) abarca dois perfis diferentes desde que o conceito
de Lingua de Heranga (LH) surgiu no Canada em 1970 (Cummins, 1983). Um deles
refere-se a segunda e a terceira geragao de imigrantes de determinada na¢ao que nascem
ou crescem em um pais de acolhimento (Barbosa; Flores, 2011) e o outro refere-se aos
falantes que possuem uma conexao historica, afetiva ou pessoal com uma dada lingua,
mas nao apresentam necessariamente proficiéncia real (Valdés, 2001). Pedro ¢é
considerado um falante de heranc¢a que se encaixa no primeiro perfil.

Para Polinsky e Kagan (2007), esse grupo de falantes é abarcado pela
perspectiva restrita. Ou seja, sao pessoas que foram expostas a LH desde a infancia
por meio das interagoes familiares, mas ndo chegaram ao maximo desenvolvimento
linguistico porque a lingua majoritaria do pais de acolhimento tornou-se dominante.
Apesar disso, tais falantes conseguem compreender e falar a LH em certo grau e é
possivel verificar a sua proficiéncia. No caso de Pedro, no momento da aula, sua
habilidade de compreensao oral é maior do que a de produgao e ele ainda nao
conseguia escrever ou ler em portugucs.

Em termos de caracteristicas linguisticas desse grupo, destaca-se que sempre
existe algum grau de bilinguismo (Valdés, 2001; Moroni, 2015; Spitz, 2018; Caldeira,
2021). O seu desenvolvimento pode ser influenciado por uma série de fatores, como
a modalidade de uso da lingua (oral ou escrita), a ordem de aquisicio das linguas, a
idade do FH, a utilidade da LH para a comunicacdo, aspectos emocionais e valor
literario-cultural da LH (Weinreich, 1953; Ponso, 2000).

Nesse sentido, Valdés (2001) e Spitz (2018) sugerem a existéncia de uma escala
continua linguistica. Para Spitz (2018), em uma de suas extremidades esta o FH que foi
exposto a lingua desde o nascimento, e a utiliza na comunicagao familiar. Na outra esta
o FH que perdeu a LH devido a erosio linguistica e ao aumento do poder da lingua
majoritaria do pafs. A erosio linguistica ocorre quando o falante vive em um contexto
bilingue ou multilingue, e refere-se a “interagao entre o declinio da exposi¢ao a uma
lingua e o desenvolvimento de outra que com ela compete” (De Bot, 2007, p. 58). Tal
processo considera a imprevisibilidade do desenvolvimento linguistico devido aos
multiplos fatores intervenientes contextuais e a falta de linearidade na (re)organizagao
do sistema linguistico ao longo do tempo. Assim, os pontos entre os dois extremos da
escala abarcam os possiveis graus de proficiéncia de um FH, a depender da sua historia
de vida com a lingua, sua motivagao, e sua percepgao identitaria enquanto FH (Kagan;
Carreira, 2011; Spitz, 2018).

Portanto, o perfil de FH ¢ diferente dos falantes de lingua materna e dos
estudantes de lingua estrangeira (LE) (Kagan, 2009). Normalmente, os FH apresentam
uma gama significativa de conhecimentos linguistico-culturais oriunda da socializagao
que ocorre no contexto familiar. Informagdes que muitas vezes s6 sao alcangadas pelos
estudantes de LE ap6s muito tempo de estudo, se comparados paralelamente. Pedro
ilustra esse caso, ja que expde durante as aulas muitos dos seus conhecimentos sobre
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as aldeias indigenas que ele conhece na Amazonia gracas a heranca materna que
permanece em sua casa € a convivéncia com os seus familiares quando viaja ao Brasil.

2.2 Hist6ria em quadrinhos

Dadas as caracteristicas dos FH mencionadas, Zaslow (2009) explica que eles
tém necessidades pedagbgicas especificas, muitas vezes ligadas ao desenvolvimento da
habilidade de leitura e escrita formal no nivel do paragrafo. Isso se destaca no que
tange a compreensio de ideias em um texto e a capacidade de narrar, explicar e
descrever na LH. Para auxiliar os FH, Chevalier (2004) sugere que sejam trabalhados
géneros textuais mais proximos da oralidade por ser o registro mais proximo da
realidade de muitos deles. A partir desses textos, o aluno poderia desenvolver aos
poucos as suas habilidades de leitura e escrita, avangando do registro oral informal para
o registro escrito formal na lingua-alvo.

Assim sendo, a selecao dessa histéria relaciona-se diretamente aos interesses
do aluno e a sua motivagao em praticas com a tematica indigena. A professora relata
durante a entrevista que em todas as atividades livres Pedro escolhe um ponto ligado
a fauna e a flora brasileira ou as culturas indigenas que ele ja conhece. Sabendo que a
motivagao esta diretamente relacionada ao processo de ensino-aprendizagem (Ellis,
1997; Fonseca, 2016), nesse caso, ela esta relacionada igualmente com os sentimentos
de Pedro, o que torna a aula mais significativa (Roche, 2013).
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Fonte: Sousa (2003).

Figura 1 - HQ Papa-Capim.

Em termos estruturais, neste artigo as histérias em quadrinhos sio
consideradas como hipergénero (Ramos, 2009). Ou seja, as HQs englobam em si
diversos géneros que compartilham caracteristicas semelhantes (uso da linguagem dos
quadrinhos com bal6es, onomatopeias e requadros; e a presenca das linguagens verbo-
visuais). Dentre eles, estdo a tira, a charge, o cartum, a HQ) longa, entre outros. Fabiana
selecionou uma HQ longa do personagem Papa-Capim, criado pelo cartunista
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brasileiro Mauricio de Sousa, intitulada “Ta sujinho?! Vai tomar banho!” (Figura 1). O
enredo da narrativa gira em torno dos personagens Papa-Capim, Jurema e Cafuné e na
busca do protagonista por uma maneira de tomar banho para que possa brincar com
0s amigos.

A compreensio leitora de textos multimodais, como as HQs, demanda
processamentos cognitivos complexos ascendentes e descendentes (Ramos, 2005;
Souza, 2013). Por causa das linguagens verbo-visuais presentes nos quadrinhos, a
leitura exige a decodificagio ortografica e semantica de palavras (processos
ascendentes) assim como a realizacao de inferéncias entre o texto e o conhecimento
prévio do leitor (processos descendentes) (Kendeou et al., 2014; Oliveira, 2014;
Dell’Isola, 2001). Como Pedro ainda nao tinha desenvolvido suas habilidades de leitura
em portugués, Fabiana propde que eles leiam e interpretem juntos a linguagem iconica
da HQ, criando uma narrativa oral ao interpretar as acOes apresentadas nas imagens.
Assim, demanda-se cognitivamente a realizacao de inferéncias entre a linguagem visual
das representagoes imagéticas com seus conhecimentos prévios, principalmente sobre
os povos indigenas.

Percebe-se, entao, que a pratica pedagogica de Fabiana se alinha com a
coconstru¢ao do conhecimento a partir da colaboragao ativa do aluno, ao respeitar e
valorizar sua bagagem de conhecimento (Carreira, 2014; Moran, 2015; Azevedo-
Gomes, 2020; Caldeira, 2021). Nessa perspectiva, o professor nao fornece respostas
diretas aos alunos, pois preocupa-se em contribuir para a percep¢ao consciente de
diferentes processos e para o estabelecimento de novas conexdes (Moran, 2015) por
meio de propostas que propiciem experiéncias de uso em contextos de socializa¢ao
(Van Lier, 2000). Por isso, os quadrinhos atuam como um recurso didatico adequado
ao desenvolvimento de praticas pedagodgicas de PLH, uma vez que propiciam
oportunidades de interagdo na lingua-alvo sobre multiplos temas (Vergueiro, 2014),
colaborando para a constru¢ao de conhecimento do aluno em conjunto com seus
pares, professores ¢ familiares (Caldeira, 2021).

2.3 Construgao de sentido: integragdo conceptual

Na aula analisada, um dos temas significativos foi a representacio dos povos
indigenas sob um viés estereotipado. Por ser uma publicagio de larga escala, os
quadrinhos do Mauricio de Sousa, assim como muitos outros, propéem formas de
representacao de diferentes grupos sociais, dentre os quais estao os povos indigenas.
Tal representagiao pode ser aproveitada pelo professor em comparagdes contrastivas
com fotografias, filmes, publicidades, obras de arte, englobando também a experiéncia
do aluno (caso exista). Assim, visa-se evitar a construcao ou a cristalizacdo de uma
visao estereotipada, conduzindo a reflexdo do aluno para uma leitura critica da
realidade (Diesel et al., 2017). E dessa maneira que Fabiana conduz a aula e propicia
oportunidades para Pedro gerar novas ideias usando o PLH.

Ao final da atividade, ela pergunta-lhe sobre sua opiniao a respeito da HQ e é
surpreendida por uma colocacdao sobre a representacao estereotipada da vestimenta
dos indigenas. Durante a explicagao, Pedro diz que em cada aldeia as roupas sio
diferentes, mas nenhuma ¢é semelhante as folhas e penas que aparecem na HQ. Apesar
do menino falar com alguma dificuldade, a HQ suscitou sua reflexao critica por
permitir a comparagao com uma realidade ja conhecida. Tal reflexdo ¢ entendida neste
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estudo pela Teoria da Integracio Conceptual (Fauconnier; Turner, 2002; Turner,
2014).

Sob a o6tica da Linguistica Cognitiva, os significados nao sao reflexos do
mundo, mas sim constru¢oes sociocognitivas orientadas linguisticamente (Ferrari,
2014). Assim, os significados e sentidos sao construidos em um processo continuo de
categorizagao do mundo mediado pela lingua (Rosch, 1976; Littlemore, 2015), a partir
da interagio de estruturas cognitivas e modelos compartilhados de crengas
socioculturais (Lakoff, 1987; Littlemore, 2015).

Entende-se a categorizagdo como o primeiro processo sociocognitivo que
ocorre com a exposi¢ao linguistica e a experiéncia no mundo. Trata-se da classificagao
e organizacao mental das informacSes em categorias fluidas, que por sua vez siao
refletidas pela linguagem (Littlemore, 2015). Essa divisao em categorias embasa-se pela
operagao cognitiva de Identidade (Fauconnier; Turner, 2002), que conduz a percepg¢ao
das semelhancas e diferencas entre os elementos.

Falantes de PLH categorizam primeiramente os ambientes familiares e em
seguida outros circulos sociais. Dessa forma, algumas categorias podem surgir primeiro
na lingua materna ou na LH (caso seja a sua primeira lingua) enquanto outras categorias
serao formadas apenas na lingua majoritaria do pafs de acolhimento (Littlemore, 2015;
Caldeira, 2021). Esse processo esta relacionado com o armazenamento na memoria de
longo prazo e colabora para o agrupamento do conhecimento que pode ser ativado e
utilizado quando necessario, de acordo com o repertério linguistico do falante
(Littlemore, 2015).

O conhecimento adquirido com base nas interagoes e experiéncias ao longo da
vida formam os Modelos Cognitivos Idealizados (MCI) (Lakoff, 1987) que ficam
armazenados em nossa memoria. No caso em tela, esses conhecimentos sao evocados
por meio de processos ascendentes e descendentes a partir das pistas verbo-visuais
emergentes das histérias em quadrinhos (Ramos, 2005; Souza, 2013; Saliés, 2015;
Caldeira, 2021). Quando ativados, os MCls estruturam espagos mentais que atuam na
medida em que falamos e pensamos para fins de compreensao (Fauconnier, 1997).
Esses espagos operam on-line na memoria de trabalho e podem ser armazenados na
memoria de longo prazo quando formam a rede de integragao conceptual (Fauconnier;
Turner, 2002). Ela é composta por quatro ou mais espagos, dentre os quais pelo menos
dois sdo espagos de input, um espaco genérico e um espago-mescla.

Os espagos de input sio estruturados pelos MCls ativados pelas pistas verbo-
visuais e/ou expetienciais. Eles sio conectados internamente e externamente potr
mapeamentos chamados de relagdes vitais (analogia, desanalogia, papel-valor,
identidade, propriedade, causa-efeito, representacao, tempo, espago, etc.), que podem
sofrer compressoes e determinam a estrutura-mescla resultante da integragao.

O espago-mescla recebe a projecao seletiva dos elementos dos inputs e fornece
a estrutura e a integracdo necessarias para e emergencia do novo significado. Ele pode
também retroalimentar os outros espagos, o que indica que o novo sentido ndo é
apenas a soma das partes e contrapartes dos inputs, mas sim uma estrutura inédita
criada por composi¢iao, completamento e elaboragao a partir da for¢a imaginativa da
mente humana (Turner, 2014).

Ja o espago genérico projeta-se sobre os inputs e gerencia 0s mapeamentos e
as relagoes ativas durante a mesclagem. Ele ativa as informagbes comuns necessarias
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para as projecoes e para a sustentacio dos espagos de entrada (papéis tematicos,
esquemas imagéticos, metaforas conceptuais, entre outros).

A integracdo conceptual caracteriza a construgdo de sentido na leitura e
compreensao de HQ (Ramos, 2005; Souza, 2013; Saliés, 2015; Caldeira, 2021). Por
1ss0, esse sera o aporte teorico utilizado na analise apresentada a seguir.

3 A PRATICA PEDAGOGICA: ANALISE DOS DADOS

A atividade realizada com Pedro teve como objetivo principal a composigao
de uma narrativa oral a partir da leitura e da interpretagao da HQ longa “T4 sujinhor?!
Vai tomar banho!” (Mauricio de Sousa). Por ser uma histéria longa, apresenta uma
narrativa complexa com ‘“segmentos de uma agdo contada em varias paginas

sequenciais” (Vergueiro, 2014, p. 49).

Bruner (1991) explica que as narrativas representam formas de construir a
ordem diacronica de uma sequéncia de eventos. Isso pode ser feito por meio de
oragdes ou por meios nao verbais, como a linguagem iconica e a sequéncia de leitura
das HQ (da esquerda para a direita e de cima para baixo, nas produg¢des ocidentais).
Toda narrativa apresenta elementos caracteristicos: personagens que agem impelidos
por uma motivacao; agoes e eventos sequenciais; rupturas e obstaculos; resolugao;
explicagao; e coda (Azevedo, 2006; Bruner, 1991).

Além dos aspectos estruturais, a interpretagio da narrativa é um aspecto
destacado por Bruner (1991). Para ele, o conhecimento partilhado entre autor e leitor
(os MClIs) influencia diretamente na forma como o texto sera interpretado, o que torna
cada entendimento tunico e colabora para a negociagio de sentidos quando a
leitura/interpretagdo é feita em conjunto.

Tais elementos serdo apresentados na primeira etapa da analise, referente a
HQ. Em seguida, a analise da aula ministrada para Pedro indica os processos cognitivos
evocados durante a interpretacao leitora realizada em conjunto com a professora,
sinalizando para os conhecimentos construidos em colaboragao e mediados pela HQ.

3.1 Analise da hist6ria em quadrinhos

De acordo com Turner (1996), entender uma narrativa ¢ uma das capacidades
cognitivas realizadas através da integragao conceptual, e os elementos que a compdem
projetam esquemas imagéticos basicos. Dentre eles estio a TRAJETORIA (percurso
percorrido pelo protagonista), a FORCA (motivag¢ao que ele tem para agir ou forca
psicologica que o impele), o ESPACO e o TEMPO (utilizados pelo protagonista para o
deslocamento em sua TRAJETORIA).

A histéria em tela é composta por 41 quadrinhos e narra a busca de Papa-
Capim por uma maneira de tomar banho, para que possa brincar com os seus amigos,
perpassando uma série de obstaculos que o atrapalham. Portanto, identificamos a sua
TRAJETORIA pelo ESPACO da floresta, motivada (FORCA) pelo julgamento negativo de
Jurema e Cafuné — que o comparam a um porco-do-mato e a um gamba devido a sua
sujeira. Ademais, o tamanho da HQ marca a representacao temporal dessa busca, dado
que a compreensao da passagem de tempo de leitura e do deslocamento espacial dos
personagens ocorre quando o leitor compara as mudangas e elipses que ocorrem de

um quadrinho para o outro (Ramos, 2009; Caldeira, 2021).
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As diferencas presentes na transicao entre as elipses dos quadrinhos sao
compreendidas gragas a integragao conceptual e a compressao das relages vitais de
“tempo”, “espago” e “causa-efeito” que emergem quando comparamos as imagens das
vinhetas (Caldeira, 2021). Como exemplo, observemos os quadrinhos 10 a 13 (Figura
1). Ao perceber que cada acao realizada pelo Papa-Capim gera reacdes subsequentes
dos peixes, estamos sobrepondo os esquemas imagéticos de TRAJETORIA, FORCA,
CAUSA-EFEITO, gerando a compreensao dos acontecimentos da narrativa (Fauconnier;
Turner, 2002; Caldeira, 2021). Assim, entende-se que “Papa-Capim vai até o rio
porque quer tomar banho (Q. 10); as piranhas pulam da 4gua porque veem o menino
como possivel refeicao (Q. 12); e Papa-Capim foge porque teme ser mordido pelas
piranhas (Q. 13)” (Caldeira, 2021, p. 156, negritos da autora).

Nesse sentido, as pistas emergentes da HQ para a integracio conceptual e
compreensao leitora sao majoritariamente visuais. O titulo é a Gnica pista proveniente
da linguagem verbal, ainda assim, ele também é composto pela linguagem visual.
Observando a Figura 1, percebe-se que ambas as linguagens interagem para a
constru¢ao de sentido, pois as palavras “sujinho” e “banho” siao ilustradas
graficamente como representacdes do seu significado mais prototipico. Enquanto
“sujinho” tem marcas de poeira e sujeira nas letras, “banho” esta molhado com gotas
de 4gua.

Em relagao as pistas visuais, sao elencados quatro tipos que colaboram para a
construcao de sentido e para a compreensao dos quadrinhos. Trata-se de componentes
da linguagem iconica que reforgam o sentido global da HQQ quando estdo em sintonia
(Ramos, 2009): (1) figuras cinéticas; (2) formato dos balGes, (3) metaforas e metonimias
visuais; (4) gestos dos personagens. Todas encontram-se sistematizadas no Quadro 1.

As  fignras cinéticas (linhas em torno dos personagens) representam a
movimentacao e a dire¢ao do seu deslocamento, evocando o esquema de TRAJETORIA.
Ao combina-las com a posi¢ao corporal, indicam as a¢oes dos personagens (Ramos,
2009). Foram identificadas pela autora as seguintes agdes com base na analise das
figuras cinéticas presentes: andar, correr, pular, observar, chamar, parar, e movimentar
o corpo todo (sacudir-se) (Quadro 1). Dessa forma, a compreensao dessas linhas pode
influenciar na escolha dos verbos de movimento por Pedro ao descrever as acoes
ilustradas na HQ (Caldeira, 2021).

Quadro 1- Pistas visuais e MCIs evocados na HQ.

Pistas visuais Quadrinhos onde aparecem MCIS
ativados
Andar — - Narrativa
1/5/6/8/14/18/19/21/23/25/30/39/40 - Indigena
Correr — 10/13/16/29 - Amizade
Figuras cinéticas | Pular —2/11/12/26/27 - Sujeira
(agdes) Observar —2/4/31/36 - Limpeza
Chamar — 39 - Banho
Parada repentina — 17/22 - Higiene
Movimentar o corpo — 35/41 - Perigo
Formato dos Fala—3/6/27/28 - Seguranca
baloes Pensamento — 9/15/20/24/32 - Tristeza
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Porco/gamba — 3/32 - Alegtia
Nota musical — 26/27 - Medo
Interrogacao (incerteza) — 33 - Busca
Sentimentos representados - Cheiro ruim
Desprezo — 3 - Cheiro bom

Metaforas e Medo —13/18/23/28/29
metonimias Ter uma ideia — 9/15/20/24

visuais Surpresa — 12/17/22/27/40
Frustracao — 41
Reflexdo — 8/19
Alegria—1/2/10/16/21/25/35/37/38/39
Tristeza — 30/31/32
Alivio — 14/34
Saltar na direcdo da agua — 11/26/27
Olhar direcionado — 2/4/31/36
Pavor (bragos agitados) - 13
Chamar, convidar (dedo indicador) — 39
Gestos dos Mostrar limpeza (bragos abertos) — 38
personagens Estregar o corpo — 20
Alivio (secar a testa) — 14
Cuidado (andar na ponta dos pés) — 18
Refletir (tocar cabe¢a/rosto) —
8/15/19/24/32

Fonte: Caldeira (2021, p. 157).

Outra pista visual é o formato dos baldes que influencia na construcao de sentido
acerca da prosodia referente ao conteudo enunciado pelo personagem. (Vergueiro,
2014; Ramos, 2009). Por mais que a HQ analisada nao apresente falas verbais, alguns
baldes sao usados para representar as interagoes contendo pistas imagéticas
metaféricas (abordadas adiante). Para ilustrar, os quadrinhos 3 e 32 apresentam dois
baldes com o desenho de animais (porco-do-mato e gamba) que diferem pelo formato
do continente. No quadrinho 3, ha um baldo de fala liso com o rabicho apontado para
os amigos de Papa-Capim, o que sinaliza a fala dos dois. Ja no quadrinho 32, o balao-
nuvem ¢ caracteristico do pensamento, o que indica que o curumim esta pensando ou
lembrando-se de que os amigos o haviam comparado a animais mal cheirosos.

As metdiforas e metonimias visuais compdem o terceiro grupo de pistas emergentes da HQ.
Elas atuam em conjunto com as linhas cinéticas e com o formato dos baldes na
composicio das cenas e representam ideias e/ou sentimentos por meio de imagens
(Ramos, 2009) e sao divididas dessa forma no Quadro 1. A representagao das ideias
encontra-se nas imagens dentro dos balGes que representam metaforicamente o
sentido pretendido. Usando o mesmo exemplo anteriormente destacado, os baldes dos
quadrinhos 3 e 32 refletem as metaforas PESSOA SUJA E GAMBA; PESSOA SUJA E PORCO-
DO-MATO. Além disso, fazem inferéncia ao cheiro desagradavel emanado por esses
animais e possivelmente por Papa-Capim, devido a falta de banho. O mesmo acontece
em outros quadrinhos cujas representagoes imagéticas indicam sentidos como musica
(Q. 26, 27) e duvida/incerteza (Q. 33) (Caldeira, 2021).

A representagao dos sentimentos reflete os estados emocionais indicados pela
combinagdo entre as sobrancelhas e a boca dos personagens (Acevedo, 1990). Como
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exemplo, pode-se citar os quadrinhos 32 e 37 que mostram a tristeza ¢ a alegria de
Papa-Capim. Em 32, o menino ¢ ilustrado com as fei¢oes direcionadas para baixo
(sobrancelhas caidas, olhar baixo, boca voltada para baixo, postura corporal com
ombros caidos), o que reflete sua tristeza por meio da metafora conceptual RUIM E
PARA BAIXO (Lakoff; Johnson, 1980). Ja em 37, vemos o oposto. O menino caminha
ereto, com bragos voltados para cima, sorrindo e com as sobrancelhas relaxadas. Em
combinagdo com as linhas verticais acima de sua cabega, é possivel relacionar essa
representa¢ao emocional de felicidade a metafora conceptual BOM E PARA CIMA
(Lakoff; Johnson, 1980).

A quarta pista visual emergente refere-se aos gestos que colaboram com as
metaforas e metonimias dos sentimentos para a composi¢ao dos sentidos pretendidos.
Para ilustrar, retomo os exemplos dos quadrinhos 32 e 37 (Figura 1). Neles, os gestos
corporais dos bragos e o posicionamento da coluna de Papa-Capim fortalecem os
sentidos metaforicos de tristeza e alegria ja indicados pelas expressoes faciais. Outro
exemplo sao os gestos que representam o medo nos quadrinhos 13 e 18, quando o
curumim precisa se afastar de animais perigosos e o faz de formas diferentes. Em 13,
ele corre com os bragos agitados e olhos arregalados devido ao pavor das piranhas.
Em 18, apesar de ter medo do jacaré, ele caminha na ponta dos pés com os bragos
encolhidos, para que possa se afastar silenciosamente e nao o acordar.

Finalmente, a analise das pistas verbo-visuais dessa HQ indica a evocagao dos
MClIs listados na ultima coluna do Quadro 1. Para a compreensao global da narrativa,
todas as pistas devem ser percebidas de maneira complementar durante a leitura
(Caldeira, 2021) e ¢é assim que Fabiana conduz a atividade, como veremos adiante.

3.2 Analise da pratica pedagoégica

A pratica analisada é um recorte da tese de doutorado da autora (Caldeira,
2021). Toda a interagao foi gravada e transcrita integralmente (1.261 linhas e 823 turnos
de fala®). Contudo, devido ao escopo reduzido deste artigo, serdo apresentados apenas
os excertos que ilustram os exemplos diretamente explorados na analise.

A aula em questio foi realizada com Pedro (11 anos), no curso particular “Parle
Portugais Comigo”, criado por Fabiana. Os encontros eram realizados aos sabados, na
residéncia da professora, e duravam em média uma hora. O aluno nasceu na Franca e,
apesar de ter mae brasileira, ndo aprendeu portugués em casa e nunca havia estudado
a lingua formalmente antes de ser matriculado no curso. Seu uso limitava-se aos
momentos de viagem ao Brasil com a familia, por isso ja apresentava certa
compreensao e produgao oral. O menino parece ser timido, mas participa ativamente
e ri com a professora durante a aula, além de se esforcar para falar sempre em
portugués.

Embora nio use a lingua cotidianamente, ele tem contato constante com a
cultura brasileira. Durante o diagnoéstico com Fabiana, ele conta que seu prato
preferido € a feijoada e que adora papagaios. Ela explora tal interesse durante as aulas
e procura realizar propostas praticas, como receitas (momento em que Pedro provou
guarana pela primeira vez) e a confec¢ao de objetos a partir de materiais reciclados (ele
fez uma caixa para guardar café). Mantendo a linha de interesse do aluno, Fabiana

2 A transcricio completa encontra-se em Caldeira (2021, p. 277-305). Convengoes simplificadas e
adaptadas da proposta de Gail Jefferson (1983).
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selecionou a HQ do Papa-Capim. Ela justifica sua escolha primeiramente, por conta
da faixa etaria (que poderia suscitar uma reagao positiva ao recurso); e devido a tematica
indigena pela qual Pedro nutre forte relagao.

A pratica foi ministrada em portugués e dividiu-se em duas etapas: (1) leitura e
interpretacio conjunta; (2) momento de debate. Na aula precedente, Fabiana
apresentou para Pedro a Turma da Monica e o universo de Mauricio de Sousa com um
filme. Entao, ela comeca a aula em tela questionando se Pedro recorda-se do encontro
anterior e explicando que eles iriam trabalhar com uma histéria em quadrinhos
impressa.

Como comando inicial para a etapa (1), ela diz que eles vao imaginar situagoes
possiveis para a HQ, interpretando o que esta acontecendo em cada quadrinho. Logo,
eles leem cada vinheta e analisam as imagens a fim de interpretarem o enredo a partir
das pistas visuais emergentes. Ao todo, durante a interacao, foram evocados 16 MCls,
sistematizados no Quadro 2. Esses MCIs surgem por meio de perguntas e comentarios
que Fabiana faz para incitar Pedro a perceber o encadeamento das agdes de CAUSA-
EFEITO que estruturam a narrativa.

Quadro 2 - MCIs evocados na aula do Pedro.

S Localizacao na MClIs
Pista linguistica

transcricio evocados
“Ah! Ele é um porco esse menino, porque nao L 387395 Suiei
toma banho, nao é? Esta sujo” R wjeira
“Uma ordem que foi dada aqui né? Vai tomar Dar uma
” L. 44-50
banho, vem tomar banho”. ordem
“O contrario de sujo, Pedro, ¢ limpo” L. 942 Limpeza

“FEle se sente vamos dizer assim, ele se sente

decepcionado, nio é?” L. 1031-1033 Decepcio

“Ele esta contente” .310-316 Alegria
“Triste” . 883-886 Tristeza
“Que medo! Que medo! Nossa que medo.” . 814-816 Medo

“Intrigados, cles estao intrigados, nao é? 331-334 Intrigar-se
. 795-811 Anaconda
563-566 Piranha

. 645-651 Jacaré

. 331-334 Intrigar-se

“Ele vé um, um anaconda...hum”
“Uma piranha”

“Ele viu um jacaré”

“Hum...nd30...hum..ha...intrigados”
“Porque na verdade ele imaginou uma espécie de

silislisisisisisisiss

banheifa” . 488-492 Banheira
“Na verdade, é uma roda” . 492-497 Roda
“Eles ¢ indios... esta:: muito... hum estereotipas” L. 1054-1071 Indigena

Fonte: Caldeira (2021, p. 166).

Em comparagio ao Quadro 1, referente aos MCls identificados na analise da
HQ, percebe-se que 10 dos 16 MCIs evocados por Pedro e Fabiana siao inéditos
(Quadro 3). Isso indica que eles vao além da analise realizada inicialmente e confirma
que cada interpretacdo leitora ¢ unica e varia de acordo com os conhecimentos
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individuais de cada leitor (Bruner, 1991) e da relacdo que sera realizada com os seus
MClIs.

Quadro 3 - MClIs aula do Pedro x MClIs analise da HQ.

Presentes na | Narrativa, amizade, alegria, sujeira, higiene, limpeza, busca,
analise da HQ | banho, seguranca, perigo, medo, tristeza, cheiro ruim, cheiro bom

Conversa, narrativa, piranha, anaconda, jacaré, intrigar-se, dar

MClIs na aula . . L o
uma ordem, decep¢ao, banheira, roda, indigena, sujeira, limpeza,

do Pedro

alegria, tristeza, medo

Fonte: Caldeira (2021, p. 167).
Dentre os MCls evocados, alguns referem-se a categorizagao em portugués. O
excerto 1 ilustra o conhecimento especifico que Pedro possui acerca das espécies de

animais brasileiros.

Excerto 1- Categorizagdo e MCls de anaconda, serpente e cobra.

486 Pedro 795 |Ele v& um, um anaconda...hum

796 | Pode ser né? Pode ser... o tipo né? a
797 |espécie da cobra, nédo é7?

488 Pedro 798 | Huhum da cobra

799 |[N6s dizemos de uma maneira geral
489 | Fabiana | 800 | cobra, mas eu sSei gue pra vocé
801 |memorizar nds dizemos também serpente
490 Pedro 802 | Serpente

491 | Fabiana | 803 | Vocé pode falar serpente também

492 Pedro 804 | Hum

805 | 8¢ gue no imaginéa::rio coleti::vo
493 | Fabiana | B06 | brasile::iro & nds utilizamos mais a
807 | palavra cobra, ok?

494 Pedro 808 | Cobra

809 | Mas se vocé dissesse serpente ou se
495 | Fabiana | 810 | vocé disser anaconda como vocé disse,
811 | o5 brasileiros vé&o saber

496 Pedro 812 | Huhum

487 | Fabiana

Fonte: Caldeira (2021, p. 162).

Fabiana questiona o menino sobre o nome dos animais nos quadrinhos 12, 18
e 22, e ¢ surpreendida com a resposta das espécies (“piranha”, Q. 12; “jacaré”, Q. 18;
e “anaconda”, Q. 22). Normalmente, a categorizagdo em outra lingua ¢é feita a partir
dos hiperonimos (gerais) e depois passa aos hiponimos (especificos) (Littlemore,
2015). Contudo, como Pedro ja conhece o Brasil e viveu experiéncias na Amazonia,
ele parece ter ja formado MCIs mais exatos sobre esses animais, o que lhe permitiu
categoriza-los a partir da espécie em portugués. Fabiana aproveita esse momento para
explicar que ele também poderia usar os hiperénimos para referir-se a “piranha” como
“peixe” e a “anaconda” como “cobra” ou “serpente” (L.801, 807).

As pistas visuais da HQ parecem ter colaborado para tal evocagao de MCls.
No quadrinho 12, vemos que a ilustragao das piranhas contém os dentes caracteristicos
da espécie. Ja no quadrinho 22, a cobra é representada como um animal grande, verde,
que vive em uma cachoeira. Bastante semelhante a anaconda, espécie de sucuri-verde
que pode ser encontrada em grandes tamanhos em ambientes aquaticos da Floresta
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Amazonica. Tais pistas podem ter evocado na memoria de Pedro o seu proprio MCI
sobre espécies de animais brasileiros, levando-o a classifica-los dessa forma.

Outro MCI evocado ¢ a propria narrativa, elaborada através de encadeamentos
e orientagdes da professora sobre a interpretacao a partir das pistas visuais sobre as
emogoes dos personagens. A narrativa encontra-se no maior MCI presente na aula, a
conversa, pois é assim que Fabiana conduz a coconstrucio dos acontecimentos do
enredo com Pedro. O excerto 2 ilustra o ponto.

Fabiana comega a estruturar o cenario da narrativa perguntando o que o
aluno identifica no primeiro quadrinho. Sem que essa informagio tivesse sido
previamente fornecida, o menino indica que é Papa-Capim e que ele é o protagonista
porque aparece em todos os quadrinhos, enquanto os outros personagens sio
ilustrados em apenas alguns. Essa colocacao revela que, ao observar todos os
quadrinhos, Pedro percebeu (noticing) (Schmidt, 1983) que o curumim ¢é o elemento
mais saliente da narrativa, além de identificar o seu nome (apresentado apenas ao lado

do titulo da HQ) (Figura 1).

Dando continuidade ao andamento da narrativa, Fabiana faz perguntas sobre
o que esta acontecendo nos quadrinhos e qual parece ser o sentimento dos
personagens. Com isso, ela direciona a atenc¢ao do aluno para aspectos especificos e
guia o encadeamento de CAUSA-EFEITO com base nas inten¢oes dos personagens
(Bruner, 1991; Caldeira, 2021). No primeiro quadrinho, Pedro indica que Papa-Capim
esta contente e que seus amigos estao “intrigados” (L. 331). Fabiana aproveita para
explorar o motivo para tal contraste de emogoes (L. 339) e Pedro explica que eles viram
que Papa-Capim esta sujinho (L. 341, 343, 345).

Excerto 2: Sentimentos dos personagens.

328 |0 que, o gue dque vocé acha que eles
177 | Fabiana | 329 | estdac sentindo esses dois amigos
330 |dele?

178 Pedro | 331 |Hum...ndo...hum... ha... °intrigados®
332 | Intrigados, eles estdo intrigados,
333 | ndo &7

180 Pedro 334 | Intrigados

335 | 8Sim. Entdo wamos 1&, wvamos continuar
181 | Fabiana | 336 |a interpretagdoc aqui. Por dgue sera
337 | Pedro?

182 Pedro 338 | Hum

339 | Por que sera qgue eles se sentem
340 | intrigados ha?

184 | Pedro |341|E... eles

185 | Fabiana | 342 | Huhum

186 Pedro 343 | viu hum, Papaquim...Papa...

187 | Fabiana | 344 | Capim

345 | Papa Capim...hum...esta...hum sujinho
346 | sujinho

Fonte: Caldeira (2021, p. 165).

179 | Fabiana

183 | Fabiana

188 Pedro

Esse é um dos exemplos que sinaliza que a leitura e a interpretagao das imagens
vao além da superficialidade e envolvem uma reflexao sobre as relagdes de CAUSA-
EFEITO das diferentes situacOes da narrativa (Caldeira, 2021). O mesmo acontece em
outros momentos, quando Pedro interpreta as pistas visuais e elenca sentimentos
como: contente, surpreso, aliviado, triste, com medo. Essas colocag¢bes ja indicam a
realizagdo de integragSes conceptuais (Turner, 2014), visto serem ideias inéditas criadas
pelo menino. Nesse sentido, os conhecimentos prévios de Pedro no uso do PLH
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emergem e se sobressaem durante a atividade. Além disso, os multiplos sentimentos
percebidos pelo menino mostram que o encadeamento das agoes esta relacionado com
CAUSA-EFEITO, pois tais emogoes tanto sao consequéncias dos acontecimentos da
narrativa quanto atuam como molas propulsoras de novas a¢oes (Caldeira, 2021).

Na segunda etapa da aula, apés o término da leitura e interpretagdao, a
professora pede a opinido de Pedro sobre a HQ. Ele a surpreende mais uma vez,
dizendo que a representagao dos indigenas esta estereotipada, principalmente em
relagao a vestimenta feminina. Ele explica que, com base nas aldeias ja visitadas com
sua mae, ha formas diferentes de vestimenta em cada uma delas. Apesar de ele
confirmar alguns aspectos semelhantes entre a realidade e a representacao na HQ), diz
que as mulheres nao usam o conjunto de saia e top de penas (Q. 6 e 7) ilustrado. Elas
normalmente nao usam nenhuma peca cobrindo a parte superior do corpo. Entao,
Fabiana explica que essa representacdo se deve ao publico-alvo da HQ ser de criangas,
logo, todos os personagens adultos aparecem com pegas de roupa cobrindo todo o
corpo.

Nesse sentido, a representacio dos indigenas na HQ propiciou uma
oportunidade para debate e reflexdo critica, apesar de a professora nao ter levado
outras representacoes para um contraste comparativo. Esse momento permitiu a
socializagao do menino usando o portugués para apresentar sua experiéncia e seu
conhecimento acerca da propria heranca indigena familiar. Além disso, ele revela a sua
capacidade de percepcio critica da realidade ao compara-la com as representacoes da
HQ, partindo do seu conhecimento prévio (MCls). Esse processo de construcao de
sentido caracteriza a integracao conceptual cuja representagao ¢ ilustrada no diagrama

a seguir.

Figura 2 — Integragdo conceptual Pedro.

Espaco genérico

MCI

Agentes (indigena) - Indigena
Comportamento cultural
Experiéncias fisicas Input2
Tt ] Sentimentos pessoais Indigenas
NpH Posicionamento critico o 5
Representacio do indigena na HQ wisitados por Pedro

~--Vivem em tribos diferentes
-56 algumas tribos usam piercing

" "Cada tribo tem uma vestimenta
diferente

-+ -Mulheres nfo usam roupas na

parte superior do corpo

-Vive em uma tribe  -—----%-
Uza plercings 10 108t - - - == Heccmeoeeeee o _f_
-Mora em uma oca

-Mutheres usam vestimentas
de penas para cobrir o corpo

Espaco mescla

Vive em uma tribo — Vivem em tribos diferentes (1)
Usa piercings no rosto — 50 algumas tribos usam piercing (2)
-Mulheres usam vestimentas de penas — Mulheres nio usam roupas na parte superior do

corpo(3)
A representacio dos indios na HQ) esta estereotipada

Fonte: Caldeira (2021, p. 168).

O diagrama representa uma rede de escopo duplo (Fauconnier; Turner, 2002),
estruturada pelo mapeamento das partes e contrapartes de dois espagos input: (1)
referente a representacao dos indigenas na HQ; e (2) referente aos indigenas que Pedro
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visitou no Brasil. Ambos sao estruturados pelo MCI de “indigena”; embora o espaco
(1) seja ativado pelas pistas visuais emergentes da HQ e o espaco (2) ative-se pelas
pistas verbais emergentes das colocagdes de Pedro sobre suas experiéncias. Portanto,
a integracao ¢ realizada com base em uma comparacio entre a realidade experienciada
por ele nas visitas as aldeias indigenas (que contribuiram para a construgiao do seu MCI
de “indigena”) e a representagao na HQ.

Em termos de relagdbes vitais entre os mapeamentos interespaciais,
“representagao”, “analogia” e “intencionalidade” emergem. “Representacao” e
“intencionalidade” sinalizam a intencionalidade do cartunista em representar os
indigenas de uma dada maneira na HQ. Nesse caso, “representagao” é comprimida em
“singularidade” na mescla. “Analogia” refere-se a comparagao realizada por Pedro
entre os dois tipos de indigenas. No espaco mescla, os mapeamentos apontam para
algumas diferencgas, dentre elas (3) a vestimenta feminina, apontada pelo menino.
Portanto, essa relagdao de “analogia” resulta em uma “desanalogia” no espago-mescla e
sofre uma compressao de “identidade” e “mudanca”.

13

O sentido inédito resultante ¢ apresentado na estrutura emergente “a
representagao dos indios na HQ ¢ estereotipada”. Sua criacdo deve-se as projegoes
seletivas entre os espagos de input e ela é configurada por composicio (formagao de
novas relagdes inexistentes), completamento (as inferéncias geram uma estrutura
adicional inédita) e elaboragao (novo sentido elaborado devido ao posicionamento
critico do aluno, com elementos originais e outros oriundos dos inputs).

Por fim, o dltimo aspecto analisado é a autonomia de Pedro que surge aos
poucos, mediada pela assisténcia da professora e por intervengoes com foco na forma
(Lightbown; Spada, 1990). Apesar de ter uma boa compreensao do portugucs, a
formacao de frases ainda parece ser um desafio — o que ¢é natural em se tratando de
um aluno na fase de emergéncia da lingua (Caldeira, 2021). Assim, a pratica com a HQ
também propiciou modelos de frases e oportunidades de uso situado, com a ajuda de
Fabiana. Destaca-se o fato de que no inicio da aula ele se limita a completar frases da
professora com verbos, substantivos ou adjetivos, de forma telegrafica (Slobin, 1980).
Na medida em que a interagdo evolui, ele comega a agir autonomamente (Vygotsky,
2007), usando termos mencionados no inicio da aula e testando hipdteses sobre
estruturas (Ellis, 1997). Para ilustrar, observemos os testes que ele faz em relagao ao
uso do verbo “estar” como verbo de ligagio em sete frases enunciadas ao longo da
aula:

(1) L. 711 (Pedro): “Ele corendo”

(2) L. 712 (Fabiana): “Ele esta correndo”

(3) L. 713 (Pedro): “Ele esta correndo”

(4) L. 787 (Pedro): “Eles corendo...cle esta corendo”
(5) L. 816 (Pedro): “Eles...medo?

(6) L. 857 (Pedro): “Sereia esta tocando”

(7) L. 916 (Pedro): “Ele contente”

Na frase (1), Pedro utiliza o gerindio (largamente usado por Fabiana
anteriormente), mas nao inclui o verbo “estar”. No inicio da aula, essa estrutura ja
havia sido colocada em saliéncia cognitiva (Schmid, 2007) por Fabiana e ¢ reforcada
indiretamente, no andamento da interagdo. Em seguida, (3) ele repete o modelo
fornecido por ela (2), mas isso nio significa que ele tenha internalizado tal forma. O
que a sequéncia das produgoes sinaliza é que se trata de um processo em andamento,
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ainda nos estagios da “curva de aprendizagem em U” (Ellis, 1997). Nesse momento, é
normal produzir a estrutura de formas diferentes (desviantes ou nao), até ser possivel
sustentar aquela que corresponde ao modelo de uso da lingua (Caldeira, 2021).

Entretanto, em (4) observa-se que o menino percebeu o funcionamento da
estrutura (estar + gerandio). Ele comeca o enunciado com “eles corendo” e corrige
em seguida, pronunciando com mais firmeza o verbo de ligagao “ele estd corendo”.
Isso indica que ele percebeu (Schmidt, 1983) a falta de um elemento na estrutura e o
acrescentou depois, sem precisar da interferéncia da professora.

4 CONCLUSAO

A analise aqui apresentada fomenta a reflexdo que conduz a resposta para as
trés perguntas norteadoras deste estudo de caso: (1) Qual é o papel das HQs no uso
da lingua-alvor (2) Que processos cognitivos deveriam ser ativados na leitura da HQ e
quais sao evocados na narrativa produzida? e (3) Que sentidos foram gerados por meio
dessa pratica?

A pratica realizada com Pedro teve carater colaborativo, com o objetivo de
propiciar a producao de uma narrativa oral mediada pela HQ. Os dados mostram que
0 menino tem competéncias passivas avancadas e compreende bem o portugués,
apesar de ndo ter praticas de uso em casa. Além disso, ele demonstra bons

conhecimentos sobre a sua cultura de heranca, o que é esperado de um FH no geral
(Kagan, 2009).

Sobre os processos cognitivos esperados durante a pratica, os resultados da
analise sinalizam que a linguagem verbal da HQ evoca o MCI de narrativa que permite
a negociagao de sentidos por meio da socializagdo da linguagem na interacio entre
professora e aluno durante a pratica pedagogica. Essa interag¢ao propiciou igualmente
a evocagao de MCls linguisticos e socioculturais de formas indiretas (inseridas no fluxo
conversacional) ou diretas (com intervencoes focadas na forma).

Tais MCIs integraram-se ao conhecimento prévio do aluno e as suas
experiéncias de vida com os povos indigenas, agindo no processo de integracao
conceptual revelado nas colocagoes de Pedro sobre os estere6tipos. Nesse sentido, a
pratica oportunizou a realizacao de inferéncias intratextuais (relagbes entre aspectos
internos da HQ) e extratextuais (relacdes entre a HQ e os conhecimentos prévios de
Pedro) por meio das pistas visuais e da assisténcia da professora, ao guiar a
compreensao da sequéncia dos fatos da narrativa.

Destaca-se também que a socializagao na LLH, a partir da leitura da HQ), é aqui
instaurada por um estado de conversa em contexto espontaneo e nao planejado
(Tarone, 2012), o que demanda uma série de estratégias comunicativas por parte do
aluno. Considerando esses fatores, os dados mostram que Pedro alcanga um bom
desempenho comunicacional em portugués, no sentido em que sustenta a interagao,
colabora com colocagoes inéditas, negocia significados e ainda testa possibilidades
estruturais em desenvolvimento. De acordo com Dutff e Talmy, isso é potencializado
pela “interacdo social com membros mais proficientes de uma determinada
comunidade” (2011, p. 98), que medeiam o desenvolvimento da competéncia
comunicativa e fornecem modelos de uso linguistico para os menos proficientes. Nesse
sentido, a HQ) atua como mola motivadora da intera¢ao durante a pratica pedagbgica.
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Assim sendo, considera-se que houve socializa¢ao no uso da linguagem porque
o processo interacional (considerando o volume de exposi¢ao linguistica, o perfil do
aluno, o contexto de producdo e os conhecimentos prévios) figuram em primeiro
plano em relagao a exploracao de elementos que compdem o sistema linguistico (Duff;
Talmy, 2011). Embora a aula de Pedro inclua intervengdes de foco na forma, estas nao
suplantaram o estado de conversa que culminou na constru¢ao de sentidos inéditos
por parte do aluno.
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