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SOMA E SUBTRACAO

No livro Soma e sub-tracdo: territorialidades e recepcéo teatral, Edélcio
Mostago (2015) constrdi um delicioso panorama da dramaturgia brasi-
leira contemporanea, partindo de 1950 e chegando até 2006, elencando
as principais montagens e grupos de teatro que com poténcia e ousadia
marcaram a cena teatral no pais.

0 texto reune escritos, analises e reflexdes do autor em torno nio so-
mente da histdria do teatro, mas sobretudo da construcio social e cul-
tural das linguagens e estéticas da arte teatral, percorrendo seus reali-
zadores, como encenadores, diretores, dramaturgos, criticos, grupos de
teatro e publico. Edélcio chama atenc&o para a producéo das metropoles
e seus festivais sem se esquecer dos interiores e das produgdes de menos
visibilidade, que também possuem grande folego e vigor cénico.

0 livro esta dividido em duas partes. Na primeira, o autor se debruga so-
bre os problemas levantados pela chegada da teoria da recepcao, surgida
na Alemanha e impulsionada pelas obras de Hans Robert Jauss (1978) e
Wolfgang Iser (1996) em meados dos anos 1960. A teoria da recep¢do esta
baseada em um ponto de virada que tem como objetivo deixar de pri-
vilegiar o autor e seu universo, a fim de voltar a atencdo para a obra, o
leitor e o fundo social circundante que a compde. A estética da recepcéo
privilegia o registro da experiéncia e do fazer, uma construcéo onde se
valoriza a relacdo com o leitor/receptor.

Essa énfase se justifica pelo extenso debate que se faz sobre como a obra
de arte, especialmente a teatral, se propaga entre o falso e o verdadeiro,
o0 ilusdrio e o concreto. Uma decodificacdo oscilante, uma sintese que
opera muito mais por um regime de disjuncio e producdo de diferen-
cas que pela proposicdo de sinteses universalizantes e planificadoras de
mundo - ou ao menos se espera que o teatro trilhe esse caminho.

0 conceito de dobra, mobilizado por Deleuze (2000) para argumentar so-
bre a obra de arte, é recuperado no texto e nos auxilia a pensar os pro-
cessos pelos quais a nocao de pessoa no Ocidente escapa de sua fantasia
unitaria e indivisivel e extrapola para fora da pele, estabelece rela¢des
de afeto, poténcia e implicacdes com o mundo exterior, colocando em
perspectiva essa interacdo entre o fora e o dentro. “E uma cadeia forma-
da entre conexdes humanas, artefatos técnicos, dispositivos de acéo e
pensamento” (Ibid., 64).

Na fisica, “tracdo” é a forca aplicada sobre um corpo em direcdo per-
pendicular, num sentido que possibilite provocar a sua ruptura. Soma e
Sub-tragdo, ato de somar, subtrair e tracionar - revela os contextos em
que algumas obras teatrais foram criadas ou transformadas ao longo
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de um periodo histérico da sociedade brasileira apds a década de 1950,
marcada por avancos e retrocessos, passando pelas linguagens e estéti-
cas artisticas que contribuiram para o teatro se perpetuar sendo aquilo
que sabemos: uma forca que acompanha, tensiona ou mesmo acelera as
transformacoes de uma sociedade e daquilo que dela deriva, ao mesmo
tempo que a alimenta, assim como a sua cultura.

Ao narrar o percurso da “teoria da recepcdo”, o autor inicia a sua analise
pelos anos 1950, resgatando o contexto histdrico-social de uma sociedade
que, por um lado, avangava artisticamente, concomitante ao crescimento
populacional e, por outro, se transformava rapidamente, mas em 1964 sofre
o brutal golpe militar que levaria o pais ao encerramento do regime demo-
cratico. A chegada da teoria da recepcdo no Brasil é tardia, em meados dos
anos 1980, especialmente a partir da coletanea de Luiz Costa Lima (1979).

Na segunda parte do livro, denominada “Escritos descolados”, Edélcio
Mostaco vai direto ao ponto e, de forma cirdrgica, analisa cada obra dos
principais autores e suas encenacdes de modo abrangente e perspicaz.

Em “arte, ciéncia e teatro: no rumo de uma epistemologia da pesquisa”,
penultimo tema da primeira parte do livro, Edélcio Mostaco inicia o tex-
to evocando uma citacdo de Marcel Mauss: “N&o é a prece ou o dom que
importa entender, o que conta é o melanésio de tal ou tal ilha. Contra o
tedrico, o observador deve ter sempre a tltima palavra; e contra o obser-
vador, o indigena” (apud Mostaco 2015, 85), ressaltando a énfase que a
teoria teatral tem dado para o campo da experiéncia e da ac&o.

Nas ciéncias das humanidades e sua epistemologia, a interdisciplina-
ridade e transdisciplinaridade sdo conceitos capazes de compreender
o pensamento analitico e reflexivo como um complexo hibrido de en-
trecruzamentos de saberes distintos. Arte e ciéncia sdo duas grandes
areas do conhecimento aparentemente separadas, contudo essas areas
se fundem sobretudo em seus aspectos cognitivos, recuperando assim
certa relacdo de pensamento que foi perdida ou ocultada na metafisica
ocidental. Povos de antigas civilizacGes guiadas pelo pensamento mi-
tico-religioso ndo desassociavam o fazer artistico do fazer cientifico,
tampouco do fazer filosofico. Esse tripé se amparava na pratica de ob-
servar, refletir, interpretar e experienciar o mundo de maneira inten-
sificada e flexivel, sem com isso estabelecer uma zona fronteirica entre
um universo e outro, uma vez que arte e ciéncia pertenciam ao mesmo
elemento experimental: a magia — experiéncias e praticas que atraves-
sam o tempo e espago cronoldgico para um tempo/espaco cdsmico onde
os saberes vao ampliando a perspectiva do olhar de quem pratica e ob-
serva a vida social e, assim, vai tecendo rela¢des que embaralham o que
nos (ocidentais) definimos por natural e sobrenatural.
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O teatro, em sua complexidade, configura uma forma de experiéncia
que se aproxima dos saberes cientificos, socioldgicos e antropoldgicos
(e vice-versa) na medida em que cria e desperta experimentos cénicos
capazes de analisar, tensionar ou mesmo transgredir os valores de uma
sociedade. Com uma tematica que retine “Arte, ciéncia e teatro”, Mos-
taco (Ibid., 90) mira o seu olhar na aproximacao desses saberes logo de
inicio, revelando que “ao tomarmos os conceitos de arte e ciéncia em
seus grandes lineamentos histéricos, observamos que entre elas ndo
vige uma oposicao, mas somente uma acentuada diferenca de enfoque”,
sobressaltando, ainda, que tanto arte como ciéncia derivam de uma
mesma matriz: a teoria do conhecimento.

Para 0 pensamento positivista, a ideia central de ciéncia estava relacio-
nada 3 ideia de “absoluto” e de “verdade”, mas com o relativismo cul-
tural, e sobretudo com o avanco dos estudos antropolégicos, podemos
desconfiar que a nocdo de natureza e cultura seja um problema episte-
moldgico elaborado por nos, e ndo um problema universal que muda a
depender das diferentes perspectivas de determinadas sociedades. Isso
altera a ideia de ciéncia como “absoluta e verdadeira” para “relativa,
condicional, local e passiva de mudancas, transformacoes e interpreta-
coes” (Ibid., 98), retomando e revelando a importancia dos pensamen-
tos mitico e onirico, oriundos de outras formas de existir no mundo,
construidos e/ou herdados pelos povos nio ocidentais como producio
de saberes, de forma que o modus operandi de fabricar o “pensamento
cientifico” e o “pensamento artistico” teme suas praticas imbricadas.

A complexidade da pratica teatral ndo se construiu de maneira desas-
sociada do meio, seja ele social, cultural e politico ou da pluralidade e
multiplicidade das sociedades. A arte da imitacdo é uma das principais
fontes de energia para a construcao da identidade e sobretudo para a
construcdo do pensamento social e seus arquétipos. Todavia, as artes
expressivas do corpo formaram caleidoscopios para observar a reali-
dade, podendo servir de incubadora social para novas experiéncias no
modo de construir “pessoas” e relacdes humanas. E um organismo so-
cial constituido de interioridade e alteridade. Nas palavras do autor, “a
arte é instituida socialmente, nfo é um produto natural ou simples-
mente realizado por um individuo isolado. E o publico - e, naturalmen-
te, todas as instancias que ele representa” (Ibid., 103).

Mostaco faz um breve panorama social e cultural do teatro mundial,
mas mantém o foco no teatro brasileiro, remontando, através da soma
de textos/fragmentos, a construgdo das diversas linguagens do “drama”
e suas superacdes por meio das releituras de autores pdstumos, como os
exemplos da influéncia aristotélica e pds-aristotélica em algumas pas-
sagens descritas ao longo da obra. E isso sem ignorar a figura de grande
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destaque do jogo teatral ou, na verdade, aquela que pode ser a razdo de
tudo: o espectador, ja que, como o préprio autor exprime, ndo ha teatro
sem espectador.

Isso conduz o autor a analisar e compreender a construc¢do da lingua-
gem teatral e de suas técnicas sem ignorar o publico como ser ativo. E
possivel destacar que nesse processo interativo entre artista e publico,
palco e plateia, nem sempre o texto é o condutor da narrativa dramati-
ca, mas o corpo, seus lugares e seus “nao lugares” como abrigos do pa-
radigma da liberdade e da construcdo de novas linguagens e estéticas,
transitando pelos polos “eu mesmo — no-proprio-corpo-neste-lugar - [e]
0 outro — no-corpo-dele-no-seu-lugar” (Ibid., 110), criando varidveis al-
ternativas e caminhos infind4veis da arte teatral.

Edélcio também recupera as pecas tragicas de uma Grécia, talvez des-
prezada atualmente, onde o ritual é energia vital para a vida e as rela-
¢des humanas. Com o tema “Esquilo, a hematopoiese”, que inaugura
a segunda parte do livro, somos direcionados ao elemento tragico do
teatro como o templo consagrado ao corpo e suas expansdes, para além
do que é apenas fisico ou psicolégico - a origem do ritual de religar os
corpos e seus simbolos -, tragando-nos ao humano demasiadamente
humano. O autor narra algumas obras recuperando a tragédia grega
pelo fluxo poético sanguineo, identificando nos textos dos autores clas-
sicos da tragédia o derramamento de sangue contido nas narrativas
como uma forma de sacrificio em oferenda ao humano, ou mesmo ao
ndo humano, e suas relacdes. Com isso demonstra que, na tragédia,
“quem quiser compreender o sentido da vida [...] tera de dialogar com
seu sangue” (Ibid.,133).

0 livro representa 0 movimento que o teatro desempenha até chegar a cena
contemporanea, deixando marcada a importancia da década de 1960 e, so-
bretudo, de um ator protagonista de grande importancia para o cenario
teatral brasileiro: o professor universitario e um dos mais importantes cri-
ticos teatrais, autor de inimeros ensaios de interpretacdo da histdria do
teatro, Décio de Almeida Prado. Uma secdo do livro é dedicada a fazer-lhe
mencao exclusiva e honrosa: “Décio de Almeida Prado e a Cumplicidade”.

As novidades das producses teatrais da década de 1960, que davam a
figura do encenador mais destaque do que a figura dos autores, cada vez
menos respeitados - segundo anota Mostaco —, fizeram com que Décio,
um dos mais importantes criticos da época, abandonasse a critica jor-
nalistica em 1968, dedicando-se entdo ao ensino universitario.

Podemos analisar que o teatro brasileiro da década de 1960, como he-
ranca crista triunfante e estritamente textual, estava sendo superado
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pelo teatro de culto a vida, ritual, rompendo com padrdes maniqueistas
e moralistas. O texto de Mostaco nos permite refletir sobre a moderni-
zacdo do teatro e suas herancas brechtianas, a exemplo de “O pequeno
organon”, lembrada pelo autor nas belissimas paginas sobre “Brecht, o
Organon da Diversdo” como peca que refuta o aristotelismo, “ou seja, o
ilusionismo cénico criado desde o renascimento, aquela massa ideolégi-
ca prenhe de convencdes caducas e tornada conformista, calcada sobre
padrdes de pensamento acumulados desde a patristica medieval e lar-
gamente disseminados nos colégios jesuitas” (Ibid., 155). Assim também
0 Brasil, por volta de 1950, tornava-se um pantedo que recebia as influ-
éncias de Artaud, Craig, Meyerhold, Stanislavski e Beckett.

Neste contexto, Décio de Almeida Prato teve uma importancia imensuravel
por registrar as transformacdes que se materializavam em grupos de tea-
tro como o Oficina e o Teatro de Arena, além da formac&o de varios outros
emergidos a partir dai, construindo a modernizac&o do teatro brasileiro.

Contudo, o teatro avanca, percorrendo caminhos multiplos com a ou-
sadia de seus executores e de seus apaixonados. No ultimo capitulo da
obra, “sobre a recepc¢do de espetaculos”, Mostaco faz um grand finale
expressando a importancia que tem o critico teatral em seu oficio e, por
essa razdo, a importancia do reencantamento pela critica teatral, de
modo que ela néo deve estar fadada somente a um simples comentario
opinativo embutido em um espaco de jornal, mas atue efetivamente na
producdo de paixdes pelo teatro ou por uma peca teatral especifica — a
mesma paixdo que serve de matéria prima para as artes cénicas.

Costumo recomendar a alunos de critica que assistam aos
espetaculos com um olho no palco e outro na plateia. Com
o0 objetivo de flagrar, desse modo, os efeitos da obra, tenta-
tiva de construir uma sintese entre seu preparo anterior,
arduamente construido com estudos, e a reacio viva de al-
guém que ndo ele proprio (Ibid., 160)
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