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Resumo: Este arfigo aborda as relacdes entre a escrita o tempo e a meméria. Examina em primeiro lugar a maneira como a escrita
se inscreve na temporalidade complexa e evoca as consequéncias que esse fato tem sobre a atividade de linguagem do produtor de
texto uma vez que este € levado a reconstruir menfalmente a imagem de seu prdprio texto ao mesmo fempo em que o produz. 0
artigo ilustra esse fenémeno apoiando-se sobre uma experiéncia ao longo da qual os alunos foram levados a produzir vdrias memdrias
de uma narrativa. A andlise das producges realizadas indica que os produtores pdem em prdtica de forma diversificada e evolutiva a
memorizacdo de seu proprio texto. A ocorréncia de duas estratégias, uma focalizada na esquematizaciio e outra, na memorizagdo
dos constituintes linguisticos, fica assim posta em evidéncia.
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Introducdo

A escrita é profundamente ligada 2 memdria, e por diferentes razées. De fato,
em primeiro lugar, a escrita é um sisterna semidtico que permite codificar a infor-
magio, transmiti-la no tempo e no espago. E, portanto, um meio de estabilizar
essa informagao, de lhe assegurar a perenidade, na forma de um texto que ficard a
disposi¢do dos leitores potenciais tanto quanto seu suporte resistir ao tempo. Essa
informagio, uma vez estocada no papel, na pedra ou de forma legivel na tela, ¢, de
alguma forma, uma memdria externa, inerte; ela s6 serd reativada pelos leitores que
se ocuparem em procurar sentido na sequéncia dos caracteres grafados, interpre-
tarem-na e apropriarem-se dela, integrando-a a seu patrimonio cultural pessoal.
Mas a escrita ndo ¢ apenas um sistema, ela ¢ também uma atividade de linguagem
que, como tal, solicita as capacidades mnemoénicas daquele que a pratica. Como
toda atividade cognitiva, ela exige que o sujeito que se dedica a ela mobilize conhe-
cimentos ja adquiridos e que ponha em funcionamento processos que requerem
memoria. Dito de outra forma, aos diferentes sentidos da palavra “escrita”, que
designa ora um sistema de codificagdo, ora o ato individual praticado por aquele
que realiza essa codificagdo, correspondem aspectos da meméria, diferentes eles
também mas ligados entre si: no primeiro caso, a memoria é encarada como um
reservatério de dados que ela permite conservar, e, no segundo, ela é considerada
como um mecanismo que poe em jogo operacoes, as quais se exercem sobre as in-
formagdes registradas. E esse tltimo aspecto que este artigo se propde a explorar,
dedicando-se as diferentes maneiras como os produtores enfrentam os problemas
que apresenta o esforco de memdria exigido para escrever.

Certamente, todos os produtores, qualquer que seja seu nivel de competén-
cia, tém de realizar as mesmas operagdes para escrever. Mas eles diferem entre
eles simultaneamente pelo nivel de expertise — que faz com que, nos produtores
proficientes, estejam automatizadas, e os recursos de que eles dispéem sejam mais
abundantes e/ou mais ficeis de convocar — e pelas estratégias que eles utilizam.
Para dar conta dessa questdo, abordarei alguns aspectos das relagdes entre a escrita,
o tempo e a memoria. Mostrarei em particular como a escrita se inscreve numa
temporalidade complexa, que concerne, a0 mesmo tempo, as operagdes cogniti-
vo-linguisticas utilizadas pelo produtor e a evolugio do texto a medida de sua
geragio (PLANE, ALAMARGOT & LEBRAVE, 2010). Apresentarei, a titulo
de ilustrag¢do, uma experiéncia desenvolvida em salas de aula do ensino primario e
secunddrio francés, com o objetivo de observar, em condi¢des ecoldgicas, a escrita
desses produtores singulares que sio as criangas ou os adolescentes. Os resultados
que serdo aqui apresentados mostram que hd grandes variagdes na maneira como
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se opera a memorizagio do texto pelo produtor ao longo da produgio, o que infor-
ma, em contrapartida, sobre a dindmica da escrita.

1 Explorar os lacos entre escrita, tempo e meméria

1.1 Tempo e memoéria representados pela escrita, mobilizados pela escrita

A questdo das relagdes entre tempo e discurso é um tema recorrente da andlise
linguistica e da andlise literdria. A maioria dessas andlises tomam como ponto
de partida a propriedade que as linguas tém de representar o tempo por meio de
sistemas que lhe sdo préprios e se interessam pelos usos que os sujeitos locutores
ou escritores fazem dele para conferir uma medida temporal aos objetos reais ou
ficticios que seus discursos representam, a narrativa sendo, naturalmente, a for-
ma discursiva que melhor se presta a esse tipo de estudo. Mas a narrativa nio se
contenta em contar o tempo desdobrando uma sucessdo cronolégica de agdes ou
eventos, ela faz sobretudo com que o leitor viva o contetddo de uma histéria pelo
viés do interior do personagem, como o destaca Pouillon (1993, p. 168). Esse cri-
tico distingue na verdade varios tipos de relagdes entre tempo e narrativa, indo do
que ele chama um “simulacro”, que consiste em propor ao leitor uma histéria cujas
proporg¢des respeitam as do tempo ficticio narrado, até as formas mais sutis que
passam por meio das representacoes do personagem que serve de intérprete no in-
terior do qual o leitor é convidado a viver durante o tempo de sua leitura. Para ele,
“o discurso interior é o verdadeiro tempo do romance”, uma vez que ha sincronia
entre o que diz o texto e o que vive, por procuragio, o leitor. Um grau suplementar
¢ atingido quando esse tempo ¢, de alguma forma, mostrado pela obra literaria, por
pouco que esta ponha em cena o trabalho de meméria operado por um persona-
gem ou pelo narrador, como fez Proust. Indo na mesma dire¢do, mas situando-se
mais radicalmente numa perspectiva fenomenoldgica, Ricoeur (1985, p. 230), de
sua parte, fala de experiéncia temporal ficticia, experiéncia sobre a qual ele diz que
talvez nio seja menos vilida do que a experiéncia do tempo césmico, quer dizer,
do tempo efetivamente vivido pelo sujeito leitor.

Dito de outra forma, a linguagem, oral ou escrita, tem a propriedade de tornar
sensivel o tempo e de alimentar, assim, o trabalho da meméria. Sem as palavras nio
sabemos do que seria nutrida nossa memoria, como nos mostra, infelizmente, o caso
dos pacientes que sofrem de patologias que os privam da linguagem. Mais especifi-
camente, a escrita tem, também, a particularidade de nio apenas dar a ver o tempo
inventado pelo autor, quando tratar-se de fic¢do, ou restaurado pela sua memoria, se
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for o caso de lembrancas, mas também de regular o acesso a esse tempo: o desenrolar
do texto escrito dirige de alguma forma o ritmo de leitura que se fara dele.

Em resumo, a linguagem escrita exerce, pois, varios niveis de dissimula¢ao
que fazem dela controladora do tempo: I) gragas a narragio, ela cria um espago
temporal no qual se desenvolvem acontecimento ficticios ou memorizados e ao
qual ela faz seu leitor assistir; II) gragas ao acesso que ela propicia a vida interior
de um personagem ou de um narrador que serve de intérprete, ela faz com que
esse tempo seja vivido pelo leitor; III) gracas a linearidade da materialidade lin-
guistica, ela determina o ritmo e a duragio do ato de leitura por meio do qual um
leitor dard vida ao texto; IV') enfim, sempre gragas a linearidade, ela cria a ilusio de
que o texto ¢ gerado a medida que o leitor o descobre, como se a criagdo do texto
fosse contemporinea a sua descoberta pelo leitor. Mas trata-se ai de uma ilusdo:
contrariamente a linguagem oral, a produ¢io da linguagem escrita é anterior a sua
recepgao e ela se inscreve numa temporalidade singular.

Essa temporalidade da produgio escrita tem fronteiras flutuantes conforme
a maneira como a encaramos. De fato, é possivel interessar-se apenas pelo ato de
produgio propriamente dito, quer dizer, por esse momento observavel, que se ini-
cia quando grafado ou digitado o primeiro signo e termina com o ultimo signo.
Mas pode-se também levar em consideragdo as raizes desse ato de escrita, que se
inicia com a sedimentagdo de experiéncias linguisticas constituindo um jd presente
que estimulari, e em seguida nutrird, o projeto de escrita. Pode-se igualmente levar
em conta o fato de que o texto, mesmo que ele seja considerado como acabado,
e até mesmo remetido a seu destinatdrio, pode permanecer presente na mente de
seu autor, de alguma forma. Mas essa temporalidade estendida, que comega com
premissas do projeto de escrita e se estende enquanto a obra produzida ndo tenha
sido apagada da memoria do produtor, é efémera e inacessivel ao pesquisador. Fo-
calizarei, portanto, sobretudo a parte observével do ato de escrita, sem, no entanto,
deixar de fazer algumas incursdes a aspectos relativos ao que precede a textualiza-
¢do propriamente dita.

1.2 Pontos de partida opostos para descrever as relagées entre o tempo, a
memoria e a escrita

Desde hd virias décadas, a questdo da temporalidade da escrita — entendida aqui
como ato grafico e escritural — suscita muito interesse. Ela ¢ tratada principalmen-
te em duas dreas de pesquisa, o da psicologia cognitiva, de um lado, e o da critica
genética, de outro. Essas duas dreas sio complementares, uma vez que uma se
interessa pelo processo enquanto a outra toma como ponto de partida os textos.
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No campo da psicologia cognitiva, o angulo de ataque é o da modelizac¢io
dos processos redacionais. De fato, desde o modelo pioneiro de Hayes e Flower
(1980) que, defendendo a ideia da recursividade dos processos redacionais, in-
troduziu uma ruptura em relacdo aos modelos retdricos baseados em etapas que
dominavam até entdo, o objetivo foi dali para frente afinar as formalizacoes da
atividade escritural apoiando-se em experiéncias desenvolvidas num quadro mui-
to controlado (cf. exame de questdes em Heurley 2006). Entretanto, se a maioria
dos modelos formais concordam com o fato de que a escrita requer varios niveis
de tratamento (prelinguistico, linguistico, motor, metacognitivo), as questdes de
temporalidade ainda estdo pouco esclarecidas e ndo siao objeto de consenso. Ora,
seu esclarecimento é um objetivo para esses modelos na medida em que sua per-
tinéncia depende de sua capacidade de estabelecer o encadeamento dos processos
cognitivos e suas interagdes, como mostraram Piolat e Roussey (1992). Mais pre-
cisamente, as divergéncias dizem respeito aos funcionamentos mnemonicos, com
duas concepgoes que se opdem, aquela advinda do modelo capacitirio da memoria
de trabalho (MdT) desenvolvido por Baddeley (1986) e aplicado a redagido por
Mc Kutchen (1998) e a concepgio da memdria de trabalho de longo prazo (LT-
WM) desenvolvido especialmente por Kellogg. O modelo de Kellogg (1999) tem
a especificidade de dedicar-se a dar conta da administra¢do dos sub-processos, e
em particular do registro viso-espacial que estoca provisoriamente as informacdes
e estd, portanto, implicado na produgio de escrita.

A evolugio dos modelos de produgio estd fortemente ligada a das tecnologias
de coleta de dados em tempo real que se atribuiram a finalidade de fornecer obser-
véveis que permitam ao pesquisador reconstituir, por inferéncia, as operagdes cog-
nitivas realizadas pelos produtores. Passou-se do simples registro cronométrico da
alternancia entre atividade gréfica e pausas, tal como o faziam Matsuhashi (1981)
ou Fortier e Préfontaine (1994), a dispositivos mais sofisticados de acompanha-
mento da digitagdo no computador, especialmente com Inputlog, desenvolvido por
Leijten e van Waes (2006), e Scriptlog, utilizado por Stromqvist ez a/. (2006), numa
perspectiva desenvolvimentista; ou sistemas de eye fracking, que permitem estabe-
lecer correlagbes entre os movimentos oculares e os gestos graficos, como Eye and
pen, desenvolvido por Alamargot e Chenet.

No campo da critica genética, contrariamente a perspectiva que guia as pes-
quisas em psicologia cognitiva, nio se trata de forma alguma de conduzir a uma
modeliza¢do, mas, ao contrério, caracterizar um objeto de estudo sempre singular.
O objetivo ¢, na realidade, reconstituir a génese de um texto particular, como fize-
ram Lumbroso (2004) ou Hamon (2009, p. 15) a partir dos cadernos de Zola, ou

definir o modo de escrita de um autor fundando-se na observagio de regularidades
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nas operagdes de escrita, como propde Pétillon (2005). De fato, como mostrou
Grésillon (1994), a cronologia da elaboragio de textos literdrios ou especulativos,
Unicos por esséncia, possivelmente estabelecida a partir das informagoes forneci-
das pelos dossiés preparatérios constituidos pelos autores e da identificagdo das
operagdes de escrita. Mas, tal como o diz Hay (1979), contrariamente a filosofia
cldssica, o estabelecimento dessa cronologia nio estd submetida a uma concepg¢io
teleolégica da escrita que compreendesse que as intervengdes sucessivas do pro-
dutor sobre seu texto constituam necessariamente melhorias. As andlises visam
sobretudo a dar conta das estratégias de escrita, conscientes ou nio, reveladas pela
sucessdo das operagdes e pelas estratificagdes enunciativas que informam sobre o
didlogo virtual entre o texto e seu autor.

1.3 Uma dindmica que resiste a observagao.

Entre essas duas abordagens foram estabelecidas liga¢des. O didlogo permitiu que
fossem instituidas metodologias que recorriam aos dois campos, em particular
aqueles que recaem sobre o tempo real, e que ferramentas de analise circulem de
uma comunidade cientifica 4 outra, como comprovam as publica¢des interdisci-
plinares coordenadas por Petillon & Ganier (2006) e por Fenoglio & Chanquoy
(2007). As convergéncias foram facilitadas pela constru¢io de um quadro comum
elaborado por Plane, Olive e Alamargot (2010) que definiu a atividade de produgio
de escrita como o tratamento de um sistema de coer¢des de duas ordens, linguisti-
cas e psicoldgicas, antagonistas, ndo hierarquizaveis entre elas, e oferecendo graus
de liberdade diferentes. A complexidade das coerces linguisticas e a variabilidade
do grau de liberdade que elas deixam para o produtor tornam impossivel o recurso
a uma resolugio pré-programada. De fato, como mostrou Nolke (1999), por conta
da diversidade dos componentes que entram em jogo nos fendémenos linguisticos
e da especificidade de suas regras internas, ndo existe algoritmo de resolu¢io ca-
paz de permitir automatizar as escolhas linguisticas da produgio verbal. A mesma
complexidade é encontrada no que concerne as coer¢oes psicoldgicas, pois sua ges-
tdo solicita a memoria de trabalho, que deve, simultaneamente, operar tratamen-
tos de ordem linguistica e estocar informagio; ora a capacidade dessa meméria ¢é
limitada, o que pesa sobre o desenvolvimento dos processos implicados na redagao
conforme mostraram especialmente Fayol (1999, p. 49) e Fayol et Largy (1992)
por ocasido de protocolos de dupla fun¢io. As pausas no desenrolar da escrita e os
erros (erros de digita¢do ou erros graficos, erros ortograficos, lapsus calami, etc.) sio
todos indicios que assinalam que a aten¢do do produtor foi mobilizada sobre um
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aspecto da produgio escrita em detrimento de outro em razio da multiplicidade
de exigéncias a gerenciar simultaneamente.

O tempo, que ¢ uma das dimensdes da memdria, nio ¢, portanto, simples-
mente um elemento do contexto da produgdo de escrita, mas um fator que de-
sempenha um papel em dois niveis e inscreve a escrita numa dinimica complexa.
Toda produgio de texto pde em jogo simultaneamente dois processos, a ativida-
de linguistico-cognitiva do produtor e a gera¢do de um texto, porém esses dois
processos sao imperfeitamente sincronos mas interdependentes. O fato de que o
desenvolvimento do texto dependa da atividade do produtor nio tem nenhuma
necessidade de ser demostrado, mas algumas palavras sdo necessarias para mostrar
que a relagdo de dependéncia é reciproca. Acontece realmente que as tomadas de
decisdo do produtor sdo em parte determinadas pelo substrato sobre o qual elas se
exercem, isto é, pelo texto, mas o estado desse substrato se altera continuamente:
é, inicialmente, um projeto, quer dizer, uma imagem vaga e virtual, sem contorno;
em seguida, gracas a atividade grafica do produtor, ele toma uma forma material,
adquire consisténcia, densidade linguistica e significa¢do. O trabalho cognitivo do
produtor se apoia, portanto, sobre um objeto evolutivo, que ¢ o texto em curso de
escrita. Ora, a evolu¢io desse objeto altera os graus de liberdade oferecidos ao pro-
dutor: a parte do texto ja escrita consistiu de alguma forma uma instru¢do, como
no exercicio escolar da continuagio do texto no qual as palavras iniciais impdem
suas regras no texto que vird, mas essas palavras iniciais se incrementam constan-
temente e fazem, portanto, evoluir as instrugdes de escrita.

A tarefa para o produtor torna-se complexa logo que o texto atinge certa ex-
tensdo porque ele ndo fica mais imediatamente disponivel na meméria de trabalho
e precisa tornar-se objeto de uma recupera¢io na memdria de longo termo e/ou
de uma consulta direta. Varios indicios informam sobre os acasos da recuperagio
na memoria. Assim acontece de serem cometidos alguns erros que atestam que
o produtor se apoiou, por exemplo, para gerenciar questdes de coeréncia ou de
concordincias gramaticais, em segmentos de texto que tinham sido grafados mas
que foram posteriormente suprimidos, particularmente por apagamento na escrita
digital. Assim se explicam alguns erros de concordincia que tém a ver com uma
relagdo sintagmatica entre o segmento linguistico que se adiciona e um segmento
eliminado, mas conservado na memdria pelo produtor, como se este se apoias-
se sobre um membro fantasma. O recurso a consulta visual do texto cuja escrita
estd em desenvolvimento é atestado por experimentos que utilizam dispositivos
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de acompanhamento dos movimentos oculares’. Alamargot, Plane ez a/. (2009)
mostraram inclusive que as modalidades da recuperagio visual no curso da escrita
sobre o texto ja produzido diferia em fun¢io da expertise.

Mais exatamente, a medida da producao do texto, o autor ¢ levado a reali-
zar dois grandes tipos de tratamento mneménicos que recaem sobre seu préprio
texto a fim de poder referir-se a ele: I) como mostraram Le Bigot, Passerault,
Olive (2011), o produtor estabelece marcagoes topolégicas a fim de conservar a
lembranca da disposi¢do espacial de seu texto, o que lhe permite reportar-se a ele
visualmente durante a escrita; II) ele elabora e registra uma imagem do contetdo
semantico de propriedades linguisticas do texto. Em outras palavras, ele ndo me-
moriza o texto igualzinho, mas realiza sobre seu texto um conjunto de operagdes
que se assemelham aquelas postas em uso na atividade de leitura e na de produgio
verbal oral, como vou explicar.

1.4 A produgdo verbal escrita entre leitura e producéo verbal oral

Desde Johnson-Laird (1983, p. 126), que introduziu a nogio de modelo mental,
e Kintsch e van Dijk (cf resenha em Denhiére & Baudet 1987), que definiram os
principios da andlise proposicional na origem da base fextual, ficou admitido de
forma geral que, quando da tarefa de leitura/compreensao, a atividade cognitiva do
leitor se orienta ndo em dire¢do a memorizagio fiel de cada segmento linguistico,
mas na dire¢do de uma representagio do contetido. O tratamento em recepgio dos
materiais linguisticos estd na verdade a servi¢o da elaborac¢do de uma estrutura nio
linearizada no seio da qual as informagdes fornecidas pelo texto em leitura sio in-
terligadas. Le Ny (1989, p. 192) ressalta igualmente que, em razdo dos fenémenos
de inferéncia que intervém ao longo da leitura, a fonte de uma informagdo pode
ndo ser memorizada pelo leitor. E por isso que, no fim da leitura de uma narrativa,
o leitor pode reformular a sua diegese e citar de meméria férmulas extraidas do
texto, mas ele nio pode restituir o texto palavra a palavra. Nessa particularidade, a
leitura-compreensio se opde a pratica de leitura para decorar, atividade cujo obje-
tivo primeiro é ndo compreender, mas memorizar in extenso o texto.

Fendémenos compardveis intervém nos momentos da produgdo oral, tendo
com particularidade o fato de que o locutor deve fazer um esfor¢co de memorizagao
cujo objeto sdo seus préprios propdsitos. Assim, o que Barbéris e Maurer (1998)

' Software Eye and Pen©, desenvolvido por Denis Alamargot e David Chesnet.
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denominam “ratage™ e todas as partes mediocres do oral sinalizam nio apenas a
complexidade da tarefa de enunciagio, mas também a dificuldade da memorizagao
de um texto oral pelo seu autor. Isso se constata facilmente em situagdes usuais de
comunicagio: os limites da memoria de trabalho impedem ao locutor de reiterar iz
extenso o enunciado que ele mesmo acabou de produzir por menos longo que seja
esse enunciado, o que explica, por outro lado, particularidades dos enunciados orais.

As situacoes de escrita, de leitura e de produgio verbal oral tém, portanto, as
trés em comum o fato de exigir que o sujeito realize, ao longo da atividade, ope-
ra¢gdes de armazenamento de informag¢io. Mas, no caso da leitura, os elementos a
serem memorizados sdo provenientes do tratamento de um texto produzido por
um agente externo, o autor, enquanto, no caso da escrita e da produgio oral, os ele-
mentos a serem memorizados sdo procedentes do discurso produzido pelo préprio
sujeito. Em contrapartida, leitura e produgéo de escrita oferecem ambas a possibi-
lidade de se reportar visualmente aos dados fonte e, logo, consulti-los.

A produgio de escrita apresenta as similitudes e as diferengas com a leitura
e a produgdo oral que acabamos de evocar, mas comporta igualmente especifici-
dades. De fato, o texto a partir do qual se opera a memorizagio foi redigido pelo
produtor e é, portanto, composto de elementos linguisticos que o produtor jd tinha
ele préprio memorizado anteriormente sob formas mais ou menos bem-sucedidas.
Tal texto, foi em parte estabilizado, mesmo que de maneira reversivel, pelo ato
grafico. Entretanto, assim como assinalamos anteriormente neste trabalho, o texto
nio é memorizado tal qual in extenso pelo seu autor, como comprova o fato de que
o autor consulta constantemente seu texto ao longo da escrita. Propomos chamar
de ressemantizagdo o conjunto de operagdes de recodificagio de seu préprio texto
por um autor intervindo no momento da memorizag¢io desse texto (ao longo da
atividade de escrita ou posteriormente) porque essas operagdes convocam uma
reorganizacgdo das ligacdes e das estruturas semanticas.

Para esclarecer os processos de ressemantizacio, e sobretudo para localizar as
variantes interindividuais na sua textualiza¢do, um experimento foi realizado com
a finalidade de observar as transformagoes operadas por ocasido de reescritas.

A palavra ratage diz respeito ao fato de néo atingir o seu obijetivo.
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2 Um dispositivo para observar a maneira como os produtores lidam
com a escrita

2.1 Coer¢des metodolégicas

O experimento sobre o qual vou apresentar alguns elementos foi desenvolvido
numa perspectiva diddtica. Trata-se na realidade de caracterizar os modos de escri-
ta que sdo empregados por criangas em idade escolar a fim de auxiliar 4 instauragdo
de situacoes de ensino apropriadas. Para a organizacdo desse experimento, trés
premissas foram levadas em conta:

- Respeito as situagdes ecoldgicas. Isso impoe que o experimento se desenvolva
no contexto habitual das aulas trazendo a menor perturbagio possivel e com
a colaboragio dos professores. Essas condi¢oes impedem, portanto, o uso de
materiais sofisticados, como os dispositivos de controle ocular, e conduzem
a propor atividades préximas daquelas com as quais os alunos estdo acostu-
mados. Stricto sensu, trata-se, logo, de um protocolo quase experimental, pois,
contrariamente as situagdes de laboratério, os experimentos em sala de aula
poem em jogo conjuntos de parimetros — condi¢des materiais, contexto pe-
dagdgico, etc. — que é impossivel de unificar.

- Coleta de elementos permitindo comparagdes estreitas entre os modos de
ressemantizagio empregados pelos diferentes produtores. Para isso, era pre-
ciso evitar que essas operagdes interviessem em substratos heterogéneos, o
que teria sido o caso se a instrugido de escrita tivesse dado aos produtores
a liberdade de inventar todas as partes do texto que eles iam escrever. Para
eliminar o risco de disparidade, a opgdo foi impor como ponto de partida
para os produtores participantes do experimento o mesmo substrato inicial, a
saber, um conto; e, para dispor de um ponto de referéncia ficil de se explorar,
o mesmo conto foi apresentado sob duas formas diferentes entre si, mas com
um ponto comum, o modo de discurso reportado.

- Neutralizag¢do das dificuldades de decifragio: se no desenrolar da primeira
etapa tivesse sido pedido aos alunos de ler um texto, poder-se-ia temer que
os leitores pouco hibeis encontrassem dificuldades de compreensao por causa
de seu dominio insuficientes do cédigo. Por esse motivo, o pondo de partida
do experimento foi a comunicagdo oral de um texto para os alunos em vez de
dar para que eles o lessem.
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2.2 O texto fonte

O suporte para o experimento tem como origem um conto que Raponda Walker®
recolheu e traduziu do omyéné* para o francés. Esse conto, As #7és astiicias da gazela,
tem a vantagem de apresentar semelhangas com os contos com os quais os alunos
escolarizados na Franca estdo habituados, com uma triade que facilita a sua me-
morizagao. Ele participa da mesma linha que fibulas ou narrativas lidas em sala de
aula ou estudadas na Fundamental II, como o Roman de Renart, que pde em cena
um animal esperto que engana outro mais forte, mas mais ingénuo. No caso, trata-
se de uma gazela que engana um leopardo, e isso por trés vezes. Mas essa narrativa
tem também a vantagem inversa de ndo fazer parte do repertdrio cultural cldssico
dos alunos, pois ela se situa num universo exdtico: trata-se de um vinho de palma,
de uma bebida chamada izoutou, de antilopes, de redes para transportar as presas.
Adaptamos o texto de maneira a minimizar as dificuldades lexicais e elaboramos
duas versoes desse texto, uma na qual os propdsitos dos personagens sdo contados
no discurso direto e outra na qual o discurso direto foi evitado. Coletamos assim
material para examinar especificamente o tratamento do discurso reportado (PLA-
NE, RONDELLI & VENERIN, 2013) mas também, de maneira mais ampla, para
identificar os procedimentos utilizados pelos produtores para lidar com os diversos
problemas de memorizagio postos pela atividade de escrita prescrita.

2.3 Desenvolvimento Déroulement

O dispositivo comporta quatro fases:

a) Escuta pelos alunos do texto do conto intitulado: “As trés asticias da Ga-
zela”. O texto, que tinha sido gravado por um locutor orientado a nio mar-
car efeito de entonagio, foi passado para os alunos. A transmissio por meio
de uma gravagdo permitiu evitar disparidades introduzidas pela forma como
cada professor teria interpretado o texto se ele tivesse que fazer ele préprio a
leitura oral.

Duragio da gravagio: texto A : 5°30”; texto B : 5°28”
Numero de palavras gréficas: texto A : 150 ; texto B : 989

3 Contes gabonais coletados por André Raponda-Walker, edicdo de 1996, publicado por
Présenca africaine.

4 O omyéné é uma lingua banto falada no Gabao.
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Restitui¢ao por escrito do texto ouvido, imediatamente ap6s a audigao. Os
alunos receberam a orienta¢do de escutarem atentamente o conto gravado, de
nido tomarem nenhuma nota e de se esforcarem para memorizar porque lhes
seria pedido de escrever o texto logo apés a escuta. Eles foram avisados que,
na andlise que fariamos de seus textos, ndo levariamos em conta a ortografia,
para evitar os desvios que muitos alunos fazem diante das dificuldades orto-
graficas em situacoes de tarefas de redacio; o peso atribuido tradicionalmen-
te a ortografia na atribui¢io de notas e a extrema complexidade do sistema
ortografico francés sio tais que muitos alunos dao um jeito de evitar o risco
de empregar uma palavra que eles ndo tenham certeza de como se escreve
corretamente, mesmo que essa palavra lhes pareca a mais apropriada ao texto
que eles estdo redigindo.

Memdria escrita de narrativa, uma semana ap6s a audi¢ao. Durante a se-
mana que se passou entre a audi¢do e a memdria escrita, os alunos nio tive-
ram a oportunidade nem de reler o préprio texto, nem de escutar novamente
a gravagao.

Nova memdria escrita da narrativa ou escrita de uma continuagio, uma
semana mais tarde. A escolha entre essas duas atividades foi deixada a cri-
tério dos professores para a primeira fase de pesquisa a fim de que eles se
apropriassem do dispositivo. Entre a memdria de narrativa e essa etapa, assim
como entre a audi¢do e a primeira memdria, os estudantes nio tiveram acesso
a seus textos nem a gravacio do conto.

2.4 Os dados coletados

O experimento mobilizou onze turmas, totalizando 245 alunos, indo do Curso Mé-
dio (dltimo ano da escola primdria) e das classes equivalentes as de Fundamental 11
até a turma de segundo ano (primeiro ano do Ensino Médio). Isso nos permitiu co-
letar dois corpus abundantes, o corpus A composto de produgdes escritas de 104 alu-
nos que tinham como ponto de partida o texto com discurso direto, o corpus B das
produgdes de 141 alunos tendo o outro texto como ponto de partida. Tratarei, neste
trabalho, apenas das versoes 1 produzidas imediatamente apés a audi¢do do texto
fonte e das versdes 2 produzidas uma semana mais tarde, a partir das lembrancas.
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3 Breve olhar sobre as marcas de ressemantizacdo levantadas: alguns
fatos salientes atestando diversidade de procedimentos

Os dados coletados nessa pesquisa sio abundantes e se prestam a multiplas andli-
ses. Cuidarei aqui de assinalar elementos que fornecem uma visao geral da diversi-
dade das tendéncias que se opdem, tendo como perspectiva o estabelecimento de
categorias que sirvam para definir estilos de escrita.

3.1 Do texto fonte @ meméria da narrativa: focalizagdo do produtor sobre
a esquematizagdo vs focalizagdo sobre a forma linguistica.

A primeira versio dos textos colhidos é sempre de uma extensio inferior 4 do texto
onte. Assim, enquanto o ponto de partida era um texto de alavras gréficas
fonte. Assim, t tod tid texto de 989 pal ficas,
a mais longa das primeiras versdes produzidas pelos alunos era um texto de 543
palavras graficas. Ndo é nada surpreendente que a memoria de narrativa seja mais
curta do que o texto fonte, pois, de um lado, os limites das capacidades de memé-
ria fazem com que seja impossivel conservar na sua completude um texto longo,
de outro lado, a tarefa de compreensio que se impde implicitamente aos ouvin-
tes/leitores de uma narrativa estabelece uma sele¢io de informagoes fornecidas
pelo texto visando & sua integragdo. Mas ¢ interessante notar que duas tendéncias
opostas se manifestam — com todas as variagoes possiveis entre esses dois polos —
de um lado os textos nos quais a redugao procede majoritariamente de férmulas
extraidas do texto fonte, as quais o produtor combina organiza, e no oposto, textos
que privilegiam a reformulagio sintética. Ou, para retomar a tipologia que Grize
(1992) aplicava aos resumos, para alguns produtores, a memorizagio do texto se
assemelha ao “resumo-amostra’, enquanto, para outros, ela se aproxima da sintese,
privilegiando as operacdes de esquematizagio e a reformulagio.
As primeiras palavras sdo particularmente esclarecedoras a esse respeito. As-
sim, pode-se comparar’:

(1) A Gazela, que tinha tomado emprestado do Leopardo uma grande soma
em dinheiro, atrasava todos os dias o0 momento de reembolsar esse dinheiro.

Cansado de esperar, um dia, o Leorpardo decidiu cobrar da Gazela o seu di-
nheiro (Texte source B)

5 A ortografia dos textos dos alunos foi corrigida.
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(2) A gazela tinha tomado emprestado uma grande soma de dinheiro do leopar-
do. O leopardo cansado de esperar decidiu ir buscar o dinheiro. (Jé 6v1)®
(3) Um leopardo dé dinheiro para uma gazela. Mas ele deseja recuperar esse di-

nheiro. (IMo 2v1)

Enquanto o 1éxico de (2) foi extraido do texto fonte, com excec¢do de “buscar”
que substitui “recuperar”, o texto (3) mantém do texto fonte apenas o nome dos
objetos e dos atores. A reorganizagio da informagdo em (3) se manifesta por uma
mudanca de tematiza¢do que coloca de imediato o leopardo em posi¢ao de agente
— e, portanto, de actante do ponto de vista diegético — fazendo dele o sujeito do
verbo “dar” por uma constru¢do em espelho da férmula do texto fonte que com-
portava, por sua vez, a expressio verbal “tomar emprestado”.

A escolha entre os tipos de procedimento de condensagio pode ser interpre-
tada como ligada a auto-comandas implicitas que os produtores se dariam, uns
visando a fidelidade as “palavras do texto” e os outros a uma restituicao/interpre-
tacdo do conteido. Os dados coletados nao permitem atribuir essas tendéncias ao
ensino recebido (ndo hd homogeneidade numa mesma classe) nem a idade dos
produtores, mas muito mais a estilos que lhes sdo préprios.

3.2 De uma versdo a outra: deterioracdo vs construcdo

O fato de que o texto proveniente da prova de memoria seja de uma extensio in-
ferior a do texto fonte nio é, portanto, uma surpresa. Da mesma forma, previamos
que o texto proveniente da memoria diferida no tempo fosse mais curto que aquele
proveniente da memdria imediata pois, durante o intervalo de uma semana que
separou os dois momentos, a lembranca do texto fonte deve ter-se deteriorado. E
constatamos efetivamente que muitas das versdes 2 eram mais curtas que a primei-
ra versdo escrita pelo mesmo aluno.

Mas é mais surpreendente de ver que, em quase um quarto dos casos, o inver-
so aconteceu: as segundas versdes sio mais longas e mais precisas que as primeiras.
Trés hip6teses sio consideradas para explicar esse crescimento das quais as duas
ultimas sdo compativeis entre elas:

6 As referéncias dos textos dos alunos estdo anotadas assim: duas primeiras letras do nome,
numero indicando a turma, ndmero da versdo ; assim, “Jéév1” significa: texto de Jérémie, aluno
de 6°, primeira versdo.
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I) Durante o intervalo que separa o dois momentos, os alunos teriam conversa-
do entre eles evocando a narrativa ouvida. Encontra-se ai um obstdculo dificil
de driblar, mas que constitui uma ameaga séria, pois os conteidos das aulas
sem objetivo em temos de nota alimentam pouco as conversas privadas entre
os alunos.

IT) Quando da primeira prova de meméria, o esfor¢o cognitivo exigido pela
textualizagdo ndo teria permitido alocar recursos suficientes para evocar ele-
mentos estocados na memoria de longo prazo. Em contrapartida, quando
da segunda prova de memdria, a tarefa de textualiza¢do seria mais facil, uma
vez que ela ji tinha sido efetuada uma primeira vez e fixada pela sua trans-
cricdo gréfica, o que oferece ao produtor mais disponibilidade para mobilizar
lembrangas da narrativa ouvida’. A diferenca de fluidez gréfica entre as duas
versoes é uma indicagio em favor dessa interpretagio. Assim, a primeira ver-
sio de Guillaume, aluno da segunda série, (primeiro ano do Ensino Médio),
comporta 48 palavras + 9 palavras rabiscadas + 1 esbogo de palavra, enquanto
a versio oriunda da memdria diferida, de uma grafia com maior dominio,
comporta 231 palavras e apenas duas rasuras.

ITI) Entre os dois momentos, o texto continua a #rabalhar seu autor, para retomar
a palavra de Lejeune (2005) que expde como “a escrita ultrapassa o momento
em que se escreve’. Fenoglio (2007) fala da ruminagio do texto, Bucheton
(1996) se seu “adensamento”, um e outro assinalando que os tragos grificos
observaveis (incluindo-se aqueles que figuram nos pré-textos) ensinam ape-
nas de forma imperfeita sobre os contornos temporais da produgio textual.
Dito de outra forma, a produgao textual propriamente dita é apenas um frag-
mento recortado pelo artefato que constitui a escritura¢do numa atividade
de linguagem continua que comeca antes mesmo do ato de escrita, com o
que Eco (1992) chama de as infentiones auctoris e se prolonga pela repeti¢io
incansavel — assumida ou sofrida — do texto produzido. Os elementos que se
seguirdo constituem argumentos em favor dessa hipétese.

7 Eu agradeco nessa ocasido John Hayes que teve a gentileza de me indicar os trabalhos de

Beth Litleton que, com outros métodos, confrontam essa hipétese in Littleton, Elizabeth, 1998,
«Emerging Cogpnitive Skills for Writing: Sensitivity to Audience Presence in Five-Through Nine-
Year-Olds’ Speech» Cognition and Instruction, Vol 16, Issue 4, 399-430.
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3.3 Do texto fonte as duas versoes: desenvolvimento dos scripts e jogo da
intertextualidade

Se é verdade que se nota com frequéncia uma perda de substincia de uma versio a
outra, constata-se também, como ja afirmei anteriormente, o inverso. O acréscimo
de informagdes suplementares foi levantado nos diferentes estados do dispositivo:
o texto proveniente da memoria imediata pode conter, em algumas passagens,
mais informagdes que o texto fonte; e a segunda versdo pode, por sua vez, ser mais
explicita ou precisa que a primeira.

A comparagio dos diferentes estados de texto (texto fonte/ versio 1/ versio
2) mostra que esse enriquecimento se deve principalmente a dois procedimentos
as vezes dificeis de dissociar: o desenvolvimento de um script e a mobilizagio de
referéncias intertextuais.

Os scripts — ou, para le Ny (1989, p. 130), os cendrios — foram sobretudo es-
tudados nos trabalhos que tratam de leitura. Desde hd muito tempo foi mostrado
que a memoriza¢do de scripts culturalmente partilhados, quer dizer, sequéncias
de a¢bes ordenadas no tempo procedendo da decomposi¢io analitica de situa-
¢oes usuais, ¢ um instrumento da compreensio. Esses scripts, que fazem parte da
enciclopédia pessoal do leitor, sdo convocados especialmente para resolver, por
inferéncia, problemas de referéncia e suprir, como o afirma Eco (1985, p. 29), as
lacunas dessa mdquina preguicosa que é o texto. Do lado da produgio de escrita, eles
toram estudados através dos estereétipos que mobilizam os aprendizes produtores,
especialmente por Kervyn e Dufays (2003).

Exemplos como o que segue levam a pensar que os scripts intervém nio ape-
nas na leitura e no inventio quando da concep¢io de um texto, mas igualmente no
processo de memorizagdo de seu préprio texto pelo produtor.

O texto fonte se apresenta assim:

(4) Ele chegou na casa da Gazela, quando ela estava ainda na cama. A Gazela,
apesar de incomodada com a stbita chegada do Leopardo, o acolheu bem (...)

A primeira versio do aluno retoma uma parte do léxico inicial:

(5) Ele chegou na casa da Gazela numa hora da manha bem cedo, mas ela o aco-
lheu, apesar de tudo, de forma bastante calorosa (Ev 6v1)

A forma é mais condensada mas comporta, no entanto, a adi¢io de uma
precisio de hordrio (numa hora da manhi bem cedo) oriunda da interpretagio
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da situagio narrada: como a gazela estava na cama, pode-se deduzir que a agéo se
situava de manha cedo.

A segunda versdo produzida pelo mesmo aluno nio faz mais mengao as cir-
cunstincias temporais, mas desenvolve um script:

(6) Um dia, ele decidiu ir cobrar dela, ele chegou na porta e bateu. A gazela abriu

a porta. (Ev 6v2)

E provivel que esse script da introdugio dentro de uma residéncia seja pro-
veniente da leitura de contos e faga parte do repertério dos jovens leitores, pois
encontramos, nos textos de um outro aluno, que frequenta outra escola e, portanto,
sem contato com o primeiro, um desenvolvimento andlogo:

(7) A gazela o viu chegar e fez como se ndo o tivesse visto. O Leopardo bateu na

porta. (Ra6v1)

A presencga desses scripts ou fragmentos de scripts ¢ um elemento que cor-
robora os resultados das pesquisas desenvolvidas numa perspectiva bakhtiniana
que mostraram a importincia da caracteriza¢do genética na produ¢io de textos
por jovens produtores, e especialmente os trabalhos de Lafourcade (2008). No
nosso corpus, o género do conto tinha sido nitidamente identificado como prova
a abundancia dos comentirios metadiscursivos (“é a histéria de”) e das marcas
caracterizando o conto (“era uma vez”) levantadas nos contos produzidos. Mas se
ja se tem como conhecido que, por ocasido do inwventio, o texto extrai uma parte
de seus tragos nos recursos genéricos de que o produtor dispde, as constatagdes
feitas por ocasido deste experimento conduzem a acrescentar que esse fendmeno
se prolonga quando o autor memoriza o seu texto. De alguma forma, no momento
dessa memorizagio do texto, que intervém ao longo de toda sua produgio, tal texto
se incorpora progressivamente ao patriménio interno do produtor e extrai dele de
volta novos tragos, o que que faz com que, no momento em que o produtor procu-
ra rememorar o que ele escreveu, ele pode convocar, por contaminagio, elementos
provenientes de outras produgoes de linguagem préximas.

4 Pistas de trabalho para concluir

A partir de um mesmo plano feito de uma cole¢do de operagdes interdependen-
tes, existem multiplas maneiras de escrever, quer dizer, de realizar essas operagdes,
de as orquestrar, de conceder mais ou menos peso ou aten¢do a uma ou outra
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entre elas. Essas maneiras de escrever podem ser circunstanciais: a carga afetiva
ligada a produ¢ido de um texto que envolva intimamente o produtor, o esforco de
conceptualizagio que exige a reda¢do de um texto que trate de um assunto parti-
cularmente abstrato ou, ao contrario, o rabisco rdpido de um breve texto sem ob-
jetivo mobilizam de forma diferente as capacidades linguisticas do produtor. Mas
existem também maneiras de fazer que caracterizam os produtores, especialmente
a maneira como se efetua a memorizacgio de seu texto 2 medida da sua escrita e
mais precisamente a maneira como se opera a ressemantizacdo ao longo da escri-
ta. Por ocasi@o de um experimento que tinha um objeto completamente diferen-
te — tratava-se de comparar a producio de escrita no computador e a produgio
de escrita manuscrita em criangas de escola elementar, foi observado que, numa
fase de reescrita, alguns produtores se comportavam, relativamente a sua prépria
produgio, como se fosse um texto que lhes seria estranho e ndo conseguiam mais
aderir ao sistema diegético que eles préprios tinham estabelecido (Plane 2003).
Esse descompasso entre a intengdo primitiva expressa na primeira versao e a que
motivava a segunda versdo aparecia como uma espécie descomprometimento por
parte do produtor que nio conseguia mais ser o leitor cooperativo de seu préprio
texto. Sem duvida, a hipétese da ressemantizagio ao longo da escrita pode dar
conta desse fenomeno. E evidente que existem muitas varidveis na selecio e na
execu¢do dos procedimentos de ressemantizagio. Algumas devem ter ligagdo com
a idade dos produtores especialmente em razio dos papeis que desempenham a
fluéncia da escrita e a composi¢do dos recursos de linguagem estocados sob a for-
ma de esquemas e daquilo que Paveau (2006, 2007) chama de pré-discurso. Mas
esses fatores ndo sio suficientes para dar conta da diversidade dos procedimentos
e falta identificar outras varidveis; o objetivo ndo é categorizar os produtores, mas,
ao contrério, colocar em evidéncia funcionamentos idiossincrasicos que testemu-
nham diferentes formas de ser auzor de seu texto.
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