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MELOS: UMA PROVA RETORICA NAS CANCOES EM
PERSPECTIVA SEMIOTICA

MELOS: A RHETORIC PROOF IN SONGS
IN SEMIOTIC PERSPECTIVE
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Resumo: Teremos, neste trabalho, a exposico de uma abordagem ao texto cancional como uma situacdo reforica especifica.
Evidenciaremos a melos, assimilada como todos os aspectos musicais da cangdo, como uma prova retdrica que se arficula d tradicional
trilogia: ethos, logos e pathos. Dessa forma, abordaremos, discursivamente, a maneira como os elementos musicais de uma cancio
podem funcionar como recursos persuasivos. Utilizaremos um arcabougo tedrico interdisciplinar, articulando a retérica cldssica a
semidtica aplicada a cancdio. Como corpus, teremos a andlise de uma amostragem de cangdes buarquianas de femdtica sdcio-politica
composta e gravada durante o periodo da ditadura.

Palavras-chave: Melos; Fthos; Logos; Pathos; Canciio.

Abstract: We will have, in this work, the exposure of an approach to cancional text as a specific rhetorical situation. We assimilated
the melos as all musical aspects of the song as a rhetorical proof that articulates the traditional trilogy: ethos, logos and pathos. We will
use an interdisciplinary theoretical framework, articulating the classical rhetoric to semiotics applied to the song, exploring, from this model,
discursive aspects of cancional text. As corpus, we have the analysis of a buarquiana song sample sociopolitical theme composed and
recorded during the period of dictatorship.
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Introducdo

Neste trabalho, analisamos uma amostragem de cangdes buarquianas do periodo
da ditadura militar brasileira com temadtica sociopolitica. Consideramos que este
periodo, devido & opressdo e a repressio em relacio a manifestacio de opinides,
toi permeado e delineado por tensdes e por controvérsias, sobretudo no ambito
discursivo. Destaquemos ainda que no contexto, temos por meio de diversas can-
¢oes da época um espago discursivo de resisténcia e de manifestagoes acerca de
temas cerceados ou proibidos por mecanismos diversos. Podemos associar esses
mecanismos de controle e de rarefacio do discurso a “vontade de verdade” ou 2
“palavra proibida” postuladas por Foucault (2012 [1971]) ou também aos “apare-
lhos ideolégicos do estado” postulados por Althusser (1985). Retomemos o que
afirma Foucault (2012 [1971], p. 10) “[...] Por mais que o discurso seja aparente-
mente bem pouca coisa, as interdi¢bes que o atingem revelam logo, rapidamente,
sua ligacdo com o desejo e com o poder [...]". E acrescenta: “[...] o discurso ndo é
simplesmente aquilo que traduz as lutas ou os sistemas de dominagao, mas aquilo
por que se luta, o poder do qual nos queremos apoderar.” Assim, destaquemos as
sobredeterminagdes em todas as instincias de produgdo do discurso, sendo ele
estruturado pelas relacdes de poder e estruturante delas. E nesse espaco de tensio
e de controvérsia que acreditamos inserirem-se as cangdes buarquianas por nés
selecionadas. Percebemos, dessa forma, no corpus analisado, sua dimensao retérica
ao tratar de temas como “opressdo versus liberdade” e a mobilizagdo de paixdes a
partir desses temas na relagdo com o estado de coisas exposto ao assentimento.
Em relagdo a abordagem do corpus, nés o consideramos como uma manifesta-
¢do artistica popular, uma prética associada a um projeto final. Cabe destacar que a
cangdo tem sua letra organizada musicalmente, considerando a melos, aqui assimila-
da como todos os elementos musicais que se sincretizam a letra e que padronizam
e estabilizam as entoa¢des — as alturas das silabas musicais dos versos da cangio (as
unidades entoativas). Dessa forma, consideramos, no Ambito da melos a tonalidade,
o timbre, aspectos harmonicos da modulagio vocal e instrumental; o andamento, o
ritmo, a celeridade; as entoag¢des e suas alturas; a densidade musical etc. Essa abor-

dagem da melos justifica-se, pois, em nosso corpus, além da letra, concorrem diversos
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elementos que se sincretizam, engendrando efeitos de sentido e servindo a propédsi-
tos comunicativo-persuasivos, como pudemos perceber em nossas andlises.

Assim, o texto cancional possui uma complexidade de abordagem singular e
convoca uma fundamentagio teérica interdisciplinar capaz de analisar as grande-
zas linguisticas e as ndo linguisticas que se articulam em seu plano da expressio.
Utilizamos, entdo, como arcabougo tedrico, conceitos da semiética discursiva e da
semidtica aplicada a cang@o e associamos as categorias depreendidas a retérica. Ve-
rificamos, assim, em que medida a me/os opera como mais uma prova de persuasio

articulada a trilogia retérica.

1 Retodrica

Data do século V a.C. o surgimento da retérica e tem como seu primeiro tratado,
conforme os estudos de Fonseca (2001), a 7¢oria Retérica de Cérax e Tisias, cujo
aparecimento se da em Siracusa, cidade grega que, na época, se destacava por seu
poder econdémico e cultural. Essa cidade ficava situada nas planicies da ilha da Si-
cilia, Sudoeste do que hoje conhecemos como Peninsula Itédlica. O surgimento da
retérica é oriundo de uma intervengio concreta do individuo em seu meio social

por meio da linguagem.

Por volta de 485 a.C, dois tiranos sicilianos [...] foram destronados por efeito de
uma sublevag¢io democritica, a reposi¢do da ordem levou o povo a instauragio
de intimeros processos que mobilizaram grandes juris populares e obrigaram os
intervenientes a socorrerem-se das suas faculdades orais de comunicagio. [...]
Foi nesse decisivo momento histérico em que a democracia se imp0és a tirania,
precisamente no tempo em que conheceu Péricles, que Cérax e Tisias de Siracusa

conceptualizaram e publicaram o primeiro manual de retérica (ALEXANDRE
JUNIOR, 1998, p. 13-14).

Para Meyer (2007), a retdrica clédssica estd fundamentada em trés filésofos:
Platdo, Quintiliano e Aristételes, e a nova retérica tem como primeiro represen-
tante Chaim Perelman, com a publicac¢io do Tratado da Argumentagio (1958). Te-
mos, conforme o autor, as seguintes concepgdes para a retérica clissica “(1) A

Retérica é uma manipula¢do do auditério (Platdo); (2) a Retérica é a arte de bem
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falar (Quintiliano); (3) a Retdrica é a exposi¢do de argumentos ou de discursos
que devem ou visam persuadir (Aristételes)” (MEYER, 2007, p. 21). Acerca da
(4) Nova Retérica, a partir do Tratado da Argumentagio, podemos dizer que estd
centrada no uso e no “estudo das técnicas discursivas para provocar ou aumen-
tar a adesdo dos espiritos as teses que se lhes apresentam ao assentimento” (PE-
RELMAN & OLBRECHTS-TYTECA, 2005, p. 4). Essas concepgdes distintas
mostram que a retérica é o terreno da disputa, da controvérsia, do conflito, mesmo

quando o objeto de discussio é sua prépria definic¢ao.

1.1 Trilogia retérica

Todo o sistema retérico estudado e desenvolvido por Aristételes possui como base
uma triplice formagio: ezhos (100C) — imagem do orador, de onde partem escolhas
e atitudes; pathos (n0BoC) — plateia ou audiéncia, de onde sdo suscitadas e mobili-
zadas paixdes; logos (A0d0C) — saber e discurso, aquilo que se coloca como questio
a ser tratada na situagdo retérica. Sobre ethos, logos e pathos, podemos dizer que se
estabelece uma rela¢io mutua e reciproca entre eles, isoldvel apenas para reconhe-
cimento e andlise, pois em uma situagio retdrica os elementos dessa trilogia fun-
cionam imbricados, aquele que fala constitui e é constituido por aquele que ouve,
por meio de representa¢des reciprocas e daquilo que é tratado. Assim, em retdrica
cléssica, Aristételes define trés tipos de provas técnicas ou artisticas de persuasio:
“umas residem no cardter moral do orador; outras no modo como se dispoe o ou-
vinte; e outras, no préprio discurso, pelo que este demonstra ou parece demonstrar”
(ARISTOTELES, 1998 [s/d], p. 49).

Ressaltemos que ezhos é uma prova nio proposicional, sobre a qual Aristételes

conceitua que

[...] persuade-se pelo cariter quando o discurso é proferido de tal maneira que
deixa a impressdo de o orador ser digno de fé [...] é, porém, necessirio que esta
conflanga seja resultado do discurso e nao de uma opinido prévia sobre o cardter

do orador. (idem, p. 49).

Desse modo, o orador assume um cardter para chamar a atengdo e conseguir

credibilidade a fim de mobilizar, sensibilizar o pathos do auditério, suas tendéncias
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e suas emocoes, e conduzi-lo a uma determinada perspectiva, colocando seu pré-
prio ponto de vista com o objetivo de obter adesio.

O ethos, para Aristételes, caracteriza-se como fonte de credibilidade e conse-
quentemente como prova retérica a partir de trés elementos: a phronesis, a arete e a
eunoia. “Trés sdo as causas que tornam persuasivos os oradores e a sua importancia
é tal que por ela persuadimos, sem necessidades de demonstracoes. Sio elas a pru-
déncia, a virtude, e a benevoléncia” (ARISTOTELES, 1998 [s/d] p-106). Embora
esses elementos estejam relacionados ao ezhos, 2 imagem do orador, eles fazem
referéncia também ao parhos e ao logos.

Segundo Eggs (2005, p. 40), Aristételes, ao mencionar a prudéncia/sabedo-
ria (a phronesis), refere-se ao que provoca a confianc¢a no auditério, assim, ela se
evidencia quando o orador apresenta argumentos sdbios e razoaveis, elementos
que remetem ao /ogos; a virtude (a arete) evidencia-se quando o orador aparenta
argumentar sincera e honestamente e estd mais intimamente ligada ao ezhos; a be-
nevoléncia (a eunoia) evidencia-se quando o orador mostra-se solidirio e amavel
em relagdo aos seus ouvintes, o que remete mais diretamente ao pazhos.

O segundo tipo de prova, também nio proposicional, vincula-se a disposi¢do
do auditério, ou seja, as emogdes, as paixdes que o discurso e o orador o levam a ex-
perimentar “[...] a paixdo é um reservatério para mobilizar o auditério em favor de
uma tese. Isso refor¢a a identidade dos pontos de vista, ou a diferenca em relagio a
tese que procuramos afastar” (MEYER, 2007, p. 38). Assim, “E o que o enraivece,
o que ele aprecia, o que ele detesta, o que ele despreza, ou contra o que se indigna,
o que ele deseja, e assim por diante, que fazem do parhos do auditério a dimensiao
retorica do interlocutor” (MEYER, 2007, p. 39). Em retérica cldssica temos cator-
ze grandes paixdes: a cdlera, a calma, o temor, a confianga, a inveja, a impudéncia,
o amor, o 6dio, a vergonha, a emulagio, a compaixio, o favor (obsequiosidade), a
indignacdo e o desprezo. Na perspectiva aristotélica, as paixées manifestam-se em
relacdo aquilo que se coloca em questdo, o “ndo eu” a que nos projetamos.

A terceira prova de persuasio, o /ogos, é caracterizada como uma prova pro-
posicional, relacionada ao que é construido por meio da razao e do discurso. Con-
forme Meyer (2007, p. 45), em retérica cldssica, o Jogos é tudo aquilo que estd em

questdo na situagdo retorica, no se refere apenas a0 texto, mas ao que se propoe
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tratar. “Aquilo que o texto diz e também as questdes a que o texto responde, sus-
cita ou trata de alguma forma”. Assim: “Para que haja Retérica, é preciso que uma
questdo seja levantada e permanega, a despeito do que soluciona, ou em razdo da
resposta que soluciona” (MEYER, 2007, p. 62). A relagio constituida em uma si-
tuacdo retdrica na qual a trilogia exposta se imbrica, se toca e se articula de forma

reciproca pode ser representada da seguinte forma:

logos

Figura 1: Situagio retérica — articulagdo da trilogia retdrica

Fonte: Oliveira (2013, p. 05).

2 Semiodtica

A anilise da linguagem ¢ de extrema relevincia para que se chegue a sua discursi-
vidade, compreendida neste trabalho como os aspectos subjacentes ao texto. Essa
perspectiva coloca em evidéncia os efeitos de sentido que os textos verbais e ndo
verbais suscitam. A problemidtica se intensifica uma vez que os textos manifes-
tam-se sob diversos géneros. Assim, a nog¢do de texto torna-se abrangente e, sua
abordagem, ainda mais complexa, tendo em vista as necessidades das intimeras
situagdes de comunicagio existentes no mundo atual, bem como a necessidade
artistica e cultural inerente ao ser humano.

A semidtica discursiva inscreve-se na problematica de estudos da lingua e da
linguagem, do texto e do discurso subjacente a ele. A vertente semiética, a partir da
qual nos pautamos neste trabalho, constitui-se como um projeto de ciéncia, desen-
volvido inicialmente pelo lexic6logo lituano Algirdas Julien Greimas e pelo Gru-
po de Investigagdes Semiolinguisticas da Escola de Altos Estudos em Ciéncias
Sociais. Essa teoria, pertencente ao estruturalismo francés, ¢ bastante pertinente
a andlise pretendida pelo seu objetivo de buscar os possiveis efeitos de sentido em

um texto, seja ele verbal, ndo verbal ou sincrético.
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Em 1966, Greimas publica o livro Semdintica Estrutural, inaugurando pro-
cedimentos de anilise e de estudo do texto, assimilando-o como unidade de sen-
tido e tornando o sentido da frase subordinado a essa unidade. Com a semiética,
inauguram-se procedimentos de andlise, cujo ponto de partida é o texto. Temos,
desse modo, a ideia de uma abordagem ao sentido além da frase, passando de uma
abordagem linguistica para uma abordagem semidtica. Assim, Greimas cria uma
sintaxe da narratividade. “[...] em vez de nogdes linguisticas, o autor estava agora
operando com nog¢des semiéticas.” (TATTT, 2003, p. 188).

A partir dessa abordagem, torna-se central a nocdo de efeitos de sentido, a
qual traz importantes contribuicdes aos estudos linguisticos: a conclusio de que
o sentido é um dos elementos imprescindiveis a anilise da linguagem em todos
0S seus aspectos.

Utilizamos, no recorte deste trabalho, nos momentos de anilise, categorias da
semidtica greimasiana, ou semidtica discursiva e também os desdobramentos da

semidtica, sobretudo, da semiética aplicada a can¢io que expomos a seguir.

2.1 Semiética aplicada a cang¢éo

Desde a sua idealizagio, a semiética passou por diversos desdobramentos para dar
conta de seus objetivos, um deles é a semiética aplicada a cangio.

A cangdo segundo os postulados de Tatit (1996, p. 11-12), tem a melodia can-
tada, possivelmente, com origem na gestualidade da fala, ou seja, em aspectos da
fala cotidiana em uso, considerando as entoa¢oes — ascendentes ou descendentes; as
pausas; as modulagdes etc. Destaca, ainda, que a cangao popular possui uma esponta-
neidade enunciativa que faz com que sua letra se submeta aos contornos melédicos.
Podemos, assim, assimilar que, em um texto cancional, ocorre uma articula¢io entre
principios prosédicos e melddicos. Dessa forma, é necessdrio assimilar, na cangio,
aspectos tipicos da fala e da prosédia, uma vez que mesmo havendo um modelo de
previsibilidade e de estabilidade melédica ndo hé a necessidade de uma padroniza-
¢do coerciva em rela¢do a construcdo das frases, dos versos ou das unidades entoati-

vas (células do nivel das alturas da entoa¢do) em uma cangio.
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O género cangio, em sua constitui¢io, apresenta-se de forma bastante com-
plexa, considerando aspectos literdrios, poéticos, ritmicos, melddicos, prosédicos,
harmonicos, de densidade, timbristicos etc. Todos esses aspectos devem ser con-
siderados em uma anilise, pois sdo também suscitadores de efeitos de sentido.
Carmo Jr. (2003, p. 223) ratifica essa afirmativa ao postular que a cangio “possui
caracteristicas tensivas tipicas da prosédia, razdo pela qual a melodia pode ser do-
tada de sentido”. Entdo, uma andlise discursiva de uma canc¢io que considere ape-
nas a letra mostra-se incompleta, pois letra, melodia, harmonia, ritmo, densidade,
entre outros, sao elementos que se sincretizam na cangao, suscitam, juntos, efeitos

de sentido especificos.

3 Frase, unidades entoativas e tonemas

Conforme os estudos de Tatit (1994), as unidades entoativas sio unidades do ni-
vel da célula na melodia, uma unidade minima entoada em determinada altura na
tessitura musical. Trata-se, assim, de uma “silaba musical”. O nivel superior, nesse
sentido, ¢ a frase musical, constituida por um conjunto de unidades entoativas e
que tem seu fim demarcado por um tonema (unidade entoativa que finaliza a fra-
se). A fim de ilustrarmos essa explanagdo, observemos o diagrama a seguir com a
exposi¢do de um trecho da cangio buarquiana “Acorda, amor” de 1974, conforme

as alturas das entoagoes:

(..) eu gora“:sba
T ( *., nhel

., VE UM ., que fora ba

..  pE ., i ™. ten tdo que afli

sade ‘ “-.nha ""-,‘do por

Figura 2: diagrama — exemplo das unidades entoativas e dos tonemas
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Temos, conforme o diagrama exposto, as unidades entoativas distribuidas
pela tessitura musical, o campo das alturas dividido em meio tom, as silabas do
nivel da entoagdo. Em negrito, destacamos os tonemas (unidades entoativas fi-
nais) que marcam o final de cada frase musical e as setas indicando a dire¢do, a
tendéncia ascendente ou descendente da entoag¢do. Convém ressaltar que a diregdo
descendente da fala, prosodicamente, indica a asseveragio, a afirmagio. A direcdo
ascendente, por sua vez, indica a prossecucio, a indagagio, a suspensio. Essas ca-

racteristicas prosédicas também podem ser consideradas na analise cancional.

3.1 Formas de integragéo letra e melodia

Sobre os modos de integracdo entre letra e melodia, temos trés maneiras dis-
tintas de ocorréncia: a figurativizagdo, a tematiza¢io e a passionaliza¢io (ou
desdobramento).

A figurativizagdo ¢ uma forma de integragio da letra a melodia com uma
tendéncia maior a aproximacio da gestualidade da fala. Sobre esse modo de in-
tegragdo, temos que é “[...] uma espécie de integragdo ‘natural’, entre o que estd
sendo dito e o modo de dizer, algo bem préximo de nossa fala cotidiana de emitir
frases entoadas [...]” (TATIT e LOPES, 2008, p. 17). De acordo com os autores,
tudo que enunciamos em nossa lingua ja vem com uma melodia prépria tipica da
prosédia. Dessa forma, a criagdo desse simulacro no interior da cang@o é chamado
de efeito figurativo da locugdo (idem, p. 17-18). Ainda conforme Tatit (1997, p.
118-120), a figurativizagdo é uma constru¢io em que hd um processo de distensao,
de desinvestimento do percurso melédico, buscando ser mais préxima da gestuali-
dade da fala, mais entoativa.

Sobre a tematiza¢do, um segundo modo de integra¢io da letra a melodia,
consideremos que ¢ um modo tipico da conjungio, da identidade, da celebragio, da
euforia. “[...] Na letra, exalta-se a mulher desejada, a terra natal, a danca preferida,
o género musical, uma data, um acontecimento [...]”, dessa maneira, esses con-
tetdos da letra manifestam-se na melodia com a “[...] acelera¢io do andamento,

valoriza¢do dos ataques consonantais e acentos vocélicos (consequentemente, re-

dugio das duragdes) e procedimentos de reiteragdo [...]” (TATTT e LOPES 2008,
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p. 18-19). Conforme os autores, a letra “ressoa” nos motivos melédicos. Assim,
temos um desenvolvimento melddico da conjungio, da identidade. Nesse modo
de integragdo, o campo de tessitura da melodia se mostra restrito, apropriado para
um modelo melédico horizontalizado.

Um terceiro modo de integracio ¢ a passionaliza¢do que se caracteriza por
uma verticaliza¢do na explora¢io do uso da tessitura musical, por um prolonga-
mento das unidades entoativas e por uma consequente desacelera¢io no andamen-
to da melodia “[...] Na letra, temos em geral a descri¢do dos estados passionais que
acusam a auséncia do outro, o sentimento (presente, passado ou futuro) de distin-
cia, de perda, e a necessidade de reconquista [...]”. Temos assim, uma integracdo
caracterizada pela busca, pela disjun¢io, pela alteridade, enfim, pela passionaliza-

¢do e, nesse modelo

[...] manifestam-se dire¢des que exploram amplamente o campo de tessitura (de
praxe, mais dilatado), servindo-se mais uma vez de decisées musicalmente com-

plementares: desacelera¢io do andamento, valorizagdo das duragées vocilicas,

sobretudo para definir os pontos de chegada [...] (TATIT e LOPES 2008, p. 21).

Conforme os autores esse modelo de integracio ressalta a distdncia do sujeito
em relagdo ao seu objeto (aquilo que ele deseja estar em conjungio) e essa distancia
se converte em percurso melddico.

Essas trés formas de integracdo sio bastante regulares no universo cancional
e se combinam e se articulam nas cangdes. Assim, para caracterizar uma cangio
como baseada em uma forma de integragio ou outra, é necessario observar a pre-
dominéncia desses modos, pois em uma mesma cang¢io podemos ter dois ou mais
modos de integragdo presentes.

Outra forma pela qual a tensdo pode ser modulada nas frases musicais, e que
consideramos em alguns pontos de nossa andlise, ¢ pela harmonia. Nesse Ambito,
temos elementos como a tonalidade da can¢do — maior ou menor; os acordes que
ddo base a entoagdo — no que tange a configuragio do acorde dissonantes ou nio,
maior ou menor, gerando um efeito de tensio ou de resolugio na configuragio

musical, enfim, elementos da harmonia, os quais, no texto cancional, produzem
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efeitos de tensdo e de expectativa, ou de distensdo e de resolugio, que podem ser

relacionados a uma alteridade ou a uma identidade no Ambito musical.

4 A trilogia retérica associada a melos como quarta prova de persuasao

Conforme demonstramos, na abordagem de uma situagio retérica cancional, de-
vem-se considerar, na articulag@o da trilogia retérica, aspectos musicais inerentes a
cangdo. A entoagdo, a harmonia, o ritmo, a densidade musical, entre outros aspec-
tos musicais, servem a propdsitos comunicativos ao se sincretizarem a letra, po-
tencializando as provas retéricas de persuasdo: ezhos, logos e pathos. Neste trabalho,
categorizamos os elementos musicais depreendidos nas andlises como a melos, um
quarto elemento que se apresenta no texto cancional. Sobre a natureza da melos,
aspecto inerente a cang¢io, além do que ja expusemos, podemos acrescentar o que

postula Valery (1991) ao diferenciar o universo musical dos ruidos.

[...] Nesta sala em que estou falando, onde vocés ouvem o ruido de minha voz, se
um diapasio ou um instrumento bem afinado comegasse a vibrar, imediatamente,
assim que fossem afetados por esse ruido excepcional e puro que nio pode ser
confundido com os outros, vocés teriam a sensa¢io de um comego, 0 comego
de um mundo; uma atmosfera diferente seria imediatamente criada, uma nova

ordem seria anunciada, e vocés mesmos se organizariam inconscientemente para

acolhé-la. [...] (VALERY, 1991, p. 210).

Assim, Valery (1991) postula que o som musical difere-se do ruido tal qual
a ordem da desordem. Surge, desse modo, o conceito de musica. A musica ins-
taura uma atmosfera ao que Valery chama de “universo musical”. E, dessa for-
ma, “[...] o musico se encontra em posse de um sistema perfeito de melos bem
definido, que fazem com que sensagoes correspondam exatamente a atos. [...]”
(VALERY, 1991, p. 210).

Entendemos que a parte musical das cangbes constitui um campo vasto de
sentidos e de relevancia, sobretudo ao assimilarmos as can¢des como uma situagio
retérica que trata de alguma questdo especifica. Consideremos, ainda, que ¢ no

« . . » . . . —~ s e .
universo musical” a ser acolhido pelo ouvinte que a situagio retérica instaura-se.
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Outro fator relevante, ainda, conforme Valéry (1991, p. 208), versa sobre o
uso da linguagem associado a uma pratica, quando essa pratica produz seu efeito,
a linguagem em seu plano de expressio se desfaz: “Eu peco fogo a vocés. Vocés
me dio fogo”. Nas palavras do autor, “desfaz-se na clareza” (idem, 208), pois,
cumpriu aquilo que deveria ter cumprido. Dessa maneira, a linguagem, quando
tem por objetivo apenas ser compreendida, é substituida por seu sentido e o plano
de expressio tal como foi constituido deixa de existir e dd lugar a4 compreensio.
Temos nesses postulados a nog¢do oposta no universo poético. Para Valery (1991,
p- 213) o poema ndo morre por ter vivido, pois ¢ feito para ser retomado, em sua
expressdo, sem alteragdes, para “[...] renascer de suas cinzas e vir a ser indefinida-
mente o que acabou de ser. A poesia reconhece-se por esta propriedade: ela tende
a se fazer reproduzir em sua forma, ela nos excita a reconstitui-la identicamente.”
Assim, ao referir-se ao universo poético, a linguagem ganha outros contornos
que vio além de sua func¢@o pragmatica comum. Podemos relacionar o que Valery
postula sobre o universo poético a cangdo, uma vez que o texto cancional com-
partilha muitas caracteristicas com a poesia. Citemos, além de sua organizagio
em versos e em estrofes, a sua regularidade como plano de expressdo pronta a ser
retomada (letra, entoagio e melodia).

Destaquemos, ainda, que a melodia de uma cangido opera como um dispo-
sitivo mnemonico, uma vez que uma cangdo pode ser, em geral, mais facilmente
memorizada do que um texto em prosa por exemplo. As entoagdes estabilizadas
pela melos favorecem a memorizagio, propiciando a sua reiteragio, seja em um
cantarolar ou na presentificagdo da can¢do na memoria.

Dessa forma, tomamos a melos como uma prova retdrica que se articula a tri-

logia retérica como um fator de persuasio que toca o ezhos, o logos e o pathos.
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Figura 3: Articulagio da trilogia retdrica associada a melos

Fonte: Oliveira (2014, p. 15).

5 Andlise de can¢oes: a melos articulada a trilogia retérica

5.1 “Bom tempo” - Logos e Melos

Iniciaremos a nossa demonstra¢do da melos como prova de persuasio articulada a
trilogia retérica com a andlise da cangio “Bom tempo” de 1968/69.

Convém destacar preliminarmente o titulo da cangfo, a proposi¢ao da de-
liberagio acerca do futuro. Percebemos, jd no titulo, um isotopante, um nicleo a
ser recoberto figurativamente por temas que serdo expostos na cang¢do. Ocorre,
também, uma construc@o figurativa baseada em uma rec¢io semantica: a palavra
“tempo” estd reccionada a “bom”. O procedimento deixa uma suspensio tematica:
trata-se de um clima, meteorologicamente melhor ou de uma época melhor. Em
oposic¢do ao titulo, temos também a pressuposi¢do da existéncia de um “mau tem-

po”. Passemos a integracio entre letra e melodia nos primeiros versos:
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Ocorre, no inicio da cang¢io, uma curva melédica descendente, uma gradagio
em graus marcados, terminando por um tonema em posi¢do mais grave. Esse proce-
dimento enfatiza a asseverag¢ido do andincio da boa nova. Observamos que, acerca do
modo de integragio letra versus melodia, temos um regime baseado na passionaliza-
¢do. As unidades entoativas prolongadas e um andamento desacelerado da melodia
configuram uma busca, caracterizando uma falta. Temos, entdo, um sujeito, em nosso
caso o préprio orador, na relagdo com a falta de seu objeto, o “bom tempo”.

Observamos que o orador instala-se no texto pela marca do pronome pes-
soal “me” mantida por toda a cangdo, figura de presenca que traz 2 memoria do
auditério a imagem do orador, que, juntamente com seu ouvinte, constitui-se pela
falta, na disjun¢do e na busca por um objeto-comum: o “bom tempo”. No mesmo
modelo melédico exposto, temos, entdo, os versos seguintes: “Um marinheiro me
contou/ Que a boa brisa lhe soprou/ Que vem ai bom tempo/ Um pescador me
confirmou/ Que o passarinho lhe cantou/ Que vem ai bom tempo”

Assim, o orador procura fornecer um “saber” adquirido ao auditério. Hé no
simulacro criado, a constru¢io de uma realidade no 4mbito discursivo, uma noticia
que circula sobre a iminéncia do bom tempo, a deliberagio sobre o futuro. As fontes
que dio ao orador esse “saber”, possuem um trago comum de pertinéncia: a itine-

A . . €« » « . . » « . » « . »
rancia, visto que “pescador”, “marinheiro”, “passarinho” e “boa brisa” possuem como
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caracteristica comum o fato de estarem constantemente viajando, circulando e pos-
suirem, por consequéncia, mais conhecimento sobre o clima que vird sobre a costa.

Destaca-se também na cangio a isotopia, rede de elementos, que, encadeados,
tematizam algo, constituida pela reiteracdo da proposi¢io deliberativa “Que vem
ai bom tempo” com a configuragio melédica passional e asseverativa, anunciando
a movimentagdo do objeto sobre o orador e sobre o auditério. Destaquemos que
este objeto comum opera também como uma figura de comunhio, uma vez que
coloca tanto orador como auditério com um trago de identidade, pertencentes a
um grupo que se reconhece pelo “bem comum”, anunciado em um devir reiterado
asseverativamente, em uma curva descendente, tipicamente de frases declarativas
na prosédia. Dessa forma, temporal e espacialmente o objeto estd na iminéncia do
devir, como um sobrevir, vir repentina e abruptamente, e o orador-sujeito prepara
seu auditdério-sujeito para a chegada do referido objeto.

No ambito da melos, temos a passionalizagio como predominincia, porém
articulada a figurativizagao e a tematizago, conforme iremos observar. Melodica-
mente, temos um movimento de transi¢io, preparando a mudan¢a no modo de in-
tegracdo da passionalizagio para outros modos de integragio, como observaremos
nos dois préximos diagramas.

Assim, ocorre uma integra¢do ainda sob o mesmo regime, porém com um
desinvestimento melddico da passionaliza¢do e da gradagio descendente. Perce-
bemos, ainda, que hia uma maior identidade entre as unidades entoativas e uma
diminui¢io do uso da tessitura musical. Destaquemos, também, a marca¢io da
divisdo ritmica evidenciada pela aliteragio “Dou duro toda...”. Assim, a explosio
consonantal dos fonemas linguodentais [t] e [d] vai engendrando uma articulagio
nos modos de integracdo da cang¢io passionaliza¢do-figurativiza¢io-tematizagao.
Evidenciemos, ainda, que a alitera¢io que inicia a modula¢io do modo de integra-
¢do temdtica articula-se 2 aliteragdo anterior com o fonema alveolar [s], presente
no refrio, iniciado com “No compasso do samba/ Eu disfar¢o o cansago/ Joana
debaixo do brago...”.

A chegada do objeto, no refrdo, é marcada por uma passagem em que temos a
concessividade, a disjun¢do circunstancial frente ao cotidiano relatado. Instalam-se,

a partir dessa passagem, novos espago e tempo, agora, eufdricos: ¢ a transferéncia
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do orador e do auditério a outro espago e tempo, ¢ a chegada do objeto. No mo-
vimento retérico de passagem, percebemos as descendéncias e as ascendéncias
bruscas e a pouca identidade das unidades entoativas. Podemos notar também
uma fuga da melodia instaurada desde o inicio da cangdo e, por fim, na finalizagio
da estrofe uma asseveragio, enfatizada pela curva melédica descendente, marcada
pelo tonema final “ai”. O breve trecho traz o efeito da figurativiza¢do, da maior

presenca da gestualidade da fala que ird culminar na tematizagio.
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Figura 5

O orador, com a chegada de um espago e um tempo euféricos, pode “vingar-
se”, compensando seu cotidiano disférico. No espaco e tempo euféricos, o orador
possui, além do “saber” anteriormente relatado, um “poder” estar em conjungio
com seu objeto “bom tempo”. No ambito da melos, a integragio letra e melodia, ca-
tegorizada como passionalizacao e, posteriormente, figurativizagio, faz a passagem
do distérico para o euférico, dd lugar a integracio pela tematizagio, sobretudo pelo

andamento acelerado da melodia.
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Assim, na configura¢io do espago e do tempo euféricos, no ambito da me-
lodia, é convocado um novo regime de integragdo com a letra: a tematizagio, rea-
lizada com a acelera¢io do andamento da can¢io e a identidade das unidades
entoativas, bem como uma maior densidade musical. Outro fator melédico que
nos chama a atengio sdo as aliteragdes em que temos, mais uma vez, a énfase nos
fonemas linguodentais [d] e [t], marcando bem a divisdo ritmica, em contraste
com os fonemas alveolares [s], que os seguem. Articula-se, assim, o engendramen-
to temdtico da integracdo letra e melodia. Dessa forma, temos uma sincretizagao
de elementos ratificadores da euforia do novo tempo e espago instalados.

Destaquemos, ainda no ambito da melos, a presenca dos saltos intervalares.
Eles sio comuns ao modo de integragdo passional, da falta, da busca, porém pode-
mos depreender como efeito de sentido desses saltos, nio a busca, uma vez que ja
se estd em conjung¢do com o objeto, mas os efeitos do sobrevir do objeto e a euforia
do sujeito na relagio com ele.

Por fim, ressaltemos que, a partir de um novo modelo melédico, o orador pas-
sa a expor um cotidiano euférico. As estrofes que compdem a isotopia da euforia
terminam em um tonema ascendente, indicando uma prossecucgio na declaragio

performativa “vou que vou”.
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5.2 "Bom tempo” - Ethos e Pathos

Ap6és a demonstragdo da melos articulada ao /logos, fagamos algumas inferéncias
sobre o ethos e sobre o pathos. Percebemos que o orador constitui um ezhos resig-
nado e esperangoso detentor de um saber privilegiado dado por outrem — acerca
da chegada do “bom tempo”—, o objeto de desejo é exposto ao auditério por meio
de uma axiologizagiao como algo com que se quer estar em conjun¢io. Dessa for-
ma, apesar de uma condi¢io disférica apresentada na cang¢do em diversas estrofes,
temos a exposi¢ao de um espaco e de um tempo euféricos na perspectiva do devir,
que ird sobrevir ao orador-sujeito e ao auditdrio-sujeito. Essa perspectiva do devir
coloca em evidéncia o parhos da emulagio, na esperanga, na expectativa do “ainda
nio ¢”, e da compaixio, tendo como referéncia a condigio disférica atual dos atores
envolvidos no simulacro de antncio criado.

A partir das anélises realizadas, podemos inferir como temas articulados nessa
cangdo a “opressio” (aquilo que ja é) tematizada figurativamente pelo “mau tempo”
pressuposto e exposto ao assentimento e a “liberdade” tematizada figurativamente

pelo andamento do objeto “bom tempo” (ndo ¢ ainda).

5.3 “Deus lhe pague” - Logos e Melos

Outra cangdo que nos servird como demonstragio da melos como prova retérica
de persuasio articulada a trilogia é “Deus lhe pague” de 1971. Esse texto cancional
estd inserido em um dos periodos mais opressores da ditadura militar. Destaque-
mos a vigéncia do Al5, o poder presidencial com o General Médici, auténtico
representante da “linha-dura” do regime e o amplo uso de propagandas para legiti-
mar o governo militar e criar uma identidade da populag¢io com ele. Esses aspectos
evidenciam, ainda mais, o espago discursivo polémico do qual a cangio faz parte.
Inicialmente, ressaltemos, na introdugio da cangio, que a instala¢do do si-
mulacro € realizada musicalmente. Temos o berimbau e o chocalho, instrumentos
tipicos de rodas de capoeira e de resisténcia dos escravos brasileiros frente a opres-
sdo e a escraviddo. Simulacro que figurativiza uma roda de capoeira, um cendrio

de combatividade no qual se enfrentard um adversdrio. A percussio também ¢
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responsével por intensificar este simulacro de combatividade, que, a partir de um
dado momento na introdugio, causa um efeito de sentido temporal, assemelhan-
do-se a um relégio em uma onomatopeia “tic-tac”.

Em relagio ao titulo da cangio, “Deus lhe pague”, trata-se de uma expressio
popular utilizada em situagoes de agradecimento por algo bom que se recebeu ou,
também, como expressdo de menosprezo a agdo recebida ou, até mesmo, como o
andncio de uma revanche, uma vinganga. Em nosso caso, trata-se de uma san¢io
negativa colocada ao fazer de um adversario. Essa expressdo opera, também, re-
toricamente como uma figura de comunhio do orador com o auditério, uma vez
que aciona uma memoria comum, ou seja, o orador pertence a um grupo que se
reconhece no uso linguistico de uma expressao popular.

H4, ja no titulo, a instalagdo do adversirio no embate discursivo “vocé”, rea-
lizada pelo pronome obliquo dtono “lhe”. Ainda sobre o titulo da cangio, embora
seja uma afirmacio, fornece uma orienta¢do argumentativa de interrogagio, uma
vez que deixa pressuposto o objeto pelo qual vird o pagamento divino, a causa do
“agradecimento”. Essa orienta¢do argumentativa é retomada desde o primeiro ver-
so com construgdes que reiteram a indagacdo pressuposta no titulo; observemos
que os versos constituem-se, em geral, por adjuntos adverbiais de causa que se li-
gam ao verbo “pague” do titulo e do final de cada estrofe “Por esse pao pra comer/
Por esse chio pra dormir...”. Esses adjuntos adverbiais operam como uma rede de
anaféricos e de cataféricos, em uma isotopia que traz a tona o adversirio “lhe”,
figura de presenca, uma vez que suscita 2 memoria o adversdrio e o seu fazer. Sobre

a configura¢io melédica, observemos o diagrama a seguir:
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Figura 7
Acerca da integra¢io da letra & melodia, podemos dizer que hd um duelo

entre um tom e um semitom. Podemos observar, nas unidades entoativas, peque-

nas ascendéncias e descendéncias, num mecanismo de reten¢io, de concentragio
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da entoagio marcados sempre por meio tom na tessitura musical. Destaquemos,
ainda, o tonema, que marca o final da frase musical que revela a dimenséo intero-
ceptiva do orador, ressaltando a busca, o esfor¢o de alcancgar algo ou o de supor-
tar a configuracio disférica relatada. Notemos o prolongamento das vogais e a

», W s«

ascendéncia em mais meio tom nos tonemas “mir”; “rir”; “tir”. Essa configurac¢io
melddica é mantida por toda a cangio, havendo apenas uma ascendéncia em uma
oitava posteriormente, que apontaremos a seguir.

A tensio do simulacro instaurado é mantida pelo berimbau e pela percussio,
mas também intensificada pela harmonia; as frases musicais sio entoadas, em sua
maior parte, sob a harmonia de um s6 acorde’, gerando tensdo também nesse am-
bito. Destaquemos, ainda, o piano, configurando uma maior densidade musical,
que aparece, justamente, com os tonemas que possuem maior altura na tessitura
musical e também no final de cada estrofe.

Enfatizemos, ainda, a expressdo final de cada estrofe, que reitera o titulo
“Deus lhe pague”. A configuragdo melddica dessa expressio é marcada por uma
descendéncia no pronome “lhe”, que reitera a figura de presenca que se refere ao
adversario, mantendo-o como um dos tépicos discursivos de que trata o Jogos. Essa
é a configuragdo melddica que serve de base a cangdo. Assim, hd um principio de
alteridade e de identidade no interior da melodia, ratificado pela letra da cangao.

Na estrofe a seguir, juntamente com o aumento da densidade musical, o nd-
mero de instrumentos e de elementos musicais utilizados a0 mesmo tempo, ocorre
um processo de modula¢io vocal, o aumento do uso da tessitura musical em uma
oitava ascendente, permanecendo, porém, o modelo melédico de regime tensivo.

Como podemos observar no diagrama a seguir:

Na versdo que analisamos, o acorde utilizado na harmonizagdo é o Mi menor.
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Vale destacar que a partir desse momento da can¢io a entoagio é mantida na
oitava superior, conforme demonstramos, como a chegada do embate instaurado a
um climax. Desse modo, sobre as formas de integracio de letra e melodia, hi uma
articulacdo de duas delas: a passionalizagio e a figurativiza¢do. Temos, por um
lado, os tonemas e as unidades entoativas por vezes prolongadas e saltos que ex-
ploram a tessitura musical, chegando a uma oitava, ressaltando a busca, a falta, e a
dimensdo interoceptiva do orador, por outro, uma tendéncia a gestualidade da fala,
o tom de ultimato e de ameaga na modulagio vocilica, sobretudo no verso final das
estrofes “Deus lhe pague”. A articulagio desses modos de integragio, passionaliza-
¢do e figurativizagdo, também traz como efeito de sentido uma maior tensividade,
uma vez que um regime de integragdo convoca o outro e a gestualidade da fala é
compensada melodicamente pela passionaliza¢io a fim de constituir uma cango
com entoa¢do musical, mesmo mantendo-se em um campo restrito da tessitura,

procedimento que intensifica a tensdo na articulagio letra e melodia.

5.4 "Deus lhe pague” - Ethos e Pathos

O orador constitui por meio do discurso um ezhos combativo, refor¢cando o tom re-
crudescido utilizado com o adversirio “vocé” na situagio retérica cancional. Outro
aspecto que pode ser relacionado a constitui¢do do ezhos do orador é que, apesar do
ndo “poder”, ele ¢ detentor de um “querer”e, sobretudo, de um “saber”. O orador bus-

ca dar essas competéncias ao auditério em uma dada perspectiva do estado de coisas,
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sobre a opressdo (0 j) e sobre a liberdade (a espera — o ainda ndo) a san¢do negativa
dada ao adversirio. O ethos do orador constréi-se ainda de maneira afetada em sua
dimensao passional: ressaltemos a intensidade em que as imposi¢oes do adversario
sobrevém ao sujeito, efeitos evidenciados na interlocugao do /ogos e da melos.

A partir dos contetidos presentes na letra da cangio e das analises realiza-
das, podemos inferir como temas articulados nessa cangio a “opressio”, (aquilo
que (jd) é) tematizada, sobretudo pela presen¢a do oponente e pelo seu fazer que
impde uma série de penalidades ao cotidiano do orador e do auditério e a “liber-
dade” em dire¢io oposta.

Depreendemos, considerando toda a letra da cangéo, que o ethos, o logos e a
melos, articulados, suscitam no auditério as paixdes: da célera, da indignagio e da
confian¢a pela reiteragdo do oponente por uma isotopia temdtica nas figuras de
presenga, trazendo 2 memoria do auditério a figura do opressor em uma figurati-

vizagdo de um cotidiano distérico criado por esse adversario.

Consideracoes finais

A melos, conforme expusemos, articula-se as demais provas retdricas ethos, logos e
pathos. Pudemos verificar tal possibilidade, tanto pela prépria natureza da melos —
capaz de tocar o campo passional do sujeito que, ao ouvir uma musica, pode emo-
cionar-se, alegrar-se ou entristecer-se — quanto pela possibilidade de articulac¢io a
trilogia retdrica nas cangdes, ratificando contetdos, suscitando efeitos de sentido
e, por fim, intensificando a mobiliza¢do de paixoes.

Ressaltemos, ainda, que a melos serve como principio estruturador e esta-
bilizador do /ogos, considerando os saltos, as ascendéncias, as descendéncias, as
gradagdes, o andamento. Temos, assim, as formas de integragio: passionalizagio,
tematizagdo ou figurativizago, articulando-se entre si, sincretizando-se a letra das
cangdes e suscitando efeitos de sentido especificos, servindo aos propédsitos comu-
nicativos e a prépria persuasao.

Ainda na dimensdo da melos como prova de persuasio, destaquemos a estabi-
lidade que ela d4 aos textos cancionais que podem ser retomados em sua integrali-

dade, seja por meio de uma nova audi¢io da cangio, seja, até mesmo, pela ativagio
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da memoria, considerando-se, dessa forma, a melodia como um dispositivo mne-
monico dos contetdos da letra da cangio. O texto cancional nio se desfaz na cla-
reza como uma linguagem comum em uma prética utilitiria, mas permanece em
seu plano de expressio, configurando-se como um uso da linguagem semantizado
pela melos, acrescentemos, ainda nesse 4mbito, a nogio de universo musical em que
a situagdo retérica se instaura por meio da cangao.

Sobre a relagdo ethos, logos, pathos e melos, reiteremos que nao se isolam, mas
se articulam, conforme demonstrado, pois o pathos incide sobre o ethos e sobre o
logos, assim como o /ogos incide sobre o ethos e sobre o pathos, e o ethos incide sobre
pathos e sobre o logos. E, por fim, a melos que, em uma situagio retérica tomada
como cancional, serve como parte do simulacro pela can¢io instaurado.

Assim, a melos articula-se ao que estd sendo tratado, fator que remete ao /ogos;
suscita emoc¢oes no auditério, intensifica ou dissipa possiveis efeitos de sentido,
fator que remete ao pathos; revela tragos constitutivos dos estados de dnimo e da
imagem do orador, tomado aqui como o intérprete da cangio, a voz que enuncia o
texto cancional, fator que remete ao ezhos.

A melos configura-se, desse modo, como um elemento fundamental na abor-
dagem a discursividade das cangdes, na perspectiva interdisciplinar por nés assimi-

lada, como uma quarta prova retérica no texto cancional.
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