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Resumo: Este ensaio visa tracar um paralelo entre a poétia
traducdo de Walter Benjamin, em “A Tarefa do Tradyte a de
Haroldo de Campos, poeta, tradutor, e critico bleiso em sua teoria
da tradugéo.
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Introducao

Walter Benjamin, ao traduzir poemas de Baudelaieetarefa de verter, do
francés para o aleméo, escreveu-lhe em 1923, ufacmrentitulado “A Tarefa do
Tradutor”. Este ensaio de Benjamin, apesar deasar tde traducdo, estéd intimamente
ligado a filosofia da linguagem e se encontra aimgaito no conjunto da obra de
Walter Benjamin traduzida no Brasil.

A intencdo deste trabalho € a de salientar alggpectos de “A Tarefa do
Tradutor”, que foram retomados pelo poeta, tradwocritico brasileiro Haroldo de
Campos, ao incorpora-lo em sua teoria da traducdao.

1. Walter Benjamin

Em “A Tarefa do Tradutor”, Benjamin faz constanteferéncias, considerando a
obra literria como obra de arte, e atribui a tcdduum papel crucial na existéncia e
continuidade vital dessas obras. Nelas, diz Bemafsid., D) “a vida do original
alcanca seu ultimo e mais amplo desdobramento pemtemente renovado”. O
filésofo define a traducdo como uma “forma”, cl\geefa do tradutor seria a de ser fiel a
essa “forma”, que é, numa linguagem mais semididarma significante, pois os maus
tradutores, segundo Walter Benjamin, se detém a pansmissdo do conteudo, do
significado, do “inessencial”. O original é ondside a lei da forma. A traducao ideal
se preocuparia, hdo com a versao literal, mas cosetreto, o poético,"” tarefa essa que
caberia a um poeta-tradutor.

Apesar de manter uma estreita relacdo com o oljgifeadiz que uma traducgéao,
por melhor que seja, “nunca pode ter alguma imporapara o original”. Benjamin
(s.d.,C) parece elevar o original a um estado gtasatico”:

Do mesmo modo que as manifestacdes da vida s&@camente relacionadas
com a vida como tal, sem significar alguma coiga jgda, a traducédo nasce do
original. (...) A historia das grandes obras de adnsiste na descendéncia das
fontes, na formag&o, na época do artista e no qeeria sua sobrevivéncia
basicamente eterna junto as geracdes posteriosts.UEima, quando vem a
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tona, se denomina fama. As traducdes que sao mismtgrmediacdes nascem
guando uma obra alcancou a era de sua fama.

Parece pertinente afirmar que o original ocupa ugar de exclusividade, de
singularidade, portanto, a traducdo, para Benjartem quase uma relacdo de
alteridade para com esse original. Diz o fil6sd®96:301):

O maior elogio a uma traducdo nao é poder serclidao um original em sua
lingua. (...) A verdadeira traducédo € transpareréie,encobre o original, ndo o
tira da luz; ela faz com que a pura lingua, coom fgrtalecida por seu proprio
meio, recaia ainda mais inteiramente sobre o @igin

No entanto, Benjamin, ao citar Rudolf Panwitz, cton algo de extrema
relevancia no seu pensamento sobre a traducao.itPamvque “o erro fundamental
de quem traduz é apegar-se ao estado fortuitodggaigidingua, ao invés de deixar-se
abalar violentamente pela lingua estrangeira” (13®5. Dessa forma, ao invés de
germanizar a outra lingua de partida, deveria detado o procedimento contrario,
anglicizar o aleméo, a exemplo. Essa liberdadeatiu¢do, de buscar a “esséncia da
forma” contida na outra lingua, sO é possivel, [B@ajamin, devido a tradutibilidade
do original. Ao dizer “quanto mais elevada a quedel de uma obra, mais ela
permanecera, mesmo no contato mais fugidio comuossatido, ainda traduzivel.
Isso vale naturalmente para originais“(op.cit.,.3@djtanto, para Benjamin, as
traducbes sdo intraduziveis, “devido a excessigadidade com que o sentido adere
aelas.”

Qual seria para Benjamin entédo a tarefa do traduienjamin confere tal tarefa
a propria liberdade do tradutor: ela estaria atilestaa sua prépria lingua. Diz
Benjamin (op.cit., 303): “Redimir na propria, a auingua, exilada na estrangeira,
liberar a lingua do cativeiro da obra por meio deriacdo — essa é a tarefa do
tradutor.”.

2. Haroldo de Campos

Mas o que seria a “lingua pura”? O sentido da Bngura estaria, segundo
Benjamin, no conjunto de inten¢des que as linggdasem, que “se complementam
mutuamente”. Para tentar compreender tal sentidooltio de Campos designou o
“modo de intencionar”’, “modo de significar”. Estdtimo, segundo Campos
(1981:67), ndo se confunde com o que é “signifitacam o “contetdo denotativo”,
mas diz respeito ao que ele chamou de “forma signife”, “forma de expressao”,
“forma do conteudo®. Ao invés do tradutor se a@mero conteldo comunicacional,
0 bom tradutor se preocuparia com o “modo de fdrmdar original. No texto de
Benjamin, ele exemplifica expondo que o que se dizar com “brot” e “pain” é a
mesma coisa, esta seria 0 modo de intencionar,n@oms sempre estas palavras que
significam “pdo“ em portugués, nem sempre podenresgmtar culturalmente o
mesmo para aleméaes e franceses. A lingua pura esteleonflito, favorecendo uma
harmonia no “modo de intencionar”. Benjamin tambésa uma metafora para
equiparar a lingua pura a uma lingua maior: osrfeajos de um vaso, tao desiguais e
gue sdo recompostos, assim deveria ser a tradggésem se assemelhar ao sentido
do original, o recompde no seu modo de intenciopais com isso, ambos sao
reconhecidos — original e traducao - “cacos coragrrentos de um vaso, fragmentos
de uma lingua maior”. (op.cit.,301). Haroldo derpas apreende a lingua pura como
sendo:
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algo assim como um idioma adamico , seria comouwueionto messianico
para onde convergiriam todas as linguas, indep¢emiente de parentesco
etimoldgico, e unidas apenas por utelos Ultimo : seu ‘modo de
intencionar’.(1997:54)

Para Campos, a lingua pura seria o “significadoot®tacéo” visado pelo modo
de intencionar de todas as linguas isoladas. @figitraducdo se complementariam em
sua intencéo, ja que se pode depreender que dgo¥minal ja seria uma traducdo do
pensamento, que advém das idéias, do processvarda autor, da sua visdo de
mundo, e a traducdo, ja também como um produteitled. A lingua pura seria a
intencdo comum a original e tradugao.

3. A comparacao

No entanto, como Haroldo de Campos, ao concebeneedo de “transcriacéo”,
se vale, além de outros tedricos como Pound, Qrfaaz, Jakobson, na proposta da
“Tarefa do Tradutor’? Campos ora se aproxima dasasd de Benjamin, ora se
distancia. O Critico-poeta-tradutor se apoia nasiae linguisticas do russo Roman
Jakobson e relaciona a lingua pura a um “lugar &@uof da operacdo tradutora.
Traduz-se o proprio signo, em sua fisicalidade, suma materialidade, enquanto
informacdo estética. Isto estaria ao lado inveraotrdducéo literal. Também para
Benjamin, traduzir ndo é reproduzir sentido, senteisdo, e sim preocupar-se com a
“tonalidade afetiva’que as palavras carregam. Bduigdo de palavras com significado
poético para o original, o poético ndo se esgottexto de partida, pois deve-se tentar
traduzir a forma do poético, o que acaba por disaando sentido literal. Diz Benjamin:
“a literalidade sintatica destréi qualquer possgibifle de reproducdo de sentido,
ameacando conduzir diretamente a incompreensitdiga996:300). Para Jakobson, a
traducao poética, seria para ele inconcebivelgeadaspossivel a transposicao criativa.
Seria, como diz Campos, uma “literalidade a formabdginal, traduzir sob o signo da
invencao” (1997:54). Chega-se entéo, o cerne ddiaueldo de Campos entende como
“transcriacdo”. Usando uma linguagem semidtica, @am(op.cit.:52) explicita suas
idéias a cerca da traducéo de textos criativos:

a traducdo de textos criativos sera sempre cripeéalela, autbnoma, porém
reciproca. Assim, entre a informacgéo estética iginal e aquela reinventada
na lingua do tradutor, existiria uma ‘relacdo damerfia’: seriam diferentes
enguanto linguagem, mas como corpos isomorfodalirar-se-iam dentro de
um mesmo sistema. Uma traducédo isomorfica senadgfinicdo uma tradugéo
iconica.

Portanto, Campos, ao partir da traducdo como fomamarejeitar a traducéo
literal como demanda Benjamin, pois traduzir € dcaiar, acaba por incorporar o
sentido de lingua pura ao ponto onde original @ugao se encontram, sua informacao
estética. Mas Haroldo de Campos parece ir ainda abdé@m das idéias de Benjamin em
relacdo ao original. No ensaio “Deus e o Diabo nasko de Goethe”, onde Campos
elabora um pos-scriptum expondo suas reflexde® sotvaducéo de Goethe, ele propde
a “obliteracao do original”. Para Haroldo de Camposeperacéao tradutora € uma forma
“demoniaca”, uma ruptura, um “salto tigrino” dadade do original, em que ha uma
dessacralizacao do original, pois a traducao éfomaa de ler a tradicdo, enquanto que
a transcriagdo é sua transgressora, uma relegjueagbre para um novo texto. Neste
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ensaio, Campos (1981:209) nomeia a operacdo traduie “transluciferacao
mefistofaustica” para ilustrar a forma de tradutgiEmmoniaca”, que oblitera o original.

A traducéo criativa, possuida de demonismo , ngiedosa nem memorial; ela
intenta , no limite, a rasura da origem : a olditgdo do original. A essa
desmemodria parricida chamateinsluciferacao
A desmemodria parricida € como se refere HaroldoCdenpos a operacdo
tradutora que oblitera o texto de ponto de partidasiginal, maneira de criar um texto
guase que independente do ponto de origem.
Campos também diverge de Benjamin em relacdo aZitgtidade da traducao.
Para Benjamin, como ja foi mencionado, “Traducs iatraduziveis” , e cita como
eximio exemplo, as traducdes de Hdlderlin sobrdragédias de Sofocles. Nelas,
Benjamin parece ver concretizada a idéia da lipgua. Nessas traducgdes, “a harmonia
das linguas é tdo profunda que o sentido s €dqguald lingua como uma harpa edlia
pelo vento”(1996:304). Campos comenta que Benjageleva essas traducbes “a
posicdo de um original perante as demais tradu¢d€92:82). No entanto, Haroldo de
Campos acredita na possibilidade de retraducdacpodderivando da lingua pura
benjaminiana, uma metéafora do tradutor com umagdonangélica”, Campos propde
entdo, uma transformacéo “luciferina“ da traducéétisa, pois o tradutor néo teria a
funcao “angélica” de anjo mensageiro, mas de umalet‘luciferina”, transcriadora:

o tradutor, o transcriador, passa por seu turnmeaear o original com a ruina
da origem ; ameacado pelo siléncio , ele respofrdatando o original com a
ruina da origem . trasnformar por um atimo , oindhna traducdo de sua
traducédo ; reencenar a origem e a originalidadesésérda “plagiotropia’ como
movimento incessante da “diferen¢a”, fazer com gueimesis venha a ser a
producdo mesma dessa “diferenca. (op.cit.:82)

Conclusao

Dessa forma, Haroldo de Campos parece, em relacévagiucdo da traducdo
poética, ndo permitir que o original, cuja tradugd® apdia na lingua pura, tédo
primordial para Benjamin, seja uma espécie de @ardes forgca que enclausure o
tradutor no siléncio. Condenado ao siléncio, nades mesta ao tradutor diante de uma
“sobrecarga angélica” que o aproxima da lingua,ppoés para Campos, seria uma
forma de reunir, convergir todos os textos em uxtoténico. A essa quase imposicao
do sentido Unico que resulta como produto da limmua, do qual, segundo ele, ndo é
necessario ficar circunscrito em um circulo, que plopde a transcriacdo, como
operacéo tradutora luciferina.
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Abstract: This paper aims at establish the parameters of \Wadter

Benjamin and the Brazilian poet, critic and trartsla Haroldo de
Campos about translation’s theory.
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