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Resumo: A presente comunicagdo busca fazer uma leitura olatagem de Peter

Konwitschny do drama musical Tristan und Isoldecdmpositor alemé&o Richard

Wagner encenada no Teatro Nacional de Munique dararFestival de Opera de
Munigue de 1998, considerando-o como uma revisd®npdderna que busca
romper com a tradicdo de encenagdes wagnerianaseirdo o contetido do drama
de Wagner para nosso contexto atual; essa leitara feita a luz das propostas de
Christopher Innes e Artaud sobre a representac@iraé e as leituras de Homi

Bhabha e Michel Foucault sobre a pés-modernidade.
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O drama musicalristdo e Isoldade Richard Wagner, é uma obra que sustenta seu
conteudo sobre o pilar de um duplo e denso capéteologico e filosofico. Embora possa
ser considerada, a primeira vista, uma tragédiguygseus dois protagonistas morrem ao
final), ela ndo o é necessariamente. Sob a leiterd&/agner, a proposta de Schopenhauer
da libertacdo do mundo através da negacdo da emtadsforma-se na libertagcdo das
amarras sociais e limitagbes morais do mundo pae ag herdis do drama possam
experimentar a plenitude total da unificagcdo asa¥@ amor no reino/ventre-materno da
morte/noite. O drama cria para nés uma oposicae eninundo do dia, que representaria
as convengles rigidas de uma ordem social artificiaa “vontade” Wille) que
Schopenhauer desejava negar — e 0 mundo da ndjfte] ceino maravilhoso do qual nos
afastamos sempre mais quando procuramos entrarcoglea mais veemente forca”
onde, através do amor, poderiamos nos unir, negandodividualidade e, assim,
experimentando a plenitude absoluta da uniao ammoros

Tudo isso, é claro, ndo é nada verdadeiramentgenhaueriano. Mas a leitura que
Wagner faz dele é a de um ultra-roméantico ja narsgg metade do século XIX, que, ainda
por cima, era dotado de uma grande vitalidade & fenergia sexual, como o pode
demonstrar mesmo um exame superficial de sua Wiagra obra ja foi lida de vérias
maneiras, embora a analise de conteudo geral gesempei acima seja, basicamente,
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! [...] wondrous realm from which we stray the fugheshen we strive to enter it by fiercest force.

Wagner “Prelude tdristanundlsolde In GOLDMAN, s/d, p. 273.
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aceita pela grande maioria dos critfcdsm termos de montagem, este drama, concentrado
em questdes de natureza psicoldgica e filosofiom pouquissima acdo exterior, ndo é
exatamente o tipo de peca que convida a cenéribavagantes. Em 1971, Gunther
Schneider-Siemssen projetou e August Everding idjrigma montagem do drama no
Metropolitan de Nova York, em que todo o cenéaricsdgundo ato, a chamada seqiéncia
do Liebesnach{Noite de Amor), constitui-se de um palco totalteesscurecido, em que
apenas os bustos e rostos dos dois cantores/gtodesn ser vistos iluminados, tendo
acima deles uma constelacdo de luzes simulandaasstcomo se fossem duas borboletas
(antigo simbolo para a almajDutra montagem, também projetada por Schneidensien
para o Festival da Pascoa de Salzburg, também préetea simplicidade do cenario: o
primeiro ato, o navio de Tristdo que leva Isolda ldanda para a Cornualha, é
representando apenas por duas imensas velas, emquaro palacio de Tristdo em Kareol,
no terceiro ato, € apenas uma paisagem rochosa glaas, em que se destaca um plano
inclinado no proscénio, a direita, que faz as veledeito em que Tristdo jaz, ferido e
delirante, durante todo o ato, tendo ao fundo apenz imensa tela representando, a um
s6 tempo, 0 céu e o0 mar. Todo o resto € tratadwaageor jogos de iluminacgao.

Em uma proposta bastante diversa dessas, temosptodacdo relativamente
recente, com a montagem dirigida por Peter Kontitgcencenada no Teatro Nacional de
Munique durante o Festival de Opera de Munique 2881 Segundo o comentario da
contracapa do DVD,

O TRISTAO E ISOLDA de Peter Konwitschny se mostmauinterpretacéo
refrescantemente controversa deste grande cladsicosuas maos, a gigantesca
opera de Wagner se torna uma obra otimista solae pgessoas que conseguem
encontrar o amor. E um enfoque estimulante a gst@d@ternamente fascinafite.

Para uma melhor compreensdo de minha propostayene bumario do enredo se
faz necessario. Deixarei de lado, aqui, quaisqaesideracdes musicais, pois a orquestra
em Wagner atua como um personagem, como maisvomano sentido da funcéo que
Bakhtin atribui aos romances plurivocais, ou commm das tragédias gregas, no sentido
classico de comentarista ou suplementar a acdoaticancomo o préprio Wagner nos
informa’. O enredo em si é simples: Tristdo vai a Irlandeabuscar Isolda para que se
case com seu tio, o Rei Marke. A princesa irlandessatra-se furiosa e desdenhosa para
com o herdi inglés que, em contraste, € honradoneatio por todos. A razdo disso é clara:
os dois estdo perdidamente apaixonados, mas s#oazes de confessar seu amor, Isolda
por orgulho, Tristdo por respeito ao codigo da lzaieg que impediria que alguém de sua
posicdo (um mero cavaleiro e 6rfao, ainda por cidegposasse uma mulher de sangue
real. Isolda decide matar Tristdo com uma bebidersmada e acompanha-lo na morte.

CF. MILLINGTON, 1995.

Cf. CIRLOT, 1998, p. 35 e CHEVALIER, 1991, 138-9.

Peter Konwitschny’s TRISTAN UND ISOLDE proveshie refreshingly controversial in its

interpretation of this grand classic. In his hanille,towering Wager opera becomes an optimistikwabout

two people who succeed in finding love. It is asitig approach to this endlessly fascinating opera
WAGNER, “Orchestra’s power of speech; analogyhvgeésture”. In GOLDMAN, s/d, pp. 217-219.
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Tudo isso ouvimos enquanto ela faz confidénciasué& dama de companhia,
Brangane, a quem agora ordena que prepare a “bdhidaorte”. A pobre Brangéne,
dividida entre amor e obediéncia a sua senhora, ppt preparar o chamado “filtro do
amor”. Atendendo ao chamado peremptério de Isdldatdo vem a sua presenca, 0s dois
trocam alguns golpes verbais que escondem/revelans Sentimentos mutuos e,
acreditando ambos estarem tomando veneno, soryegd®m de amor. Imediatamente, se
vém livres das amarras de orgulho e cddigos sogissos impediam e, arrebatadamente
declaram seu amor muatuo, exatamente quando o rdevidristdo est4d aportando na
Cornualha e seu tio, o Rei Marke, esta vindo adpata receber a noiva prometida.

O segundo ato é um longo mondlogo em que Tristémlda discorrem sobre a
natureza “schopenhaueriana” de seu amor, a bustibetacdo das limitagdes fisicas e
sociais do mundo terreno, associado com o dia,iesgad a plenitude de unido amorosa no
mundo da morte, associado com a noite. Sdo, estimreendidos pelo Rei Marke. Melot,
um amigo de Tristdo, também estd apaixonado ptdds® por isso, traiu Tristdo. Marke
lamenta amargamente o que considera como a trdg&obrinho pelo qual fizera tanto,
Tristdo lhe diz que o que ha entre ele e Isolda a&létm de sua compreensdao e, fingindo
desafiar Melot para um duelo, deixa que este Ifigainma ferida moral.

No terceiro ato, Tristdo se encontra em seu casteldareol, quase moribundo.
Praticamente todo este ato € tomado por um lonigadodde Tristdo, em que somos levados
a compreender sua psicologia interior e o confligmendo entre lealdade ao cddigo da
cavalaria e amor por Isolda. Esse conflito o levaocate, exatamente no momento em que
Isolda chega para reencontra-lo. O Rei Marke chega em seguida e, depois de uma
batalha inutil em que o servo de Tristdo, Kurwenedia Melot e € morto pelos guardas do
Rei, diz que veio dar seu perdao e sua béncaonaastes apos descobrir que ndo houvera
gualquer relacéo carnal entre eles. Mas ja é terdaneio a uma visao extatica, em que vé
Tristdo, as feigcbes luminosas, pairando no céuadercde estrelas, Isolda morre,
acompanhando assim seu amado até o “ventre daeteitea”, mergulhando em “do halito
do universo / o alento unificante”.

Como se encaixa nisso o trabalho de Konwitschny® Ni&tendemos, aqui,
verificar o sucesso ou fracasso de sua tentativgeriito Barba considerava que o teatro
europeu estava congelado na rigidez e complacédeiasua prépria imutabilidade
conservadora e propunha, sob a influéncia de Arteudsrotowsky, um teatro
revolucionario, capaz de efetivamente integrar@® ceu publico em uma comunhédo
mutua de investigacdo da propria condicdo humaéa.tBimos espaco aqui para verificar
se Konwitschny consegue (ou sequer tenta) algumsa oesse sentido ou se sua proposta
de renovacéo do classico wagneriano € bem-sucedida.

Primeiramente, vejamos 0s signos que ele nos ef@mcsua proposta. No primeiro
ato, trata-se ndo do navio do heréi Tristdo, masn@avio de cruzeiro, do qual Tristdo € o
capitdo. Isolda e Brangane nos sdo mostradas egresle leves vestidos em um estilo
bastante correspondente ao esteredtipo do tutistpeu. Brangane fica, inclusive, durante
um bom tempo, brincando com um copo de alguma betntbrida trazida a ela por um
camareiro de bordo vestido com trajes bastanteatarais de um garcom de bordo dr
cruzeiros de luxo (o qual, incidentalmente, € qumnta a famosa “cancdo da moca
irlandesa” e que, segundo as instru¢cdes de Wag#aerdeveria aparecer em cena, mas
deveria entoar seu canto do alto do mastro prihdiparavio. Como ndo se trata mais de
um navio medieval a vela, mas de um moderno bagcordzeiro, ele aparece em cena
cumprindo a funcdo de camareiro). J& de imediatessabelece um tremendo contraste
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entre a dramaticidade intensa e violenta da muisiao texto e a colorida e alegre
montagem que temos diante dos olhos. Para completarcontraste, quando Tristdo surge
em cena, ele estd se barbeando, tendo um uniforenecagitdo sobre o qual,
incongruentemente, encontra-se em seu peito ungciesge couraca de armadura, em
cima da qual foi colocada a tipica toalha de baobdile esta absorto em contemplar-se
num espelho (Konwitschny traca seu retrato do pagem aparentemente inspirado por
uma observacdo azeda de Isolda, que o chama dentiilgler”, literalmente, “aquele que
da demasiada atencéo a si mesmo”). Quando Trisidew Isolda ele, comicamente, ainda
esta com a toalha de barbeiro e com uma das fabestas de espuma de barbear. Mas, ao
mesmo tempo, todos os elementos fixos do cen&grledo mastro do navio até as cordas
com bandeirolas, sdo brancos e distorcidos, d€agarintensamente expressionista, como
gue a nos remeter para o dominio puramente esgpigtpsicoldgico da acdo. Da mesma
maneira, o monologo final da “Morte de Amor” deltky é feito “fora do palco™ as
cortinas se fecham, isolando os demais personadgerecdo, e ficam em cena apenas
Tristdo e Isolda, completamente de preto, contemdplgse mutuamente enquanto Isolda
canta sua despedida do mundo das aparéncias aidaaam Tristdo no reino da morte.

O material de Wagner é mitico em sua natureza.oEjocbem nos demonstra
Christopher Innés o trabalho mitico e ritualista tem sido uma desgipais vertentes do
teatro de vanguarda contemporaneo. Mas como tesser mito medieval ao agora, como
presentacdpcomo diz Artaud? A mera reconstituicdo de encg@emistoricas ndo e capaz
de fazé-lo, pois esta relacionada a memoéria enquEssado, ndo enquanto vivéncia atual
recriada, literalmente viva. Nessa montagem, emnaom-nos diante de duas
representacdes diferentes, que tendem a convergmfinito em um duplo ato que fica
expresso nos dois niveis geesentacaaolocados diante de nés. Em um deles, o nivel do
poema musical Wagneriano, vemos a tragédia dostamaeparados pelas convencdes
sociais, que encontram a felicidade na unido teartental da morte. No outro, vemos o
casal de amantes, pessoas comuns, que encontedimdade pela rejeicdo das convencgdes
sociais e, a0 mesmo tempo, pela libertacdo do Mincom o ato de ficcdo do texto
wagneriano. Mas isso se da nao pelo retalhamentaonsformacéo desse texto, mas pela
manipulacdo do espaco espetacular e da maneir® asmatores investem as personagens
nesse espaco e se comportam dentro dele. De umiocgné@ mescla elementos oniricos e
realistas em convivéncia paradoxal, saimos, pamadizer, fora da peca quando os dois
cantores/atores saem do cenario. As cortinas barfeatras deles e sdo deixados sés para
gue Isolda cante seu mondlogo final em que véalrism toda sua beleza e esplendor, os
olhos cintilantes de amor, acolhendo-a na unia@perambos tanto ansiavam.

E vital para se aceitar essa proposta que nos éenusr que Isolda, nesse momento,
esta contemplando Trist@mmo se ele estivesse vilgso permite ao diretor dar um salto
semiotico da estrutura ficcional do palco (que musparou para isso atraves da
apresentacdo ambigua e multi-cronica, ao invésider@nica) para o real, o fora do palco,
esse gesto mesmo uma metéfora da transcendénci&agreer nos propde em seu texto.
Dai a fragmentacédo e mescla de elementos apararteeargacronicos, que fundem o mito
com o cotidiano, mostrando sua presenca viva nioitespumano.

Esses elementos, por sua vez, que rompem com aspadpanscendental do drama,
nos oferecem um quadro que aponta para uma lgtigacarrega em si 0s elementos de
rompimento e fragmentacdo que caracterizam a eulitwmal. Contrario ao que propde

6 INNES, s/d.
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Bhabha, no entanto, e falando claramente de sel d&c enunciagdo, Konwitschny nos
mostra uma montagem que, ainda assim, busca roograr a tradicdo wagneriana
européia. Temos a clara impressédo de que € umewufafando para europeus atraves de
imagens da cultura e histéria da Europa. Mas aunaiste estilos (vestuario moderno, navio
de cruzeiro moderno, mas com cenario expressiogistam marinheiros de aparéncia
guase medieval em uma espécie de cabine decoradacgas e escudos dapier maché
branco, a couraca no peito de Tristdo, as vestenadais do Rei Marke, bordadas a
ouro), tudo isso aponta para uma estrutura possmadem que elementos historicos e
presentes se mesclam, recusando-se a assumirotau® Homi Bhaba chama de “signo
mimético da contemporaneidade histérica [ou] o mdiral visivel do passo histéricd”
mas sim um local de intermediagdo em que as frastdiesses passados e de suas revisdes
pelo presente se entrecruzam, criando dessa fomaalaitura que consegue compartilhar
dialogicamente tanto da tradicdo quanto de sudicagéo em um mundo que, por seus
elementos oniricos e anacronicos entre si, pareda anais real, pois nos oferece signos da
diversidade e multiplicidade cultural de nosso pempo.

Como coloca Foucault, a historia do saber é senepirgterpretada pelas mudancas
do presente, procurando sempre estabelecer sérretagbes que ndo podem ser reduzidas
a um esquema linefrAssim, Konwitschny tenta nos mostrar uma leitune, qnisturando
elementos anacrénicos e de realidade e sonho,ientese inconsciente, apresentaria uma
estrutura performatica que se abre a multipliciddolgoresente sem rejeitar os elementos
histéricos que formaram a tradicdo do drama queupap agora, renovar. Ao contrario: ele
procura estabelecer um dialogo constante entrevégias enunciados, entre o passado e 0
presente.

BHABHA, 1998, p. 297.
8 FOUCAULT, 2004, p. 5.
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Abstract: This paper aims at an interpretation of the stagiygPeter Konwitschny
of German composer Richard Wagner's music dramatdmi und Isolde at the
Munich National Teatre during the 1998 Munich Opétastival, taking it as a
post-modern revision, which attempts to break Widgnerian staging tradition by
bringing the contents of Wagner's drama into oumntemnporary context; this
analysis will be made by approaching the ideasoistopher Innes and Artaud on
staging and of Homi Bhabha and Michel Foucault ostpmodernity.
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