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Resumo: O presente artigo tem como objetivo analisar uma
multiplicidade de aspectos da obra Emilia no pais da Gra-
madtica, de Monteiro Lobato, que se prestam a estimular re-
flexoes em sala de aula de Lingua Portuguesa e Literatura,
a serem conduzidas pelo proprio alunado e mediadas pela
figura do professor critico. Entre elas, destacam-se nogoes
do escopo da Lingiiistica Geral e a presenca de cria¢oes
estilisticas de indole neologica contidas no texto. Na obra
supracitada, os personagens do Sitio do Picapau Amarelo
empreendem uma viagem ao Pais da Gramdtica, durante a
qual se deparam com um construto alegorico dos consti-
tuintes da Gramatica Tradicional, com énfase as classes de
palavras. Apesar das terras visitadas terem como habitan-
tes entes gramaticais apresentados como sendo regidos pela
norma e de uso perfilado pela prescritividade de regras, ao
longo da narrativa o autor ndo hesita em criar palavras
novas através de processos expressivos que contrariam as
regras por ele mesmo apresentadas (“nomado”; “Advér-
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bia”; “estazinha”; “Vossa Seréncia” etc.) Além disso, dis-
cutem-se no texto questoes como a arbitrariedade do signo
lingiiistico, a mutabilidade necessaria das linguas natu-
rais, preconceito linguistico e variacdo diatopica, diafdsi-
ca, distrdtica e diacronica, uso versus norma, entre outros
aspectos essenciais das teorias lingiiisticas emergidas des-
de o advento do Estruturalismo. Propomos, neste trabalho,
que o professor critico faca valer o potencial de Emilia no
pais da gramdtica como ponto de partida para suscitar jun-
to aos aprendizes reflexoes valiosas acerca de fenomenos
lingiiisticos e metalinguisticos e, simultaneamente, incenti-
var a fruicdo desta obra de interessante valor beletristico.

Palavras chave: Estilistica; Literatura Infantil e Juvenil;
Monteiro Lobato; Emilia no pais da Gramdtica; Diddtica
da Literatura; Lingiiistica Geral; Semiotica.

Introducao

Abundam, tanto no Brasil quanto no exterior, estudos acerca do ensino de
linguas, quer se trate das maternas, quer se prefira aludir as estrangeiras, a apontar
em direcao a uma generalizada deficiéncia dos modelos pedagdgicos praticados na
area (entre diversos outros, Franchi: 1991; Faraco & Castro, 2000; Bezerra &
Semeghini-Siqueira: 2008; Steinig & Huneke, 2007). Especialmente criticado € o
préprio conceito de lingua transmitido aos aprendizes: ndo rara vez se espraia
junto ao alunado a nocdo de que a lingua restringir-se-ia a “uma gramaética” (cf.
Sanchez Pérez, 1993) e, em geral, de que essa “gramatica” equivaleria exclusiva-
mente ao modelo tradicional de descricao de fendmenos de indole gramatical, per-
filado por um carater normativo e prescritivo de uma variante linguistica ideal, a
priori propria dos falares das classes sociais mais abastadas e dos escritores, que
se lhe vem atribuindo desde a Antiguidade.

Em situacdes esporddicas, porém, o acaso denota o prentncio de certas
mudancgas que, ainda que de forma lenta, apresentam-se nesse horizonte. Ha pou-
cas semanas, num coletivo da cidade de Sao Paulo, surpreendemo-nos com duas
colegas de area que, sentadas a nossa frente, comentavam com notorio entusias-
mo a “ousadia” de uma delas ao reproduzir, em plena sala de aula de Lingua Portu-
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guesa, uma cangao popular intitulada Beija eu, da autoria de Arnaldo Antunes. A
docente participava a companheira qual haveria sido a motivacao inicial de sua
iniciativa. Em uma entrevista ao programa de televisao de Pasquale Cipro Neto, o
autor dessa canc¢ao haveria sublinhado o carater intencional com que subverteu as
regras mais basilares da Gramatica Tradicional normativa ao empregar os prono-
mes pessoais do caso reto em posi¢do a principio reservada aos seus pares do
caso obliquo. Aparentemente, Antunes buscava, com a deliberada desobediéncia
a norma, demarcar no texto seu estilo com vistas ao alcance da expressividade,
imitando intencionalmente um suposto falar infantil. E impossivel saber como se
desenvolveu a atividade na sala de aula da professora em questdo; entretanto, faz-
se evidente a oportunidade, aberta pela inser¢ao de Beija eu em seu curso de
Lingua Portuguesa, de que se problematizassem, junto aos alunos, questoes es-
senciais de escopo linguistico e metalinguistico. Para citar apenas alguns, o carater
diassistematico das linguas naturais, a fun¢do poética da linguagem e suas vicissi-
tudes, a diade uso/norma, a prescritividade de uma variante linguistica e suas
implica¢des de cunho politico e ideoldgico, o(s) conceito(s) de erro, a necessidade
de sermos poliglotas em nossas proprias linguas maternas etc. Questdes estas
cuja necessidade de tratamento privilegiado em sala de aula urge ha muito.

Conscientes disso € que muitos professores e pesquisadores debrucam-se
sobre a tematica do ensino/aprendizagem de linguas maternas com o objetivo de
conceber, da teoria a pratica, modelos que viabilizem formas suaves, prazerosas e
de utilidade clara de conducdo desse processo, ao respeitar os desejos, atender as
necessidades e reconhecer as caracteristicas individuais dos aprendizes e, sempre
que possivel, despertar neles o gosto pelo aprender e a satisfagdo advinda da
certificagdo de seus progressos. A elaboracdo de abordagens tedricas e de méto-
dos e técnicas de ensino e planejamento de cursos e aulas contemplam, de acordo
com as perspectivas de cada modelo, modos de viabilizar o desenvolvimento, por
parte dos alunos, de capacidades e habilidades produtivas e receptivas. O aluno
deve se tornar competente para falar, escrever, ouvir e entender a lingua num sem-
nimero de registros e circunstancias.

Apesar de todos os aspectos lidicos potencialmente injetados e do senti-
do explicito de utilidade comunicativa imediata das atividades que visam a tornar
os métodos e livros didaticos o mais proximos possivel dos aprendizes, hd um
elemento que se destaca, no emaranhado das competéncias, por suscitar polémi-
cas e paixoes, ser ora objeto de culto, ora despertar rancores: a gramatica. Curiosa-
mente, como pretendemos argumentar em breve, € atribuivel a falhas ou sentimen-
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tos de incompletude na compreensao das reais dimensdes do conceito “gramati-
ca” a responsabilidade pelo despertar da maior parte dessas paixdes, tanto as de
polaridade positiva quanto negativa. Muitas vezes, os aficionados da gramatica se
deleitam ao compreender um sistema de complexas nomenclaturas dedicado quase
que exclusivamente a analisar a variante sociolinguistica de maior prestigio no
contexto pluralistico de uma lingua natural. Na mesma proporcao, a simples men-
cdo a “gramatica” parece frustrar aqueles que ndo se interessam por esse incom-
preensivel processo de ter de recortar € nomear elementos de uma linguagem que
eventualmente nem sequer reconhecem como prépria. Claro estd que nos referi-
mos, aqui, as no¢des de gramatica tradicional e normativa que impregnaram 0s
métodos de ensino de lingua materna (e estrangeira) em nosso pais até recente-
mente.

Nao serd jamais vidvel reprimir a polissemia que € intrinseca ao lexema
“gramdtica” quando se pretendam abordar questdes relativas ao papel que lhe
cabe no processo de ensino/aprendizagem de linguas, de modo que, a seguir,
retomamos as trés “categorias de gramética”, assim como definidas por Gerhard
Helbig e citadas por Spannhake e Bogacz-Gro83.

Segundo o estudioso, a gramatica constituiria

A ‘das der Sprache selbst innewohnende Regelsystem, unabhdingig von dessen
Beschreibung durch die Linguisten und von dessen Beherrschung durch die
Sprecher’,

B ‘die Abbildung des der Sprache selbst innewohnenden Regelsystems durch
die Linguistik’ und

C ‘das dem Sprecher interiorisierte Regelsystem (seine ‘subjektive Grammatik’),
auf Grund dessen dieser die betreffende Sprache beherrscht.’

(Spannhake & Bogacz-Gross, 2008, p. 236)'

Logo adiante, as autoras mencionam a diferenciacao proposta por Claus
Gnutzman entre o que ele denomina gramatica linguistica (“die wissenschaftliche-

I “A: o sistema de regras intrinseco a prépria lingua, independentemente de sua descri¢io

por parte dos linguistas e de seu dominio por parte dos falantes; B: a descri¢@o do sistema
de regras intrinseco a lingua por parte da Linguistica, e C: o sistema de regras interiorizado
pelo falante (sua ‘gramaética subjetiva’), em razao do qual o falante domina a lingua em
questdo”. (traducdes nossas)
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linguistische Beschreibung des einer Sprache inhdrenten Regelsystems™) e gra-
matica didatica (eine “didaktische Beschreibung eines fiir das Lehren und Lernen
intendierten Regelsystems einer zu erlernenden [ ... [Sprache”?) (cf. idem). Embo-
ra compreenda que “gramética” se desdobre em outros significados/sememas além
destes, pretendemos restringir-nos, por ora, a estas acepgoes, por acreditar que
bastam para ilustrar nossa proposta num primeiro momento e dentro do escopo de
um texto nestes moldes. O que mais importa, neste interim, € a nogao clara de que
a gramadtica consiste num sistema de regras que antecede qualquer impeto de
ordem externa a lingua-por-ela-mesma de descrevé-la, seguida do reconhecimento
do fato de que nenhum sistema de descri¢cdo gramatical (ou teoria gramatical)
consiste em verdade absoluta, bem como a eventual ado¢cdo de uma variante
lingiiistica especifica e seu algamento a categoria de padrdo constituem efeitos de
acoes da ordem do politico e do ideoldgico — portanto, distantes de serem
necessdrias ou irrefutaveis.

No ambito do ensino de linguas, interessa-nos a passagem da gramatica B
a C, de acordo com as acep¢Oes de Helbig. Ali residem a atividade pedagdgica
docente e o trabalho dos profissionais envolvidos na elaboracdo de materiais
didaticos e na seleg¢do dos temas e textos a serem trabalhados junto aos alunos. O
nivel e o escopo do conhecimento metalinguistico necessitado pelo docente de
lingua e pelos discentes € dispar, e compete ao primeiro proceder a filtragem peda-
gbgica de saberes advindos das disciplinas tedrico-cientificas com vistas a sua
didatizacdo em sala de aula, considerando-se o perfil, as necessidades, os interes-
ses, crencas, emocoes, conhecimentos e visdes de mundo e pré-conhecimentos da
disciplina em questdo por parte dos segundos.

No caso especifico do ensino de lingua e do ensino de gramaitica, ndo sao
poucas as arestas nocionais a serem aparadas. Faz-se imperioso, junto aos
aprendizes,

 trabalhar o conceito de lingua e o papel da gramética no Ambito mais
amplo da lingua;

e distinguir uso e norma;

2 “adescrigdo linguistico-cientifica do sistema de regras inerente a lingua”.

3 “descri¢do didética de um sistema de regras de uma lingua a ser estudada, concebido para
o ensino e a aprendizagem”.
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e esclarecer a necessidade de dominio da norma culta com vistas a seu
emprego em diversas situagoes em que ele serd requerido;

» conceituar e discutir as no¢des de erro;

e provocar no alunado a construcdo de saberes sociolinguisticos acerca
de variacdo linguistica, linguagem e identidade, lingua e preconceito
social;

* debater a necessidade de emprego ou nao de terminologia metalinguis-
tica, em que circunstancias, ocasioes e dosagens;

* trazer a tona a questao da linguagem literaria e do uso criativo da lingua.

Com base nestas assercoes, pretendemos demonstrar, na sequéncia, a par-
tir de que pressupostos se faz recomendavel o trabalho, em sala de aula, com a obra
Emilia no pais da Gramdtica (Monteiro Lobato, 1995), uma vez que esta narrativa,
centrada numa viagem dos personagens do Sitio do Picapau Amarelo as terras da
gramatica, habitadas por entes e fendmenos de ordem gramatical em versao
antropomorfica, permite-nos empreender frutiferas discussdes acerca de questoes
essenciais do ambito da Linguistica Geral, da Estilistica e da Gramatica Tradicional.
Antes de recorrer a estas demonstracoes, procederemos, em seguida, a exposi¢cao
dos fundamentos tedricos desta pesquisa, advindos da Teoria Literaria do género
Infantil e Juvenil, da Teoria da Recepgao, da Estilistica, da Semidtica peirceana e da
Linguistica Teorica Geral.

1 Pressupostos tedricos

1.1 O livro infantil e juvenil: o objeto novo e sua carga imagético-
significativa

Tentativas de definir Literatura Infantil e Juvenil (doravante, também LIJ)
consistem em tarefas tdo complexas quanto as de conceituar literatura, infancia ou
juventude. Talvez para nossa sorte geral, as Ciéncias e a Filosofia permitem-nos
cotejar fendmenos da mais véria indole a partir de perspectivas ndo menos varia-
veis, o que resulta em uma pluralidade de modelos tedricos ora complementares,
ora notoriamente dispares, ora contraditérios. Além disso, convengdes
terminoldgicas e nocionais enraizadas no ambito do desenvolvimento das diferen-
tes areas do saber eventualmente confundem-se, renovam-se, resgatam-se, mes-
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clam-se. Cabe ao pesquisador, nos casos em que se deparar com esses entramados,
assumir uma postura diante da dificuldade que se lhe apresenta. E nesse sentido
que retomamos a defini¢ao de literatura infantil cunhada por Gées (1990, p. 15-16)
a partir de um empréstimo adaptado da defini¢do poundiana de literatura “geral”
(Pound, 1960), que tem encontrado consideravel impacto no seio dos estudos
literarios infantis e juvenis: “Literatura infantil € linguagem carregada de significa-
dos a0 maximo grau possivel e dirigida ou ndo a criangas, mas que responda as
exigéncias que lhe sdo proprias”. Essa defini¢do abre alas, porém, a outras ques-
toes, concernentes ao escopo das tais “exigéncias que lhe sdo préprias”’. Mais
adiante, a autora alude, com propriedade, ao fato que de que a obra de LI1J deve
levar em consideracdo o desenvolvimento de parte de seu publico-alvo, as crian-
cas. Seja por questdes de tradi¢do cultural, seja pelo alcance de costumes sociais
demarcados pelos adultos, sabe-se que tais obras ignoram determinadas tematicas
consideradas inapropriadas para essa parcela de seus receptores e que, ademais,
devem ser inteligiveis a partir de uma projecao das capacidades cognitivas e dos
interesses desse publico. Sendo o caso do autor aceitar envolver-se de bom grado
nessa empreitada, caberd a ele, talvez, disseminar pela obra estimulos a constitui-
cdo de leitores criticos que, paulatinamente, vao-se distanciando das limitacdes da
leitura de (apenas) identificag@o. Para além disso, ao autor da obra de LIJ poderia
competir, paralelamente, a tarefa de abrir portas aos “pequenos” leitores para a
experiéncia da fruicdo da obra de arte literdria, para o gosto pelo desvendar de
emaranhados significativos e semidsicos nos textos e na relagdo texto-imagem,
narrativa verbal e narrativa paralela-imagética, para a experiéncia do brinquedo de
realizacio especialmente mental, da co-autoria no surpreendente processo de ati-
vacdo semidsica embalado pela leitura.

Isso nos traz, por ora, ao ambito das caracteristicas proprias da L1J, muito
além das possiveis exigéncias inerentes ao processo de concepgdo de obras do
género. Convencionalmente se agrupam como tipos textuais pertencentes a LIJ,
desde os ecos das narrativas primevas de tradicdo exclusivamente oral que persis-
tiram até a atualidade, perpassando o universo das fabulas, dos mitos, das lendas,
as obras de perfil deliberadamente pedagogico ou paradidatico e até o objeto novo
ou artehibridosfatos de Goes (1996 e 2008, respectivamente). Com essas denomi-
nacoes, a estudiosa refere-se ao livro contemporaneo de LI1J, com sua proliferacdao
de linguagens concatenadas, amarradas, em constante intercaimbio de recursos e
potencialidades significativas. O objeto novo, com seus artefatos de ordem hibri-
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da, eventualmente propicia experiéncias de (re)constru¢ao semidsica que estimu-
lam e ativam os sentidos, para além da visdo e da audi¢do internalizada de imagens
acusticas e visuais projetadas.

Em alguns casos, contudo, a for¢a da narrativa ainda reside no verbo. Eo
caso da extensa obra infantil de Monteiro Lobato. Editados por diferentes compa-
nhias, que se encarregaram de contratar os servicos de distintos ilustradores, os
livros de Lobato ndo nasceram em relacdo intrinseca de intercambio com uma
narrativa paralela de perfil signico icOnico, ainda que as ilustra¢des contidas em
cada uma das edi¢des desempenhem seu papel no processo de leitura. Apesar
disso, € na mente dos leitores que tomam forma e cores a tessitura da narrativa
lobatiana, invariavelmente calcada na palavra manipulada e entranhada de signifi-
cado em alto grau, com alta incidéncia de intertextualidade. E a partir de uma reto-
mada de reflexdes basilares de Charles S. Peirce, no ambito da Semidtica, que
trataremos da questdo a seguir.

1.2 O leitor como coautor da obra e ativador da semiose

Preocupagdes com o papel do leitor no processo de decodificacdo dos
signos linguisticos que sustentam a obra literdria ndo constituem novidade nos
tempos atuais. Porém, pelos idos da década de sessenta e setenta, o advento da
Estética da Recepcao da Escola de Constanca estimulou um sem-ntimero de pes-
quisadores a lancarem luz, de forma até entao inédita e a partir de varias perspecti-
vas, sobre os processos de recepcao textual. Acerca dos primordios da Estética da
Recepcgdo e do papel nela outorgado ao leitor, resume Cardoso Filho (2007, p.66):

Deslocando o cerne das reflexdes da obra para o leitor, Jauss pauta a condicao
matricial da experiéncia literdria. Trata-se de uma acdo (executada, portanto,
por um sujeito que percebe) que liberta o texto da matéria das palavras, confe-
rindo existéncia atual. Essa acdo do leitor, entretanto, ndo € um mero fendmeno
psicoldgico, desenvolve-se por intermédio de avisos, de pistas fornecidas pela
obra e pelo contexto de seu surgimento, de modo que € mais correto caracterizi-
la como uma relagdo. As caracteristicas da relacao que se estabelece entre a obra
literaria e seus leitores variam a depender do quadro tedrico que assumimos
como primordial. Em Jauss, o fundamental € recobrar a historicidade do fend-
meno. Ja em Iser, o foco € estabelecer o tipo de interacdo que a obra mantém
com o leitor durante a leitura. No primeiro, observa-se a preocupagdo com a
recepcao e no segundo, com o efeito.

Ja o suporte tedrico que nos oferecem as reflexdes de Peirce sdo, por sua
vez, de indole aplicativa. O pensador ndo se debrucou exata ou diretamente sobre
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questoes concernentes a fruicdo da obra literdria; sua teoria geral dos signos,
Loégica ou Semidtica, variantes de como ele mesmo a ela se referia, publicada de
forma péstuma e fragmentéria, veio a constituir, quando de seu (re)conhecimento,
um legado essencial para a conducdo de estudos acerca de linguagens combina-
das, multimeios e todo tipo de estratégia de acdo signica (semiose). Com efeito, sob
uma perspectiva tedrica, todo e qualquer fendmeno pode ser analisado a luz da
Semidtica peirceana. Sua teoria, de cunho pan-semidtico, parte do pressuposto
basico de que tudo, inclusive o proprio homem, consiste basicamente em signos. A
acomodacdo de sua teoria geral dos signos no seio de seu mais abrangente arca-
bouco tedrico 16gico-filoséfico se da, a priori, por meio de sua fenomenologia.
Tradicional preocupagdo da Filosofia, Peirce dedicou-se a elaboragdo de catego-
rias que, reduzidas a um nimero minimo e essencial, seriam capazes de abarcar, sob
determinados critérios e no¢oes, todo e qualquer tipo de fendmeno. Por fendmeno,
Peirce compreendia absolutamente tudo o que possa ou nao existir, de forma con-
creta ou imaginada, sob qualquer circunstancia ou perspectiva. Apds anos de
ponderacoes, Peirce (1935; 1935a) deu a conhecer suas trés categorias fenomeno-
16gicas, denominadas por ele Firstness, Secondness e Thirdness (Primeiridade,
Secundidade e Terceiridade).

A primeira das trés categorias correspondem atributos da ordem da origina-
lidade, do frescor, do vir-a-ser, da potencialidade nao realizada, do sentimento nao
analisado, do pré-verbal, do presente imediato, da qualidade, do ser encarado a
partir de uma qualidade imediata de sentimento sua. A segunda, associam-se a
acao/o ato, a forca bruta, o passado, a reacdo; a terceira, em seu turno, a mediacao,
a inteleccdo, a elaboracao verbal, a convencdo. Em Peirce, ndo apenas os fenome-
nos, observaveis e imagindveis, serdo catalogados de acordo com esta triade: em
sua Légica, todos os apartados teméticos e suas subdivisdes so tripartites. A
guisa de exemplo, e de modo a tanger a questdo dos signos, que € a que desta feita
nos interessa, Peirce procedeu, inicialmente, a sua classificagdo em trés vezes trés
classes: cada uma das trés classificagdes maiores correspondiam, de modo respec-
tivo, as trés categorias fenomenoldgicas, bem como ocorre na subdivisao contida
no seio de cada classe (mais tarde, Peirce empreendeu a idealizacdo, a partir de
combinagdes dessas nove classes iniciais de signos, de dezenas de tipos).

Pensar na obra de LIJ, independentemente de estar-se ou ndo a discorrer
sobre o livro contemporaneo que da suporte a literatura do género, ou ao objeto
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novo de Gées (1996), significa focar, em primeira instancia, um conjunto de signos
em estado de vir-a-ser. Adormecidos, os signos linguisticos empregados e enlaga-
dos na obra literaria dependem da a¢@o descodificadora do leitor para que sejam
ativados e se expandam, gerando, assim, a semiose. Sob este ponto de vista, o
texto literario em hibernagdo, ou a espera de seu decifrador, constitui um primeiro
per se; seu leitor, um ente decodificador, ativador e provocador da semiose, um
segundo; a realizagdo semidsica, na mente do leitor, fruto da relagdo entre o primei-
ro e o segundo, consiste, pois, num elemento tipico da inteleccdo, da terceiridade.
A relagdo leitor-texto, como ja propagava a Estética da Recepcao, €, porém, dialdgica,
sustentando-se num intercambio semidsico entre, de um lado, o texto literario e
suas relacdes implicitas de intertexto e, de outro, os pré-textos e o conhecimento de
mundo ou o repertdrio geral do leitor, depositado em sua mente. Nesse sentido, 0s
signos de que se compde o texto a ser decodificado “trabalham” ativando e des-
pertando um sem-nimero de semioses na mente do leitor que serdo em grande
parte unicas e inéditas, a medida em que consistem em frutos do relacionamento
intertextual com seu repertdrio exclusivo, formado a partir de registros de informa-
coes, impressoes e sensacoes advindas de suas experi€ncias individuais. Sob este
prisma, tem-se o texto literario como um segundo, uma for¢a que (inter)age com os
saberes, opinides, gostos e o sentir do leitor - e essa interacdo, uma vez mais,
constituinte fundamental da realizacao semidsica do texto ou concre¢ao mesma da
obra: uma terceira por exceléncia.

Se se analisa a obra infantil de Monteiro Lobato, poder-se-a observar que
as diferentes edi¢des de seus livros, publicadas por diversas companhias (Cia.
Editora Nacional/Brasiliense, Circulo do Livro etc.), recebem narrativas paralelas
criadas por distintos ilustradores®. Variam, no caso, nao apenas o trago, a interpre-
tacdo do texto verbal e €nfases ao inicialmente narrado, mas também a frequéncia
de sua apari¢do e insercdo nos varios projetos graficos. No mais das vezes, as
ilustracOes surgem apds umas tantas paginas, esparsas. Isso nio significa que
elas ndo desempenhem seu papel durante o processo dialdgico de descodificacdo
texto-imagem (texto-verbo-e-texto-imagem + leitor), uma vez que, estando estas
inseridas na edi¢do, ja ndo é possivel proclamar uma suposta independéncia da
narrativa “linguistica” com relag¢do a imagética. Apesar disso, dadas essas circuns-
tancias, a forga expressiva do texto reside fundamentalmente na palavra. E a partir

* Mais detalhes a respeito em Albieri, 2005, p. 39-40.
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do emprego da linguagem em fung¢do poética e carregada de potencial significativo
que Lobato semeia, em sua obra de LIJ, uma multiplicidade de signos dispostos a
projetar ricas imagens na mente do leitor, num claro estimulo a criatividade e do que
nos apraz denominar uma “leitura construtivista”, aquela em que ao leitor passa a
competir o cerne da responsabilidade pela leitura a partir da a¢ao, da trabalhosa e
proveitosa experiéncia descodificadora e de associagdo signica, € em que dele
depende a construgdo livre e pouco guiada de imagens.

Com base nestas consideragdes, pode-se asseverar que o teor potencial,
quantitativo e qualitativo, de ativacdo e geragdo semidsica de uma obra literaria esta
diretamente associado ao seu quilate beletristico. Noutras palavras: quanto mais e
mais extensas e entrelacadas semioses uma obra puder gerar, a partir dos estratage-
mas de concatena¢do de linguagens que lhe compdem, maior serd sua qualidade
artistico-literéaria, de acordo com a suprarreferida definicao poundiana de literatura, e
tanto maior serd, ainda, sua versatilidade no ambito da realizagdo/recep¢ao, uma vez
que, a cada (re)leitura, ser-lhe-ao atribuidos novos sentidos e ver-se-ao projetadas
novas sortes de imagens. Quanto mais potencial, mais riqueza.

Neste artigo, interessa-nos analisar algumas das inimeras estratégias
lobatianas de carregamento significativo de seus textos, relacionadas, mais preci-
samente, a criacao neoldgica estilistica e o efeito de humor por elas gerado. Antes
disso resta-nos, todavia, proceder a dificil defini¢do de estilo.

1.3 O ludismo, o provocar semidsico e a marcacao do estilo

Estilo, Estilistica. E tipica das ciéncias e da Filosofia a possibilidade de que
se observem distintos fendmenos sob ainda mais distintas perspectivas analiticas,
provavelmente para nossa sorte: onde abunda a oferta, dispde-se de maior possi-
bilidade de elei¢do. Entretanto, cabe ressaltar as dificuldades que essa inevitavel e
necessdria pluralidade teérico-metodolégica eventualmente gera, dificultando, ndo
sem frequéncia, processos de defini¢ao dos proprios objetos de estudo das varias
areas do saber e, como consequéncia, das préoprias disciplinas, como se observou
no caso da L1J. “Estilo” e “Estilistica” sdo, assim, termos perfeitos por essa dificul-
dade. Recopila Cardoso (2004, p. 1-2) relevantes ecos da polifonia de vozes que ja
se alcaram a respeito:

Extremamente dificil de ser definido, o estilo € visto como elabora¢do, como
desvio, como conotagdo (MARTINS, 1997, p. 1-3). E 0 homem (Buffon), é o
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pensamento (Rémy de Gourmond), € a obra (Sayce). E surpresa (Kibédi Varga),
€ expectativa frustrada (Jakobson), € um conjunto de probabilidades contextuais
(Archibald Hill), € um fenomeno humano de grande complexidade (Mounin).

Como nos lembram Guiraud & Kuentz (1975), em suas raizes etimoldgicas, a
palavra “estilo” (de stilus) alude a um antigo instrumento metalico empregado para
escrever em tdbuas, nas quais deixava marcas. No sentido que se lhe atribui no seio
da Linguistica, o estilo parece aludir, pois, as marcas que cada autor deixa na
linguagem que emprega ao compor sua obra, a partir de escolhas deliberadas de
modos de expressao e, ndo rara vez, de criagdes lexicais neoldgicas. Nestes casos,
pertencentes ao ambito da Estilistica 1éxica, palavras sdo inventadas a partir de
manipulacdes de principios morfoldgicos e lexicoldgicos de derivacio pré-existen-
tes na lingua, aplicados, em ocasides, inclusive a classes de palavras invaridveis. E
neste interim que Cardoso (2004) retoma a distin¢do cunhada por Guilbert (1975)
entre as neologias denominativas e as estilisticas. As primeiras associam-se a
necessidade de denominar fendmenos de recente apari¢dao ou recorte. As segun-
das, por sua vez, derivam do desejo de criar, de espantar, produzir humor, ludismo,
ou, como € proprio da obra de arte, gerar efeitos de estranhamento, e sdo especial-
mente fecundas na obra de Monteiro Lobato, quer na “adulta”, quer na infantil. De
acordo com as reflexdes expostas no item anterior, vale lembrar que o potencial
semiodsico de um signo artificialmente criado por um escritor a partir da combinagdo
inusitada de morfemas em geral conhecidos pelos leitores € consideravelmente
superior ao de um signo por conveng¢do integrante do sistema linguistico € mane-
jado de forma puramente denotativa. Cardoso (2004, p. 11) retoma, numa passagem
de seu artigo acerca de criacdes estilisticas neoldgicas, um interessante exemplo
de Cressot (1976, p. 87-8) ao sublinhar, a guisa de exemplo, que, com vistas a atingir
um grau superior de expressividade, “um sufixo insuficientemente expressivo pode
ser substituido por outro (esplendoroso - esplendifico)”. O fato de “esplendifico”
gerar (potencialmente) estranhamento em boa parte dos receptores da obra em que
esteja inserido, podendo, ainda, provocar a necessidade de um rapido retorno
d’olhos, durante a leitura, para uma conferéncia do que foi lido, atesta seu caréter
semidsico reforcado, uma vez que, além de dizer, provoca e incita o pensamento, o
julgamento, a formacdo de opinido, a decodificacdo retardada em alguns segun-
dos, podendo ocasionar o riso, a excitacdo etc. Ademais, “esplendifico” potencial-
mente treina o leitor para aspectos da frui¢ao reflexiva da obra de arte, para a leitura
de degustacdo que desvenda as estratégias signicas integrantes da arquitetura de
idealizacdo artesanal do texto literario.
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A respeito da criagdo neoldgica em Lobato, Cardoso (2006) compilou e
classificou, a partir de um corpus extraido do romance Urupés, a ocorréncia de
vinte e nove neologismos engendrados pelo escritor. Neste artigo procederemos,
no item 2.2, a uma listagem comentada das criacoes estilisticas neoldgicas encon-
tradas em Emilia no pais da Gramdtica, obra que, curiosamente, trata da gramati-
ca tradicional e normativa. A metodologia a ser aplicada para a concepcao e catalo-
gacao dos constituintes do corpus serd explicitada no item supramencionado do
presente texto, bem como sera discutido o potencial de integracdo de atividades
analiticas desses neologismos em sala de aula de Lingua Portuguesa e/ou Literatu-
ra no Ensino Fundamental. Antes disso, porém, como anunciado nas notas
introdutdrias deste trabalho, hemos de tratar a tematica das nocdes basilares de
Linguistica Geral implicitas em diversos didlogos componentes da narrativa como
focos de discussdo entre o alunado a ser mediada pela figura docente.

2 Lobato poli-imagético

2.1 Aspectos de Linguistica Geral

Ao abordar a discussdo acerca do papel dos insumos advindos da Linguistica
Teodrica na esfera do ensino de lingua nas escolas, Faraco & Castro (2000: 2) recopilam
aspectos de uma polé€mica entre dois lados que denominam, respectivamente, o
dos linguistas e o dos tradicionalistas ou “gramaticos” (sendo estes ultimos apre-
sentados, pelos autores, como estando opostos aos “linguistas”):

se o ensino da linguagem ndo se d4, como querem os tradicionalistas, calcado no
eixo normativo, como ele deve ser, se aceitarmos a critica dos linguistas? Em
outras palavras, quando tiramos de foco o ensino de regras e conceitos, o que
passa a ser nosso objeto de ensino?

A resposta central dos linguistas a essa pergunta € que o objeto de estudo
privilegiado no ensino de linguagem, ao abandonarmos o formalismo gramatical,
deve ser o texto, na medida em que ele €, de fato, a manifestacio viva da lingua-
gem. Nesse sentido, até mesmo o ensino dos aspectos normativos estaria su-
bordinado ao trabalho com o texto, isto €, as regras gramaticais ndo seriam mais
ensinadas por meio de frases soltas, abstraidas de contexto, e sim na perspecti-
va de sua funcionalidade textual.

Desta feita, ndo nos interessa discutir a intricada questao da defini¢do de
“texto”. Mais que isso, interessa-nos advogar a adocdo do texto literario como
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forma de instigar reflexdes acerca da linguagem, dada sua ja mencionada opuléncia
semidsica (incluidas, aqui, as multiplas possibilidades de interpretagao oferecidas,
as referéncias extra e intertextuais, os jogos de palavras etc.), sua condicdo de
constituinte de um patrimonio histérico-cultural maior, e a necessidade de forma-
cdo continua de leitores criticos de obras de crescente grau de complexidade. No
caso de Emilia no Pais da Gramadtica, como outrora mencionamos, a riqueza de
temas e aspectos aborddveis em sala de aula é imensa e, entre eles, incluem-se
questdes pertinentes a Linguistica Geral que, abordadas de forma lidica e impreg-
nada de humor no texto lobatiano, poderiam e deveriam ser discutidas em aula com
vistas a conscientizar o alunado acerca de fendmenos linguisticos ndo apenas
relacionados a normatividade gramatical. E evidente, contudo, que a obra, malgrado
sua desatualizacao terminoldgica em algumas passagens, também serve para pro-
vocar a aprendizagem de aspectos da gramatica normativa. Seu diferencial consis-
te, entretanto, no espirito critico que se manifesta, desde o inicio, a partir das
declaracdes dos personagens a respeito dos fendmenos gramaticais com que se
deparam. Como jé afirmava Cagliari (1993), quem pretende ensinar lingua deve
saber linguistica - ou a0 menos ter uma base de conhecimentos da disciplina firme-
mente assentada. Por isso ndo pretendemos, sob o risco de ultrapassar os limites
espaciais e de escopo deste trabalho, proceder a uma listagem exaustiva de todos
os trechos da narrativa que possam ser explorados por docentes em sala de aula,
nem tampouco discorrer longamente acerca dos aspectos de linguistica tedrica
subjacentes aos excertos citados. Mais que isso, interessa-nos plantar sementes
que estimulem um fazer e um fazer fazer docentes em sala de aula, que ativem o
pensamento e a participagao do alunado em discussdes e reflexdes acerca dos
fendmenos (meta)linguisticos abordados na obra, por meio de atividades orais e
escritas, em classe e em casa.

Logo ao adentrar os dominios do Pais da Gramatica, os personagens con-
frontam-se com a distin¢do entre sons e letras, deles desconhecida antes de uma
explicacdo de Quindim, o “rinoceronte gramatical”. Essa primeira distin¢ao consti-
tui um dos fundamentos da gramética tradicional desde a Antiguidade, e sera
seguida pelos conceitos (ou pelas unidades) da silaba, palavra, frase, oragdo e
periodo. Indiretamente tange-se também a questao do carater externo a lingua-ela-
mesma de qualquer teoria dedicada a descrever seu funcionamento (“‘como dizem

os senhores graméticos”...):
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— Som Oral quer dizer som produzido pela boca. A, E, I, O, U sao Sons Orais,
como dizem os senhores gramaticos.

— Pois diga logo que sdo letras! - gritou Emilia.

— Mas nio sdo letras! — protestou o rinoceronte. — Quando vocé diz A ou O, vocé
estd produzindo um som, nao estd escrevendo uma letra. Letras sdo sinaizinhos
que os homens usam para representar esses sons. Primeiro ha os Sons Orais;
depois € que aparecem as letras para marcar esses sons orais. Entendeu?

O ar continuava num zumzum cada vez maior. Os meninos pararam, muito
atentos, a ouvir.

— Estou percebendo muitos sons que conheco — disse Pedrinho, com a mao em
concha ao ouvido.

— Todos os sons que andam zumbindo por aqui sdo velhos conhecidos seus,
Pedrinho.

— Querem ver que € o tal alfabeto? — lembrou Narizinho.
[...] O rinoceronte deu um suspiro. (Monteiro Lobato, 2005: 8)

A arbitrariedade do signo linguistico, conceito dos mais centrais da Lingu-
istica Estrutural, vé-se ilustrada logo adiante, na seguinte passagem:

— Mas que relagdo ha entre 0 nome Quindim, tdo mimoso, € um paquiderme
cascudo destes? — perguntou 0 menino, ainda surpreso.

— A mesma que ha entre a sua pessoa, Pedrinho, e a palavra Pedro — isto &,
nenhuma. Nome € nome; ndo precisa ter relacdo com o “nomado”. Eu sou Emilia,
como poderia ser Teodora, Inicia, Hilda ou Cunegundes. (op. cit., p. 9)

O préximo tema abordado (e ndo sem sarcasmo), da ordem de uma pequena
introducdo ao pensamento filolégico, a histéria da lingua ou a linguistica histérica,
a saber, a questdo da mutabilidade das linguas a partir do uso, da “vida e morte”
das linguas naturais e da derivacao das linguas romanicas a partir do Latim, repetir-
se-a varia vez ao longo da narrativa:

— Sao os escombros duma cidade que ja foi muito importante — a cidade das
palavras latinas; mas o mundo foi mudando e as palavras latinas emigraram
dessa cidade velha para outras cidades novas que foram surgindo. Hoje, a cidade
das palavras latinas esti completamente morta. Ndo passa dum montdo de
velharias. Perto dela ficam as ruinas de outra cidade célebre do tempo antigo —
a cidade das velhas palavras gregas. Também ndo passa agora dum montdo de
cacos veneraveis (op. cit., p. 10).

Em referéncia as palavras arcaicas, pouco adiante Quindim declara que
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essas coitadas sdo bananeiras que ja deram cacho. [...] Ninguém as usa mais,
salvo por fantasia e de longe em longe. Estdo morrendo. Os gramaticos
classificam essas palavras de Arcaismos. Arcaico quer dizer coisa velha, caduca.
(op. cit., p. 12)

Em seguida, a alusdo aos neologismos — e, mais adiante, aos estrangeirismos
—, remete ao processo de lexicalizacdo de palavras, ao perpassar a questdo dos
modismos e do uso como critério maximo de defini¢ao do que fica e do que se vai
em termos de formacdo do Iéxico de uma lingua (sendo que a mutabilidade da
lingua e questdes etimoldgicas ressurgem quando da tematizagdo do processo
evolutivo poer > por e da pertinéncia deste ultimo verbo a segunda conjugacdo. A
criacdo de palavras novas surge quando da referéncia, no capitulo XV, ao fenOme-
no da derivacao):

— Em matéria de palavras a muita mocidade € tdo defeito como a muita velhice.
O Neologismo tem de envelhecer um bocado antes que receba autorizaciao para
residir no centro da cidade. Estes cd andam em prova. Se resistirem, se nao
morrerem de sarampo ou coqueluche e se os homens virem que eles prestam
bons servigos, entdo igualam-se a todas as palavras da lingua e podem morar nos
bairros decentes. (op. cit., p. 11-12)

Adiante, a questao do uso faz-se extremamente clara:

—[...] os gramaticos mexem e remexem com as palavras da lingua e estudam o
comportamento delas, xingam-nas de nomes rebarbativos, mas ndo podem altera-
las. Quem altera as palavras, e as faz e desfaz, e esquece umas e inventa novas,
€ o dono da lingua — o Povo. Os gramaéticos, apesar de toda a sua importancia,
nao passam dos “grilos” da lingua.

— Nos, palavras, nao temos a liberdade de nos mudar a nés mesmas — respondeu
Pena (d6). — Unicamente o uso 14 entre os homens € que nos muda, como acaba
de suceder a esta minha Homonima, a Senhora Pena (de escrever). Ela ja teve
dois NN e agora tem um s6 (op. cit, p. 34, grifos do original).

E aela agregam-se a temdtica exolinguistica (mais pertinente aos ambitos da
politica educacional) da situacdo da educagdo brasileira, do ensino/aprendizagem

formais e o conceito de instrucdo e cultura:

— Mas entdo o povo, isto é, os ignorantes ou incultos, influi assim na lingua? —
disse Pedrinho.
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— Os incultos influiram e ainda influem muitissimo na lingua — respondeu a
velha [Dona Etimologia]. — Os incultos formam a grande maioria, e as mudangas
que a maioria faz na lingua acabam ficando. [...] As pessoas cultas aprendem
com os professores e, como aprendem, repetem certo as palavras. Mas os
incultos aprendem o pouco que sabem com outros incultos, e sé aprendem mais
ou menos, de modo que ndo s6 repetem os erros aprendidos como perpetram
erros novos, que por sua vez passam a ser repetidos adiante. Por fim ha tanta
gente cometendo o mesmo erro que o erro vira Uso e, portanto, deixa de ser
erro. O que nos hoje chamamos certo, ja foi erro em outros tempos. Assim € a
vida, meus caros meninos. (p. 37)

Esta passagem, na qual se problematiza a questao essencial do conceito de
erro, serve-nos de ponte para a mencao a um aspecto fartamente trabalhado da
linguagem na narrativa e de grande interesse por parte da (sdcio)linguistica: o
preconceito linguistico, as vicissitudes da lingua oral e as variagdes distréticas e
diatopicas das linguas naturais. O primeiro elemento de critica social na obra surge
logo ao inicio do segundo capitulo (e antes do terceiro, intitulado “Gente impor-
tante e gente pobre”), quando os personagens adentram o Pais da Gramatica e o
narrador comenta que aquela

era uma cidade como todas as outras. A gente importante morava no centro € a
gente de baixa condi¢do, ou decrépita, morava nos suburbios. Os meninos
entraram por um desses bairros pobres, chamado o bairro do Refugo, e viram
grande nimero de palavras muito velhas, bem corocas, que ficavam tomando
sol a porta de seus casebres. (op. cit., p. 13)

Ou mais tarde, quando Narizinho dialoga com a palavra Bamba, que se
refere a manifestacdes culturais de elites e declara, sobre o uso distratico da lingua:

Sou [...] nascida ndo sei onde e filha de pais incgnitos, como dizem os jornais.
S6 a gente baixa, a molecada e a malandragem das cidades € que se lembra de
mim. gente fina, a tal que anda de automdveis e vai ao teatro, essa tem vergonha
de utilizar-se dos meus servigos. (op. cit., p. 13)

O jargdo metalinguistico gramatical é frequentemente criticado durante a
narrativa, de modo a consoar com opinides comuns € numerosas a respeito e a
questionar os objetivos do ensino da lingua e da gramética: “— [...] os senhores
gramaticos sdo uns sujeitos amigos de nomenclaturas rebarbativas, dessas que
deixam as criangas velhas antes do tempo”. (p. 11)
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— Entdo vocé, Pena (d6), ¢ Homonima Homo6fona e Homografa de Pena (de
escrever) — disse Emilia, que tinha prestado toda a aten¢do. — Que judiaria! Tao
pequenininha e xingada pelos graméticos de tantos nomes esquisitos. (op. cit.,
p- 35)

E, a introduzir-nos ao proximo item deste artigo, merecem destaque as men-

coes ao estilo e a manipulacdo da linguagem com vistas a expressividade:

Se Pedrinho virar algum dia escritor de historias, hd de ver que esta variedade
[de formas de derivagdo sufixal] ajuda grandemente o estilo, permitindo a
composi¢do de frases mais bonitas e musicais. (p. 42)

O Pleonasmo tem de ser discreto e exato; se repete, ou comete uma redundancia
sem que a for¢a de expressdo aumente, torna-se defeito. (p. 51)

Compete-nos, agora, verificar de que formas o préprio Lobato burlou nor-
mas, subverteu os padrdes derivacionais e recorreu a inimeros recursos expressi-

VvOs numa obra que versa curiosamente acerca da norma.

2.2 Criacoes neoldgicas, exercicios de estilo

O aproveitamento de virtualidades e potencialidades do sistema linguistico
por parte de Monteiro Lobato € praticamente indiscutivel. Consiste em trago tipico
da marcacao estilistica do autor o recurso a itens lexicais préprios de um falar colo-
quial e, mais que isso, uma sequéncia de operacdes artesanais de criacdo neoldgica
com vistas a obtencao de maior expressividade. Uma anélise das criacdes neoldgicas
lobatianas elencadas na tabela abaixo devera por em evidéncia a preferéncia do
autor, no caso de Emilia no Pais da Gramadatica, pelo processo de formacdo de
palavras a partir da sufixagdo. O que mais chama a atencdo, porém, € o fato de pelo
menos cerca de vinte neologismos terem sido criados no seio de uma narrativa em
que os personagens principais empreendem uma viagem ao Pais da Gramatica, apre-

sentada sob o viés da gramética tradicional e prescritiva.
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Neologismo Capitulo Enunciador na narrativa
(em potencial) (personagem ou narrador)
“nomado* I Emilia

josezando 111 Nome José

josezar 111 narrador

estazinha VII Quindim

Seréncia, IX Emilia

Vossa Seréncia

verbatica X Emilia

Advérbia X Emilia

espantativa XV Emilia

rinocerontino XV Emilia

cavaléncia XV Emilia

pedralha XVI narrador

fedoréncias XVII narrador

cheiissima XVII narrador

Microrrino XVIII Emilia

pretura XX Emilia

sherlockar XXIII narrador referenciando Emilia
passadeiras XXIII narrador

“sumicao* XXIV narrador referenciando Emilia
“nomenclastico® | XXIV narrador referenciando Emilia
sherlockismo XXV Narizinho

Faz-se notar, aps uma breve observacdo da tabela acima, que Lobato priorizou,
como também o fazem os falantes das linguas naturais ao criarem neologismos du-
rante a fala quotidiana, a sufixacdo como estratégia de criacdo de palavras. Com
efeito, a sufixacdo, enquanto processo que consiste na adicdo de um sufixo a um
radical, constitui o processo mais frequente de constru¢do de palavras na lingua. A
confirmar este argumento, assevera Aredn-Garcia (2009: 1573),

sabe-se que a maior parte dos mecanismos de formacao de palavras € de carater
morfolégico e se refere as diferentes maneiras de como se combinam os
morfemas lexicais, e, de acordo com Said Ali (1930, p. 15), na lingua portuguesa,
a sufixacdo mostra-se como o procedimento mais produtivo na formacgdo de
palavras.

No caso das criagdes lobatianas, nota-se a intenc¢ao clara de produzir humor

a partir do insdlito, da construcdo lexical inusitada. Estabelece-se, varia vez, um
paralelismo entre formas lexicalizadas da lingua, como o que se registra entre “Vos-
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sa Seréncia”, “cavaléncia” e “fedoréncias” e o pronome de tratamento “Vossa
Exceléncia”. E essa relacdo paradigmatica entre o item lexicalizado e as formas
derivacionais neoldgicas pode e deve ser submetida a andlise e crivo dos alunos,
capazes de reconhecer, a partir de seu conhecimento de mundo, tanto a funcdo
primeva do sufixo agregado as bases quanto o significado das novas palavras;
para além disso, eis aqui uma notdria oportunidade de debater em sala as formas e
fungdes das criacOes estilisticas neoldgicas e da fungdo poética da linguagem,
com suas caracteristicas e sua relativa permissividade quando o que se objetiva é
gerar sentido, beleza, despertar reacdes e impressdes diversas no leitor e o célebre
estranhamento. Na esteira desse processo destacam-se, na narrativa, os neologis-
mos verbais, como “josezar”/’josezando” e “sherlockar”, este ultimo estabelecen-

do uma relagdo clara de intertexto com o icOnico universo de Sherlock Holmes.

Assim como sucede aos personagens da trama, o aluno de Portugués
depreende, da leitura desse texto, a possibilidade de que se brinque com a lingua a
partir do principio da derivacdo; além disso, aprende que ele mesmo pode recorrer
aos processos de formacdo de palavras ao compor seus proprios textos nao-
dissertativos, i.e., ao inventar historias, pequenos poemas e textos de fic¢do, es-
tando ciente daquilo que estdo a construir e, sobremaneira, daquilo que se dis-

pdem a expressar em Seus escritos.

De fato, cabe ilustrar, em sala de aula, perante os aprendizes, a relacao entre
o que existe no mundo e o que ndo, e face ao que se apresenta ao leitor na obra de
arte. Em outras palavras: entre elementos do mundo comum a todos, incluida a
linguagem e seus elementos como acordo social e aquilo que inexiste e que se pode
criar, dado o cardter da literatura como objeto estético e ndo moral. E nesse sentido
que Braga (2006: 4) retoma Vygotsky e assevera que

outra de nossas responsabilidades enquanto mediadores da leitura é desenvol-
ver a no¢do de que a Literatura dialoga e poetiza a histdria social, mas nunca a
reproduz fielmente e, devemos, por isso, promover o ensino da arte literdria
enquanto objeto estético, [...] segundo Vigotski, porque a literatura € uma recri-
acdo da realidade, ela representa um produto sumamente complexo, elaborado
pelos elementos da realidade, ao qual aporta um conjunto de elementos total-
mente alheios” . (sic)
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Consideracoes finais

Espera-se, com esse trabalho, haver suscitado em professores de Portu-
gués e de Literatura o interesse em resgatar o valor beletristico e semidsico da
narrativa Emilia no Pais da Gramdtica, de Monteiro Lobato, em suas aulas, en-
quanto mediadores da leitura efetuada por seu alunado. A suprarreferida obra
apresenta-se plena de possibilidades de andlise e discussdo, uma vez que repre-
senta um espacgo de apresentacao ao leitor da teoria gramatical tradicional do Por-
tugués e, simultaneamente, encontra-se plena de subversdes a normatividade ca-
racteristica desse modelo de notacao gramatical. Através de criagdes neologicas
estilisticas e problematizagdes de temas de escopo da Linguistica Tedrica, o traba-
lho com este livro pode mitigar lacunas presentes no ensino tradicional de lingua
portuguesa, caracterizado por um trabalho menos critico e reflexivo da gramatica
tradicional, como se esse trabalho representasse o ensino de lingua em sua quase
totalidade. Nado constituiu parte de nosso objetivo, com este artigo, esgotar as
possibilidades analiticas da obra, nem no que tange aos elementos de lingiiistica
geral nela problematizados, nem no tocante aos neologismos. Mais que isso, pre-
tendemos haver lancado sementes para o trabalho reflexivo de docentes criticos
dispostos a mediar leituras a partir de seus repertorios e dos de seus alunos em sala
de aula.
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Abstract: The goal of this paper is to analyze several aspects
of Monteiro Lobato’s Emilia no Pais da Gramatica, which is
ideal for provoking debates during Portuguese Language
and Literature classes, to be conducted by the students
themselves and mediated by critical teachers. Among them
some essential aspects of General Linguistics can be found,
as well as the presence of stylistic neologic creations in the
text. In the aforementioned piece of work, the characters of
Sitio do Picapau Amarelo (“Yellow woodpecker ranch”)
go on a road trip to the Land of Grammar, during which they
encounter an allegoric construct of the constituents of
Traditional Grammar, with emphasis to word classes.
Although the inhabitants of the visited lands must obey the
rules of prescriptive grammar descriptions, during the
narrative the author creates several new words by not
following some of the rules which were explained during
the text. Besides, in the text some matters such as the arbitrary
nature of the linguistic sign, linguistic prejudice and
linguistic variants and registers, use vs. norm etc, are
discussed by the characters. Based on that we propose that
the critical teacher make use of Emilia as a highly valuable
starting point for stimulating his/her students’ reflections
on linguistic and metalinguistic phenomena and,
simultaneously, advocate for the fruition of a literary work

of notable artistic and stylistic qualities.
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