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RESUMO

O objeto deste pequeno artigo é o problema da paranoia no livro de Pynchon, entendida ndo como desordem
mental, mas como uma visdo “sistematica” da realidade, onde as tramas estdo inseridas em tramas ainda
maiores, que, por sua vez, estio inseridas no conjunto ainda maior de suas quatro partes. E o que se poderia
chamar de “estilo de conexdo”, em que tudo esta ligado, e cujo modelo, como veremos, é a paranoia.
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ABSTRACT

The object of this short article is the problem of paranoia in the book of Pynchon, understood not as a mental disorder,
but as a vision “systematic” reality, where the plots are embedded in even larger plots, which, in turn, are inserted
in further set of its four parts. It’s what you might call “connection style” in which everything is connected, which
the model, as we shall see, it is the paranoia.

Keywords: Thomas Pynchon, paranoia, connection style, postmodernity.

ravity’s Rainbow talvez seja a tentativa literdria mais bem su-

cedida de reconstruir a génese da “pds-modernidade” desde

as suas origens, ao fim da Segunda Guerra Mundial, ao proje-

tar-se em um panorama técnico-cientifico que descortina toda a gama

de conhecimentos e valores de um momento histérico absolutamente
determinante: o pés-guerra.

Percorrendo uma imensa gama de conhecimentos, Gravity’s Rainbow

transgride as fronteiras entre alta e baixa cultura, entre decoro literario e

baixo caldo, entre ciéncia e metafisica especulativa, que, unidos, formam
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um enorme sistema de afinidades morfoldgicas, um composto de varios
registros e estilos sobrepostos, a deslizar uns sobre os outros.

Contudo, pelo seu complexo-tematico — histéria, ciéncia, tecnologia,
musica, cinema, guerra, psicologia, religido, drogas, etc. — o livro de
Pynchon torna-se suscetivel de multiplas interpretagées, abrindo-se a
uma riqueza imagética que desafia a critica e o publico. Como “romance
histérico”, por exemplo, tendo como cendrio a Europa devastada ao final
da Segunda Guerra Mundial, Gravity’s Rainbow transmite-nos uma visao
quase profética da Histéria; como ficgdo cientifica, mostra-nos a contin-
géncia do homem em um mundo dominado pela tecnologia; como obra
mitoldgica, pela sua estrutura simbdlica e inimeras alusdes a diversos
mitos, incluindo os da prépria modernidade; como obra cémica, pelas
frequentes passagens e efeitos de desenho animado; como romance fi-
losofico e religioso, pelo tratamento que da a formas de conhecimento e
a experiéncias de transcendéncia.

Mas, afinal, como caracterizar o livro de Pynchon? Mescla singular
de pesadelo vivo e desenho animado, o livro de Pynchon pode ser carac-
terizado como uma fantasia horripilante em torno de motivos extraidos
da propria Histéria, que, sem ser romance histdrico, ndo obstante, é
profundamente histérico e referencial em relagdo ao periodo que enfoca,
a Segunda Guerra Mundial, na medida em que exprime o absurdo e a
monstruosidade desse conflito.

Mesmo assim, é preciso reconhecer que Gravity’s Rainbow é preci-
samente, com dissemos, um pesadelo, um fluxo de imagens e aconteci-
mentos que possui pouca densidade referencial (com excecdo, é claro, do
foguete V-2), que nem de longe evoca algo como o comentdrio interpreta-
tivo de um historiador sobre eventos que, por exemplo, qualquer romance
histdrico bem realizado parece sempre conter ou implicar em suas paginas.

No entanto, essa obra-prima considerada “pds-moderna” é preci-
samente isso: uma explosao de registros e estilos sobrepostos, uma ex-
periéncia romanesca singular, um exercicio de enciclopedismo autoral
a girar em torno de um intrincado tecido de eventos, no qual conexdes
de diferentes espécies se sobrepdem, constituindo variaveis capazes de
fazer ruir qualquer determinagdo ou certeza.

Gravity’s Rainbow trabalha com um complexo temético que se irradia
em varias dire¢des numa abrangéncia multidimensional, partindo de
uma matriz que retrata o quadro da condigdo humana em uma sociedade
instrumentalizada cujos valores se centram em uma tecnologia desuma-



[1] Scott Sanders, em sua rese-
nha “Pynchon’s Paranoid History”,
observa que Pynchon representa
um exemplo do estilo parandide
na literatura americana, posto que
trabalha varios graus de paranoia.
Ressalta ainda que Pynchon inter-
preta a histéria como uma conspi-
racao, que, no contexto das suas
obras, traduz-se em formas de
manipulacdo envolvendo suas
personagens, que sentem entao
a presenca de um designio malé-
fico, de um Controle externo que
as leva a perdicdo. (Scott Sanders,
“Pynchon’s Paranoid History”. In:
LeviNg, George, e Leverenz, David
(org.). Mindful pleasures: essays
on Thomas Pynchon. Boston:
Little, Brown, 1976, p. 14)

[2]  PyncHon, 1988, p. 210.

[31 PyncHoN, 1993, p. 143.

[4]  PvncHon, 2006, p. 530 (nossa
traducao).

[5] V-2, do alemao: Vergel-
tungswaffe 2, “Arma de Retaliacdo
2”. O nome indicava sua funcdo
como um meio de retaliacdo,
como uma vinganca contra a des-
truicdo das cidades alemas pelos
bombardeios aliados, denuncian-
do, assim, a suposicao de que seu
objetivo moral era maior do que
sua eficacia militar.

[6] “Isso remete de volta a pes-
soas e desenvolvimentos historica-
mente verificdveis, e para a fren-
te, a partir da época de Gravity’s
Rainbow, para as gerac¢des futuras,
para a trajetdria encapsulada de
homens no espaco.” (PoiriEr, 2003,
p. 51, nossa traducao)

[7] Brennschluss (Fim da com-
bustdo): Fim da ascensédo do fo-
guete, quando o combustivel é
cortado, dando lugar a gravidade.

GRAVITY'S RAINBOW, DE THOMAS PYNCHON _ LUIS FERNANDO CATELAN ENCINAS ‘ 193

nizadora, da qual o centro é o foguete V-2.

Pois bem. Para delinear o cendrio abrangente do mundo contempora-
neo, em que a tecnologia, enquanto forga, transcende limites geograficos
e politicos, Pynchon tece uma rede de conexdes, na qual saber cientifico
e formacédo social se entrelagam, num cendrio em que interesses indivi-
duais chocam-se com interesses corporativistas, ressaltando, assim, a
fragmentacgéo individual e social que conduzird finalmente suas perso-
nagens a paranoia, na tentativa de explicar as estranhas forgas a atuar
sobre o homem, que o faz sentir-se objeto ou vitima de uma conspiragdo
cujas causas esbarram na estrutura de um sistema que visa organizar o
mundo da vida segundo critérios tecnoldgicos.

A preocupagdo parandide de suas personagens com relacdo a uma
conspiragdo — que supdem planetaria — aparece de forma reiterada nas
trés primeiras obras de Pynchon.! Em V. (1963), por exemplo, aparece
a “Conspiracgao final que nado tem nome”?. Oedipa Maas, heroina de O
leildo do lote 49 (1966), vive perturbada pela incerteza de estar alucinando
ou de ser vitima de uma conspiragdo “tao labirintica que deve ter um
significado maior do que uma simples brincadeira”?. Do mesmo modo,
as personagens de Gravity’s Rainbow sentem o peso de uma “conspira-
¢do incalculavel”, onde a paranoia megalomaniaca é o afeto operaté-
rio principal, vindo a se constituir no motivador central para as muitas
personagens da trama, ao mesmo tempo em que faz com que as muitas
tramas do romance se tornem cada vez mais interligadas, até convergir
ao fim para um mesmo ponto: o Foguete.

Antes de avangarmos, porém, sobre esse ponto, convém conside-
rarmos o pano de fundo do livro de Pynchon, que tem como elemento
estruturador o foguete V-2°, a grande criagdo técnico-cientifica da Alema-
nha nazista, o qual, se ndo possibilitou a Hitler vencer a guerra, tornou
possivel, mais tarde, a conquista do espago por americanos e russos.
(Para Pynchon, é o dominio da técnica, via tecnologia de foguetes, que
fornece o nexo histérico, ou seja, da criagdo do foguete V-2, de tudo o que
se seguiu depois, com o fim da Segunda Guerra Mundial, até a conquista
definitiva do espaco, unindo presente, passado e futuro.®)

O titulo da obra refere-se a trajetéria parabodlica do V-2, o caminho
em forma de arco-iris formado pelo foguete, que se move sob a influén-
cia da gravidade, apos a desativagdo do motor (“Brennschluss”), assim
como a propria circularidade da trama, que, como um arco parabélico —
representada na queda de um foguete —, liga o comego e o final da obra.
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Ora, ao situar as ag¢des ou os enredos de seu livro entre os anos de
1944 e 1945, Pynchon tem como pano de fundo histérico um periodo que
se destacou por inumeros avangos tecnoldgicos e militares, cujo epicen-
tro estd no foguete V-2. Contudo, o vasto conjunto temdtico atesta uma
intertextualidade que, por sua vez, revela o enciclopedismo do autor e a
complexidade da obra, na qual tecnologia, histdria, ciéncia, politica, eco-
nomia e sociedade evidenciam a pluralidade de registros contidos na obra.

O livro abre-se com uma imagem do foguete V-2 caindo sobre a
cidade de Londres... “Um grito atravessa o céu. Ja aconteceu antes, mas
nada que se compare a esta vez. E tarde demais. A Evacuagéo ainda
prossegue, mas é tudo teatro. Ndo ha luz dentro dos vagées. Nao ha luz
em parte alguma.”®

Estas linhas iniciais situam a “narrativa” em uma atmosfera de
ameaca e pesadelo, que se estenderd por todo o livro, o qual termina com
a mesma imagem de iminente destrui¢do: um foguete V-2 prestes a cair
sobre um teatro em Los Angeles. Uma “figura humana”, confundindo seu
brilho com uma estrela no céu, faz um pedido a primeira estrela, mas...

Na&o era ndo era uma estrela, estava caindo, um brilhante anjo da morte.
E na escura e terrivel expansdo da tela, algo persiste, um filme que
ndo aprendemos a ver... agora é um close de um rosto, um rosto que
todos conhecemos - E é bem aqui, bem nesta escura e silenciosa
moldura, que a ponta afilada do Foguete, caindo aproximadamente
um quilémetro e meio por segundo, absolutamente e para sempre sem
som, alcanca sua ultima distancia imensuravel, acima do telhado deste

velho cinema, o ultimo delta-t.°

Serd, pois, no intervalo entre o grito que atravessa o céu, provocado
pelo foguete, do inicio do livro, e o foguete silencioso que desce a grande
velocidade, ao fim, que se desenrolara toda a “narrativa”, ligando, como
um arco parabdlico, o comego e o final da obra.

Tal salto para o futuro, ao passar o tempo da agdo na “narrativa”,
de 1945 para 1970, e o espago, da Europa para a América, assume a
dimensdo simbdlica do teatro em que a humanidade assiste a prépria
destruigdo: o Foguete, avangando um quilémetro e meio por segundo,
estd prestes a cair sobre o Teatro.

Sendo reconhecidamente impossivel sumarizar as quase oitocentas
paginas do livro de Pynchon, povoadas de centenas de personagens, a

[8] PvyncrHon, 2006, p. 03 (nossa
traducdo).

[9]1 Pvncron, idem, p. 775 (nossa
traducdo).
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viver episédios sucessivos sem uma transi¢do que implique continuidade,
tentaremos informar sobre o plano geral da obra.

O livro esta dividido em quatro partes numeradas pelo autor, cada
uma delas precedida por uma epigrafe.

A primeira parte, denominada “Além do Zero”, que traz uma epigrafe
em que Wernher von Braun — um dos engenheiros responsdveis pelo
desenvolvimento do foguete V-2 — expressa seu pensamento quando do
langamento da nave Apollo, em 1969, pela NASA, é composta de vinte
e uma sub-partes ou capitulos, que se passam, em sua maior parte, no
Hospital St. Veronica, em Londres, onde estd sediada a “White Visitation”,
6rgao do Servigo de Inteligéncia Britanico, em que psicdlogos, mate-
maticos, quimicos, estatisticos, médiuns, bem como pessoas ligadas a
ciéncia e a guerra, agrupam-se, a qual descobre que um mapa de Londres,
assinalando as conquistas sexuais de Tyrone Slothrop, tenente do exér-
cito americano, antecipa os locais de impacto dos temiveis foguetes V-2.

A segunda parte, intitulada “Um Perm’ Au Casino Hermann Goe-
ring”, que tem como epigrafe uma alusdo a “King Kong”, feita pelo pro-
dutor de cinema Merian C. Cooper a atriz Fay Wray, leva a personagem
Tyrone Slothrop para a Riviera Francesa, tendo como palco, como indica-
do pelo préprio titulo, um hotel-cassino, onde a personagem ¢ instruida,
por um agente do servigo secreto inglés, na tecnologia do foguete, com
a finalidade de colher dados sobre o condicionamento de Slothrop, em
sua infancia, na América, e sua relagdo com o foguete.

A terceira parte, com o titulo de “Na Zona”, a mais longa das quatro
partes, com trinta e dois capitulos, crucial para o desenvolvimento tema-
tico do livro de Pynchon, cuja epigrafe é uma fala tirada de “O Mdgico de
Oz”, pronunciada por Dorothy a seu cdozinho Toto ao chegarem a Oz, tem
como pano de fundo a viagem da personagem Tyrone Slothrop através da
Alemanha para Nordhausen, em busca do foguete, na Zona ocupada por
russos, ingleses e americanos, focalizando os locais de fabricagdo e mon-
tagem do V-2, bem como o pessoal técnico e os engenheiros — o que inclui
a personagem Franz Pokler — engajados com a tecnologia de foguetes.

A quarta e ultima parte, denominada “A Contrafor¢a”, que tem como
epigrafe uma interrogagdo-exclamacao atribuida por Pynchon a Richard
Nixon, a qual, depois de se fragmentar em episédios descontinuos, como
uma sequéncia de cenas justapostas, seguida de um deslocamento es-
pacgo-temporal, projeta-nos para os anos 1970, para um teatro em Los
Angeles - como ja referimos acima - sobre o qual paira um V-2.

E, atravessando isso tudo, é claro, o Foguete, como icone, pairando
onipresente sobre todas as quatro partes, associado a interesses de cartéis
multinacionais, a mostrar que tudo tem ligagdo: “quer por confluéncias
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individuais, quer por obscuras corporagdes poderosas, o romance tece

sistemas interrelacionados”!?. Paranoia... [10] Charles Clerc (ed.), Approa-
ches to Gravity’s Rainbow. Colum-
bus: Ohio State University Press,

X _ 1983, p. 16.
A PARANOIA COMO ESTILO DE CONEXAO

Estes novos tempos injetaram uma grande sensag¢do de inseguran-
¢a, incerteza e precariedade em nossas vidas. Foi assim que se criou
um mundo em permanente desequilibrio e do qual é dificil escapar, um
mundo com um nivel de imprevisibilidade que causa grande ansiedade a
todos. E esse é precisamente o fio condutor do que ocorre hoje: o mundo
se tornou vacilante, inconsistente, sem rumo claro. No momento, nédo
nos resta outra opgdo a ndo ser entendé-lo como tal e conviver com isso.

Por outro lado, existem hoje muitas “realidades” dispares a ocorre-
rem simultaneamente e, neste complexo panorama, é dificil encontrar um
sentido no que ocorre, ou mesmo, achar um fio condutor que esclareca
tudo - o que acaba por abrir caminho a paranoia.

Ora, num mundo em que o sentido parece estar ausente, este foi
substituido pela paranoia, enquanto unico sentido possivel. Supondo que
nao seja possivel viver em um vacuo, este deve ser preenchido com algum
sentido. Sendo assim, a perda do referente parece ter aberto caminho para
a paranoia, como uma espécie de “segundo referente”, depois de perdido
o primeiro: a prépria realidade (neste ponto, esvanecida).

Vejamos, entdo, como se da isso em alguns trechos do livro de
Pynchon...

Depois de deixar o hospital, onde foi submetido a varios testes psi-
coldgicos (muitos dos quais envolvendo barbituricos), Tyrone Slothrop
sente que estd sendo seguido, que estd sendo vigiado...

Porém, alguma coisa esta diferente... alguma coisa... mudou... sem
nenhuma intengdo de criar caso, gente, mas — por exemplo, ele quase
podia jurar que esta sendo seguido, ou em todo caso sendo vigiado. Al-
guns dos espides sdo bem profissionais, mas outros ele pode perceber
com facilidade. Ontem, fazendo compras de Natal na Woolworth’s, ele
viu um par de olhos reluzentes na segdo de brinquedos, logo depois de
uma pilha de cacas de pau-de-balsa e rifles Enfield em miniatura. Ha
algo de constante no que ele vé no retrovisor de seu Humber, ndo que
seja sempre a mesma cor ou o mesmo modelo, mas ha alguma coisa
sempre presente dentro da estreita moldura do espelho, que o leva a
prestar ateng¢do nos outros carros quando sai de manha para trabalhar.

Na ACHTUNG, as coisas em sua mesa parecem nao estar mais onde



[11] PvyncHon, idem, p. 116-117
(nossa traducao).

[12] “Em todas as mudancas de
perspectiva interpretativa sobre
a paranoia, a palavra, fiel a sua
etimologia (paranoia é uma pa-
lavra em grego que designa uma
mente distraida ou demente), tem
sempre designado uma desordem
mental. Pelo menos até Gravity’s
Rainbow. (...) Pynchon estd me-
nos interessado em justificar as
suspeitas de conspira¢ao de suas
personagens do que na univer-
salizacdo e, em certo sentido, na
despatologizacdo da estrutura de
pensamento paranoico.” (Bersan,
2003, p. 148 nossa tradugao).

[13] “Uma vez que os meios téc-
nicos de controle tenham atingi-
do uma certa dimensdo, um certo
grau de interligacdo, as possibili-
dades de liberdade desaparecerao
para sempre.” (PyncHoN, idem, p.
548 nossa traduc¢do).

[14] PyncHon, idem, p. 190 (nossa
traducdo).
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estavam antes. As garotas tém inventado desculpas para ndo compa-
recer aos encontros. Ele sente que esta sendo delicadamente afastado
da vida que levava antes de ir para o [hospital] St. Veronica. Mesmo no
cinema héa sempre alguém atras dele tomando cuidado para néo falar,
nao fazer barulho com papel, néo rir alto demais: Slothrop ja esteve em
tantos cinemas que pode percebe uma anomalia dessas imediatamente.
O cubiculo perto do Grosvenor Square comega a parecer-lhe cada vez
mais com uma armadilha. Ele passa seu tempo, as vezes dias intei-
ros, perambulando pelo East End, respirando o ar fétido de Thamside,

buscando lugares onde aqueles que o seguem nado podem segui-lo.*

O que pretendemos aqui, pois, é uma consideragdo da paranoia ndo
de um ponto de vista psicopatoldgico, mas histérico-existencial, como
faz Pynchon em Gravity’s Rainbow.

O grande mérito de Pynchon foi ter determinado a esséncia ou a
natureza da paranoia ndo mais como entidade clinica, mas como proble-
ma, pela universalizagdo e, em certo sentido, pela despatologizagdo da
estrutura de pensamento paranoico'?, elevando a paranoia a categoria
de questdo, a questdo propriamente transcendental da paranoia: como
a paranoia € possivel enquanto problema? O problema da paranoia é,
entdo, colocado de maneira filoséfica, a significar uma situagao histé-
rico-existencial, como problema das relagdes entre a paranoia e o pen-
samento do controle.**

E por isso que afirmarmos aqui a centralidade da paranoia no livro
de Pynchon, pela importancia que tem tanto conteudisticamente como
formalmente na obra — porque justamente quem fornece a forma do ro-
mance e a preenche como tal é a prépria paranoia.

Pertencente ao campo da psicopatologia, a nogdo de paranoia tem
como referencial uma forma de loucura em que a mania de perseguigao
e a ocorréncia de delirios deixam entrever uma psicose, isto €, uma
forma de desordem mental. Pynchon, por sua vez, traz para o contexto
de suas obras um outro enfoque de paranoia, enfoque esse modificado
semanticamente, a significar uma situagado histérico-existencial na qual
suas personagens se vém envolvidas. Assim, a desordem mental, asso-
ciada inicialmente a nog¢do psicopatoldégica de paranoia, torna-se uma
desordem na vida individual e coletiva, na qual se busca uma ordem
em um outro plano de realidade, enquanto o “reflexo de buscar outras
ordens por tras do visivel”.**

Nesse sentido, paranoia, no livro de Pynchon, define-se pela crenca
na existéncia de uma conspiragdo, cuja origem se perde em uma rede de
conexdes, e cujo agente relaciona-se a forcas que escapam a uma defini¢do
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precisa.'® Tais forgas convergem para o que Pynchon denomina a “Firma”
ou “Eles”, constituindo-se em um dos motivos que leva as personagens
a paranoia, presentificada sob a forma de uma estrutura terrificante.'¢

Antes de avangarmos, porém, devemos nos perguntar: afinal, do se
trata a paranoia? Qual a origem do termo?

A nosografia psiquidtrica nos ensina que, diferentemente da expe-
riéncia esquizofrénica, caracterizada por um alto grau de dissociagdo e
fragmentacdo, na paranoia, o problema do sentido esta sempre presente.

De fato, a paranoia é o império do sentido, sentido esse dirigido
sempre contra o sujeito. Porém, esse sentido é sempre um sentido tunico,
invariavel, fixo, univoco. Por conseguinte, podemos concluir que todo
parandico é um narcisista por exceléncia, ja que tudo esta sempre dire-
tamente remetido a sua pessoa — o paranoico é um autorreferente, o que
muita vez explica o carater megalomaniaco de seus delirios.

Essa megalomania aparece sob a forma de varios delirios, pois o
paranoico se acha e acredita ser o centro do mundo: todos o olham, todos
falam dele, todos o odeiam, todos querem destrui-lo. Temos com isso,
entdo, o que poderiamos chamar de um fenémeno extremamente presente
na dindmica paranoica, o “delirio de perseguicdo”.

Uma breve incursao pela histéria da psiquiatria nos permite loca-
lizar o termo paranoia em meados da segunda metade do século XIX,
com a prevaléncia do seu significado etimoldgico: “pensar ao largo, de
maneira enviesada”.

Sua significacdo clinica possui, no entanto, precedéncia sobre
qualquer sentido que, tanto a psicanadlise freudiana como a psicologia
analitica (junguiana), como principais representantes das teorias que
sustentam a hipétese do inconsciente, por exemplo, vieram a lhe atri-
buir posteriormente.

Na verdade, o termo “paranoia” tem uma longa tradi¢do na histéria
da psicopatologia, e é necessario remontar as suas origens na Grécia
antiga a fim de compormos uma ideia mais clara das transformacgdes
que sofreu até chegar a seu uso médico contemporaneo.

Naquele contexto, nIRNKNKK referia-se, antes de tudo, ao desvario
extremo provocado pelas paixdes, ndo designando, portanto, uma forma
particular de loucura, mas a loucura em si, em suas dimensées de delirio
e de arrebatamento insensato, sendo empregada tanto na lingua comum,
como na medicina hipocréatica, na qual recebia o sentido genérico de
alienagdo mental.'”

[15] “Temos que procurar aqui
por fontes de poder e redes de
distribuicdo que nunca foram ensi-
nadas, rotas de poder que nossos
professores nunca imaginaram, ou
foram encorajados a evitar... temos
que encontrar medidas cujas es-
calas o mundo desconhece, criar
NOSS0S Proprios esquemas, reco-
Iher reacdes, estabelecer cone-
xoes, reduzir a margem de erro,
tentar aprender a verdadeira fun-
¢d0... mirar em que conspiracao
incalculdvel?” (PyncHoN, idem, p.
530 nossa tradu¢ao).

[16] “O que emerge do livro é
o senso de uma forca e de um
sistema - alguma coisa, alguém
mencionado simplesmente como
a Firma ou ‘Eles’ - que esta ati-
vamente tentando levar tudo ao
zero ou além, tentando instituir
um mundo do nao ser, um mundo
operativo de morte que cobre o
mundo organico com um mundo
de papel e pldstico, e transforma
todos os recursos naturais em
poderes destrutivos e em devas-
tacdo: o foguete e as ruinas em
torno dele. Perversamente, ndo
especificamente, ‘Eles’ ndo sao
localizaveis. Ha sempre a possibi-
lidade de um Eles atras do Eles,
uma conspiracao atras da cons-
piracdo: a busca para identificar
‘Eles’ consome o identificador em
potencial em uma regressao infini-
ta. Todavia, qualguer que seja sua
fonte e origem, Eles dedicam-se a
aniquilacdo.” (TANNER, 1982, p. 79
nossa traducao).

[17] Cf. HiLman, 1993, p. 17.



[18] RoupinEsco e PLon, 1998,
p. 572.
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Permanecendo restrita durante séculos a um uso meramente descri-
tivo e informal, o termo precisaria aguardar a psiquiatria alema do século
XIX para ser utilizada como conceito nosolégico especifico, o qual sera
progressivamente elaborado e delimitado.

Porém, gostariamos de retomar a defini¢do de Elisabeth Roudinesco
e Michel Plon, bastante precisa e sintética, a qual, acreditamos, servira de
forma adequada aos propdsitos desse ensaio: “a paranoia caracteriza-se
por um delirio sistematizado, pela predominancia da interpretagdo e pela
inexisténcia de deterioragdo intelectual”.*®

Ora, a auséncia de enfraquecimento intelectual e a sistematizagdo
delirante sdo os grandes indicadores das paranoias no diagndstico dife-
rencial com relacdo a esquizofrenia. Mais: o sistema l6gico da paranoia,
o rigor sistematico de seus delirios, é que o torna plausivel para o Outro,
e seu tema dominante serd, como vimos, o delirio de perseguigao.

Assim, o delirio na paranoia pode ser definido pela seguinte expres-
sdo: é uma forma ideativa que conduz a uma convic¢do inquebrantavel,
ndo modificdvel pela confrontagdo com a realidade, e com perda de sen-
tido critico quanto a sua certeza. (Nenhuma duvida, apenas certezas,
nada escapa a ordem sistematica do saber parandico.) Nesse sentido, o
que caracteriza primordialmente a paranoia é a crenca irrefutavel de suas
interpretacoes, a despeito da mais completa lucidez do sujeito paranoico.

A partir dessa defini¢do de delirio na paranoia, podemos definir o
sujeito paranoico como sendo fundamentalmente um intérprete compulsi-
vo. Ora, para o paranoico, o acaso ndo existe, ndo pode existir, pois, para
ele, tudo estd ligado, conectado. Logo, nada acontece por acaso, tudo é
sempre portador de um sentido, e exige uma interpretagao.

Assim, a paranoia pode se apresentar com fendmenos de interpreta-
¢do delirante, possuindo as seguintes formas: o delirio de perseguigéo, a
erotomania, o delirio de grandeza e o delirio de ciimes. Em todas essas
modalidades, o paranoico elege aquele que faz dele, na sua interpretagéo,
um objeto especial: no delirio de perseguicdo, o perseguidor; na eroto-
mania, aquele que o ama; no delirio de grandeza, a prépria pessoa; e no
delirio de ciumes, aquele que o trai. Esta é, pois, a ldgica da paranoia: o
paranoico é sempre objeto de um Outro.

O paranoico é, pois, o centro do mundo, aquele para quem tudo se
dirige e com o qual todos sdo hostis. E é junto com as pessoas, nas relagoes
com elas, que ele interpreta e delira. Desse modo, podemos efetivamente ca-
racterizar a paranoia como a compulsdo da interpretagdo, em que o sujeito
interpreta tudo a partir do signo ao qual esta identificado e retido, e todas
as imagens e eventos que surgem se transformam em significados a favor
(como no caso da megalomania) ou contra ele (no caso da perseguigao).
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Outro trago marcante da paranoia é a tendéncia a criptografia, ou
antes, a criptomania, na qual o sujeito busca sofregamente o que esta
por tras das coisas — a paranoia enquanto o reflexo de buscar outras
ordens por trds do visivel —, esfor¢o esse que aparece reiteradamente
em sua busca pelo sentido dltimo das coisas. O paranoico &, portanto,
alguém que atribui um excesso de significa¢cdes em tudo que esta a
sua volta, na tentativa de descobrir as “mensagens”, os cédigos que
estariam por trds de um gesto, de um olhar, de uma fala, palavra ou
mesmo de um objeto.*®

Contudo, o grande tema presente na maioria dos delirios paranoicos
diz respeito a questdo do olhar. Na paranoia, o sujeito nunca esta sozinho,
ao contrario, esta sempre no centro dos olhares dos outros, estd sempre
acompanhado de seu duplo, que ird se revelar nos olhares que o vigiam,
observam, examinam e perseguem.

Nessa prevaléncia do olhar, do ser visto, que faz com que o para-
noico se sinta como que transparente, tanto em seus pensamentos como
em seus atos, situando-o no centro do interesse e do conhecimento de
todos, parece apontar para a existéncia de uma instancia “imagindria”
que o vigia e critica, fazendo-o queixar-se de que os outros conhecem
seus pensamentos, observam e vigiam suas ag¢oes, advertindo-o sobre
o funcionamento dessa instancia pelas vozes que lhe falam, de maneira
caracteristica, na terceira pessoa: Eles.

Temos, entdo, a partir dessas breves consideragbes, duas caracteris-
ticas fundamentais na paranoia: olhar e voz. No delirio paranoico, olhar
e voz estdo conjugados e aparecem de modo bastante preciso, enquanto
sujeito que é visto é falado pelo Outro. Tal olhar, na paranoia, torna-se
visivel, quase palpéavel, e o sujeito ndo consegue escapar da vigilancia
e da observagdo do Outro que ele supde o estar perseguindo. (Slothrop,
como vimos acima, sente que estdo a vigia-lo, supde a existéncia de pes-
soas escondidas, vigilantes, como espides, seguindo-o e observando-o, o
que o leva a procurar abrigo em lugares onde nio pode ser visto.) Porém,
em casa, no escritério, na rua, dentro do carro, este olhar sempre emerge,
seja nos olhos das mulheres, seja nos muros, seja nos carros que cruzam
a cidade. Por todos os lados estdo Eles.

Em todos os momentos, o sujeito paranoico esta na mira do Qutro,
é o alvo a ser atingido, aquele para quem todos se viram, a quem todos
observam e cujos atos todos comentam. Delirio paranoico interpretati-
vo, compulsdo por sentido, ser visto e perseguido pelo olhar do Outro.
Como se todo o campo de possibilidades semanticas dos eventos fosse
comprometido e reduzido a um unico sentido, a uma tnica defini¢do:
Eles me perseguem.

[19] “Um de nossos psicéticos
conta-nos em que mundo es-
tranho ele entrou ja ha algum
tempo. Tudo para ele tornou-se
signo. Nao somente ele é espia-
do, observado, vigiado, falam
dele, julgam-no, apontam-no,
olham-no, ddo-lhe uma piscadela
de olho, mas tudo isso invade (...)
0 campo dos objetos reais inani-
mados, ndo-humanos. Olhemos
isso ai um pouco mais de perto.
Se ele encontra na rua um carro
vermelho - um carro ndo é um
objeto natural -, ndo é por acaso,
dira ele, que esse passou haque-
le exato momento.” (LAacan, 1988,
p. 17-18)



[20] PyncHon, idem, p. 650-651
(nossa traducdo).

[21] PvyncHon, idem, p. 211-212
(nossa traducao).

[22] PyncHon, idem, p. 717 (nossa
traducdo).

[23] “Vocé Realmente Acha Que
Vai Encontrar Alguma Coisa? (...) E
Se N6s Nao Quisermos Que Vocé
Encontre Coisa Alguma?” (PYNCHoN,
idem, p. 613, nossa traducdo)
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Ora, precisamente a oposi¢do gerada pela estrutura paranoica, ou
seja, a polaridade entre N6s e Eles, estabelecida em Gravity’s Rainbow, é
uma polaridade paranoica. Como estamos a ver, é uma peculiaridade da
estrutura paranoica a oposicdo entre Nés e Eles. O paranoico Noés deve
depender do inimigo Eles, e isso em virtude do fato de que o paranoico
autoriza, ou antes, cria, a condigdo de possibilidade de existéncia desse
Eles com base na crenca da existéncia do sentido inico. Com base nessa
crencga, todos os eventos que se apresentam ao paranoico sdo vistos como
uma conspira¢do, enquanto as outras pessoas tém simplesmente que
completar a trama, tomando a posigdo estrutural de um Eles perseguidor,
para, ao fim, o paranoico poder ocupar uma posi¢do caracterizada por
suspeitas angustiantes e sujei¢cdo permanente. Na paranoia, portanto, a
funcédo primdria do Eles parece ser a de fornecer uma defini¢do de sentido
que torne a paranoia necessadria, absoluta...

E claro que um sistema-Eles bem desenvolvido é necessario — mas é
apenas metade da histdria. Para cada Eles deve haver um Nés. No nosso
caso ha. A paranoia exige que se elabore um sistema-Nds, ao menos,
tdo completo quanto um sistema-Eles. (...) Eu me refiro ao que Eles e
Seus psiquiatras contratados chamam de ‘sistemas delirantes’. Nem
precisa dizer que os ‘delirios’ sdo sempre oficialmente definidos. Nos
ndo temos que nos preocupar com a questdo do que é real ou irreal.
Sao apenas conveniéncia. O que importa é o sistema. O modo como

os dados se organizam dentro dele.?°

O paranoico, pois, acreditando-se vitima de uma conspiragdo, sen-
te-se objeto de um controle, ou antes, de uma manipulagdo, em que seus
movimentos parecem programados (“tudo o que em sua vida pareceu
livre ou aleatdrio, descobriu que tinha estado sob algum Controle, todo o
tempo”?!), passando assim a viver a busca das causas de tal manipulagao,
no anseio de encontrar algum sentido. (O paranoico, levado, portanto,
pelo desejo de estabelecer conexdes, acredita que tudo esta interligado,
“tudo estd ligado, tudo na Criagdo”?2.) Contudo, essa busca, que se de-
senrola no sentido de uma iluminagdo que aponte a verdade, termina no
mais completo malogro.??

Pois bem. O que esta por tras deste estado de coisas é um ser extir-
pado de um contexto em que a vida possui algum sentido. Afinal, ndo é
este 0 modo como as personagens pynchonianas compreendem o mun-
do a sua volta, a maneira como suas consciéncias captam o sentido da
histéria, aparentemente perdido? A paranoia surgiria, entdo, como uma
resposta ao problema da perda de realidade, por meio da crenga paranoica
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na existéncia de um sentido Unico, definitivo, final e univoco da realidade,

numa espécie de reagdo compensatoria a sentimentos de inferioridade.

Voltemos, pois, com o livro de Pynchon. Dessa vez, a personagem em

questdo é Roger Mexico, um jovem estatistico ligado a “White Visitation”,

orgao do Servico de Inteligéncia Britanico...

Estatistico-aranha: seus olhos encheram-se de lagrimas diante da Pré-
xima Idéia — ah. Ah meu deus. Feche essa torneira, Pereira, e dé uma
olhada nisto. Ele levantou-se, meio curvado, sobre a pia, paralisado,
colocando de lado por um tempo sua preocupagdo com Jessica, doido
de vontade de olhar para trds, até mesmo para o, o velho espelho, sabe,
ver o que eles estdo tramando, mas esta tdo paralisado que nem mesmo
ousa arriscar... agora... ah, sim, uma possibilidade fantastica acaba de
encontrar terreno fértil em seu cérebro, e aqui esta ela. E se eles todos,
todos esses malucos da Segao Psi, estiverem conspirando contra ele
em segredo? Hein? (...) sim, sim, um monte de idéias assim vagando
por sua cabega, e nenhuma delas 14 muito agradavel — especialmente
neste banheiro coletivo, com o rosto de Gavin Trefoil de um colorido
magenta brilhante esta manhda, uma flor de trevo brilhando ao vento,
Ronald Cherrycoke escarrando catarro &mbar marmorizado na pia — o
que é isso, quem sdo essas pessoas todas... Monstros! Moooonstros!
Ele esta cercado! eles passam o tempo todo, dia e noite, futricando
seu cérebro, telepatas, bruxos, agentes satanicos de todos os tipos
controlando tudo — mesmo quando ele e Jessica estdo na cama fo-
dendo - Tente aguentar as pontas, meu velho, entre em panico se for
preciso, mas mais tarde, ndo aqui... (...) Bela manha, Segunda Guerra
Mundial. A tinica coisa em que ele consegue pensar conscientemente
é Quero uma transferéncia, uma espécie de cantarolar desafinado diante
do espelho, sim senhor, tenho que fazer o pedido imediatamente. Vou
me oferecer como voluntario para ir para a Alemanha, é o que vou fazer.
(...) “Qualquer coisa!” Roger voltando a seu quarto estreito, “qualquer
coisa é melhor do que isso...” Era assim que ele se sentia. Sabia que se
sentiria mais em casa na loucura da Alemanha, com o Inimigo, do que
aqui na Segdo Psi. A época do ano faz com que seja ainda pior. Natal.
Bleeearrrrgh, apertando seu estémago. Jessica era a Unica coisa que

tornava essa situagdo humana ou toleravel. Jessica...?*

A paranoia serviria, entdo, como um substituto da realidade esva-

necida, algo pouco animador, mas, em todo caso, preferivel aos horrores

da antiparanoia, estado este que ninguém consegue suportar por muito

tempo sem desesperar-se por completo. “Se ha algo de confortante — re-

[24] PyncrHon, idem, p. 126-128
(nossa traducdo).



[25] PyncHoN, idem, p. 441 (nossa
traducao).

[26] “A paranoia é uma estrutura
de pensamento necessaria e dese-
jada.” (Bersani, idem, p. 150, nossa
traducao).

[27] PyncHon, idem, p. 441 (nossa
traducdo).

[28] O que se estabelece aqui,
portanto, ndo € um dualismo,
mas uma tensdo, como se pode
depreender dos exemplos a se-
guir: “Isso aqui é algum tipo de
complé, certo?” Slothrop chupan-
do saliva do veludo. ‘Tudo é um
complo, rapaz’, Bodine rindo.”
(PyncroN, idem, p. 613) “‘[Tchit-
cherine:] Vocé faz alguma ideia do
que esta acontecendo?’ Mraven-
ko riu. ‘E alguém faz?”” (PyNcHON,
idem, p. 622, nossa traducao).

[29] PyncHoN, idem, p. 592 (nossa
traducdo).
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ligioso, até — na paranoia, ha também a antiparanoia, em que nada tem
ligagdo com nada, um estado que quase ninguém consegue suportar
por muito tempo.”?

Necessitamos, pois, de uma ilusdo de sentido (qualquer que seja),
sem a qual o peso da existéncia torna-se insuportavel. Moral da estdria:
qualquer sentido é melhor que nenhum sentido. E, pensando bem - su-
gere Pynchon —, talvez seja até melhor haver um tal sentido, do contrario,
como dissemos, o peso da existéncia torna- se insuportavel (e, nesse
sentido, aquilo que acreditdvamos ser uma justaposigdo oportuna pode
vir a ser, ao fim, como dissemos, um acoplamento necessario, desejado?).

Bem, Slothrop sente agora que esta entrando na parte antiparandica de
seu ciclo, sente que toda a cidade a sua volta esta destelhada, vulnera-
vel, descentrada, assim como ele, e que ha somente cartazes do Inimigo
Atento colocados entre ele e o céu chuvoso. Ou Eles o colocaram aqui
por um motivo, ou ele estd aqui s6 por estar. Pensando bem, talvez

fosse até melhor que houvesse o tal motivo...?’

Talvez seja o caso de dizer que o livro de Pynchon contém uma
tensdo que, como um péndulo, oscila ora para um lado, ora para outro,
irresolvivelmente, entre certeza interpretativa e duvida radical, ou antes,
entre paranoia e antiparanoia, tensdo essa que se mantém ao longo de
toda a “narrativa”.?® O fato é que Pynchon apresenta longos trechos que
discorrem sobre uma rede crescente de conexdes, até chegar — segundo
o préprio autor — a “uma estrutura parandica digna do nome”??, a qual é
trazida para o interior do préprio romance, estabelecendo conexdes de
sentido que revelam vinculos entre elementos e categorias diversas, que
convergem de vdrias dire¢des, para finalmente se unirem na demonstragdo
de uma estrutura paranoica que pode ser limitada a uma personagem ou
mesmo abranger toda a “narrativa”.

Vejamos um exemplo: o condicionamento do tesdo do (ainda) bebé
Tyrone pelo pavloviano Laszlo Jamf deve ser visto a luz dos acordos
de negdcio firmados entre as duas Guerras Mundiais, negécios esses
envolvendo megacartéis envolvidos nos esforgos para arruinar o marco
alemao, como parte de uma estratégia para que a Alemanha nao tivesse
que pagar suas dividas de guerra...

Lyle Bland é um nome que [Tyrone] Slothrop conhece bem. E é também
um nome que aparece frequentemente nos registros privados que Jamf
mantinha de seus préprios negécios. Ao que parece, Bland, no inicio

dos anos 20, estava profundamente envolvido com a operagdo Hugo
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Stinnes na Alemanbha. (...) Mais do que qualquer outro financista, ele foi
considerado o culpado pela Inflagdo. Foi nessa época que as pessoas
usavam carrinhos de mao para transportar cédulas de marcos para
suas compras cotidianas e usavam-nas como papel higiénico, supondo
que tivessem algo para cagar. As conex0es internacionais de Stinnes
abarcavam todo o mundo - Brasil, as Indias Orientais, os Estados Uni-
dos - e, para empresarios como Lyle Bland, sua taxa de crescimento era
irresistivel. A teoria, por essa época, era que Stinnes estava conspirando
com Krupp, Thyssen e outros para arruinar o marco para que, assim, a
Alemanha nao tivesse que pagar suas dividas de guerra.*® [30] Pvnchon, idem, p. 288-289
(nossa traducao).
Um outro exemplo, tendo agora como centro a personagem Franz
Pokler, um engenheiro quimico ligado a se¢do de material bélico do
Exército alemé&o, onde, juntamente com outros “técnicos”, se dedica as
pesquisas para o desenvolvimento do foguete V-2...

Poderia alguma coisa ter durado com ele [Pokler]? Se o lobo judeu

Pflaumbaum nao tivesse tocado fogo em sua prépria fabrica de tintas

junto ao canal, Franz poderia ter dedicado sua vida ao empreendimento

impossivel do judeu de desenvolver uma tinta estampada, dissolvendo

cristal apds cristal, pacientemente, controlando as temperaturas com

um cuidado obsessivo para que, ao esfriar, a mistura amorfa, desta vez,

pudesse se fixar num padrdo de listras, bolinhas, xadrezes, estrelas

de Davi — em vez de encontrar, de manha cedo, um caos enegrecido,

latas de tinta explodidas numa grande apoteose de escarlate e verde-

-garrafa, cheiros de madeira queimada e nafta, Pflaumbaum retorcendo

as maos oy, oy, oy, hipdcrita desgragado. Tudo para embolsar o se-

guro. Assim, Franz e Leni [sua esposa] passaram muita fome por um

tempo, com Ilse crescendo dentro da barriga de Leni a cada dia. Os

empregos que surgiam eram bragais e pagavam uma ninharia. Franz

estava se desestruturando. Entdo ele encontrou seu velho amigo [Kurt

Mondaugen] do T.H. Munich uma noite no suburbio pantanoso. Ele

havia passado o dia todo fora (...) colando cartazes anunciando algu-

ma alegre fantasia cinematografica de Max Schlepzig (...). J& estava

bem escuro e muito frio quando o balde de cola ficou vazio e todos os

anuncios ja estavam pregados, prontos para serem mijados, rasgados,
riscados com sudsticas.** [31] PvncHon, idem, p. 162-163

(nossa traducao).
O episddio é entdo abandonado para ser retomado mais a frente —
quatrocentas paginas depois —, onde ganhara contornos absolutamente
paranoicos. Vejamos...



[32] Universum Film Aktienge-
sellschaft, mais conhecida como
Ufa ou UFA, foi o principal esttdio
de cinema na Alemanha, sede da
industria cinematografica alema
durante a Republica de Weimar e
durante a Segunda Guerra Mun-
dial, e uma grande for¢a no mun-
do do cinema durante sua breve
existéncia entre 1917-1945.

[33] Verein fir Raumschiffahrt
(VfR) (Sociedade para Navegacao
Espacial): Clube de fogueteiros
amadores alemao, pré-Segunda
Guerra Mundial, de cujas fileiras
sairam os engenheiros de foguete
para a Wehrmacht, entre eles, o
préprio Wernher von Braun. Fun-
dado em 5 de junho de 1927, em
Breslau, Alemanha.

[34] PyncHoN, idem, p. 592 (nossa
traducao).

[35] PyncHoN, idem, p 717 (nossa
traducao).

[36] PyncHon, idem, p. 418 (nossa
traducdo).
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Na verdade, houve quem visse a mao de Lyle Bland nesse acidente,
embora o judeu [Pflaumbaum] tenha levado a culpa, quem se fodeu nos
tribunais, foi arrestado até falir, e, quando chegou a hora, foi enviado
para o leste, juntamente com muitos outros da sua raga. Teriamos
também que demonstrar alguma ligagdo entre Bland e os distribuido-
res da Ufa®? que mandaram Pokler com seus cartazes de publicidade
para Reinickendorf naquela noite, para seu fatidico encontro com Kurt
Mondaugen e a Verein fiir Raumschiffahrt®** - para ndo mencionar
as ligagdes em separado com Achtfaden, Narrisch e outras pessoas
vinculadas ao [foguete] S-Gerat — antes de termos uma estrutura pa-

randica digna do nome.?*

Pois bem. Para se ter “uma estrutura paranodica digna do nome”,
é preciso ndo apenas “demonstrar alguma ligagdo” entre individuos,
eventos e empresas que a principio ndo estavam relacionadas, como
também estabelecer linhas de conexao diferentes ou paralelas, aquilo que
denominamos anteriormente de “estilo de conexao”, em que tudo esta
ligado, e cujo modelo é a paranoia, a paranoia enquanto “a descoberta
de que tudo estd ligado”.

Outro exemplo: o fisico James Clerk Maxwell e o quimico August
Kekulé, em Gravity’s Rainbow, sdo imaginados como sendo completamen-
te obcecados e parandicos em suas exploragdes cientificas. Assim, apren-
demos que o “Deménio” de Maxwell pode nao ter sido, em sua criagao,
um modelo destinado a demonstrar algo nas ciéncias fisicas. Ainda que
tenha servido para isso, ele pode ter sido concebido principalmente como
um alerta codificado, concebido com o intuito de alertar o mundo sobre
uma conspiragdo em curso no século XX, relacionada ao foguete A4...

Testemunhas sugeriram posteriormente que Clerk Maxwell projetou
seu Demoénio ndo tanto como um recurso para discutir um conceito
da termodinamica, mas como uma parabola sobre a existéncia real
de pessoas como Liebig... podemos fazer uma ideia de quao longe
a repressao havia chegado por esse tempo, vendo como Clerk Max-
well sentiu-se obrigado a codificar suas adverténcias... de fato, alguns
tedricos, geralmente os que véem significados sinistros por tras até
mesmo da conhecida frase da Sra. Clerk Maxwell “E hora de ir para
casa, James, vocé estd comegando a se divertir”, langaram a hipdtese
extrema de que as préprias Equagdes de Campo contém uma adver-
téncia funesta — eles citam como evidéncia a intimidade perturbadora
das Equagbes com o comportamento do circuito de integral dupla no

sistema de guiagem do foguete A4 (...).>¢
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Em outra parte, o narrador especula que Justus Freiherr von Liebig,

renomado professor de quimica na Universidade de Giessen, era um agente,

cuja tarefa foi colocar Kekulé numa posigdo em que ele pudesse receber um

sonho da “burocracia do outro lado”?*” (0 mundo dos mortos) — um sonho

sobre a forma do anel de benzeno, cuja forma seria a base da quimica

aromaética, que, juntamente com as teorias da aceleragdo, tornaria possi-

vel o foguete A4. Kekulé, que entrara na Universidade de Giessen como

estudante de arquitetura, foi inspirado por Liebig para mudar de area...

Aqui, aqui estd o resumo sobre o problema de Kekulé. Comegou por se
tornar arquiteto, mas acabou tornando-se um dos Titas da quimica, a
maior parte da ala organica deste utilissimo edificio foi erguida sobre
seus ombros para todo o sempre — e ndo somente do ponto de vista da
IG, mas do Mundo (...). Mas uma vez, foi a influéncia de Liebig, o grande
professor de quimica (...). Liebig estava na Universidade de Giessen
quando Kekulé entrou como aluno. Ele inspirou o jovem a mudar de
area. Assim, Kekulé trouxe a quimica um olhar de arquiteto. Foi uma
mudanca de importancia critica. O proprio Liebig parece ter ocupado
o papel de um portdo, ou de deménio-distribuidor, tal como propds
seu contemporaneo mais jovem Clerk Maxwell, ajudando a concentrar
energia em um recinto favorecido da Criagdo em detrimento de tudo o
mais (...). O jovem ex-arquiteto pds-se a procurar entre as moléculas
de sua época pelas formas ocultas que ele sabia estarem 14, formas
que preferia ndo encarar como estruturas fisicas reais, mas sim como
“férmulas racionais”, que demonstravam as relagées que se davam
nas “metamorfoses”, seu curioso modo oitocentista de dizer “reagées
quimicas”. Mas Kekulé podia visualizar. Ele viu as quatro ligagoes
de carbono, formando um tetraedro — ele mostrou como os atomos de
carbono poderiam se ligar, um ao outro, formando longas cadeias...
Mas ficou perplexo quando chegou ao benzeno. Sabia que havia seis
4tomos de carbono com um de hidrogénio ligado a cada um — mas nao
conseguia enxergar a forma. Até que teve o sonho: até que foi levado
a ver a forma, para que outros pudessem ser seduzidos por sua beleza
fisica, e comegassem a pensar nela como um plano, uma base para
novos compostos, novos arranjos, para que surgisse todo um ramo
de quimica aromatica para unir-se com o poder secular e descobrir
novos métodos de sintese, para que surgisse uma industria alema de

pigmentos que se tornaria a IG [Farben]®...3°

Psicologia comportamental, teorias da aceleragdo, quimica organi-

ca, sistemas paranoéicos — como vimos, Gravity’s Rainbow, pela quanti-

[37] PvyncHoN, idem, p. 417 (nossa
traducao).

[38] /G Farben: Interessen Ge-
meinschaft Farbenindustrie Ak-
tiengesellschaft (Comunidade de
Interesses das Industrias de Tintas
S/A): Conglomerado de empresas
formado em 1925, que deteve o
monopolio quase completo da
producao quimica na Alemanha
nazista, tendo sido, durante seu
apogeu, a maior corporacdo da
Europa e a quarta maior do mun-
do, atras da General Motors, da
United States Steel e da Standard
Oil Company.

[39] PyncHoN, idem, p. 417-418
(nossa traducao).



[40] Sobre este ponto, ver o ex-
celente artigo de Fredric Jame-
son “Pos-modernismo e socieda-
de de consumo”. Cf. Referéncias
bibliograficas.
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dade de conexdes que estabelece, compde uma espécie de supertrama,
com tramas menores contidas dentro de tramas maiores, semelhante
a forma do anel de benzeno, forma esta que serviria de base para a
quimica aromatica, que, juntamente com as teorias da aceleragéo, viria
a tornar possivel o foguete V-2, alertando-nos, deste modo, para uma
conspiragdo em curso no século XX, sobre a II Guerra Mundial, o pre-
sente e o futuro, a qual envolveria megacartéis e obscuras corporagoes,
a servigo de uma tecnologia de morte. Uma sofisticada e acachapante
conspiracdo cuja origem se perde em uma rede de conexdes: delirio
paranoico interpretativo...

Se é verdade que a forma responde pelo mundo histérico que ela
configura, nesse sentido, a forma do romance “pés-moderno” corresponde
a nova Incerteza. Ora, na “pds-modernidade” o mundo se volatilizou, tor-
nou-se vacilante, inconsistente, e o romance, acompanhando estas trans-
formacgdes, como que a delirar a prépria formacéo histérica que a informa,
adquiriu estes mesmos tragos de indiferencia¢do e indiscernibilidade.

Né&o por acaso o livro de Pynchon tem como cendrio a Europa de-
vastada de fim de conflito, marcado por um forte processo de dissolucéo,
como sendo seu momento inaugural.

O fato é que as trés grandes inveng¢des da modernidade: indivi-
duo, razdo e histoéria — precisamente estas trés categorias, em regime
histérico de “pds-modernidade”, estdo submetidas ao mais intenso
processo de dissolugdo.

Isto fica ainda mais claro se entendermos que a “pds-modernidade” é
uma reac¢do especifica frente ao moderno, frente ao projeto fundacionista
da modernidade.*® Porque é disto que efetivamente se trata: uma reagao
a estes auténticos artigos de fé da modernidade.

Nesse sentido, portanto, mais do que o simples desejo de criar um
estilo tnico, a forma como Pynchon busca anular tais categorias represen-
ta um gesto de verdadeira honestidade intelectual em consonancia com
seu proprio tempo, reportando assim sua arte a maquina social ou coletiva
que lhe corresponde objetivamente, ou seja, o mundo do pds-guerra.

Mas, se é da Histdria entdo que se trata, como ela esta aqui repre-
sentada? Pois entdo - ja que nele se encontra efetivamente presente como
vemos —, qual o tratamento dado a Histéria no livro de Pynchon, como
ela esta ai constituida, configurada?

Pois ndo é verdade que, para Pynchon, do fim da Segunda Guerra
Mundial até a publicag¢do do livro, o que se descortina, via tecnologia de



208 ‘ MAGMA _ LAVA DOI: http://dx.doi.org/10.11606/issn.2448-1769.mag.2016.122410

foguetes, é morte e destruigdo? E o que se busca revelar ao fim ndo é o
nexo existente entre técnica moderna e morte? 4

O presente deita raizes profundas no passado, e este, projeta-se
para o futuro...

Ora, assim como nao é possivel entender a Segunda Guerra Mun-
dial sem entender a Primeira e, assim como néo é possivel entender o
nacional-socialismo sem levar em conta a Republica de Weimar, da mes-
ma forma, para Pynchon, ndo é possivel entender as hodiernas viagens
espaciais sem entender a histéria do desenvolvimento do foguete V-2.

Contudo, o que importa saber é a forma como isso estd configurado
esteticamente.

O livro de Pynchon estd inserido dentro do quadro de um conjunto
significativo de problemas, fixados historicamente e, portanto, deve ser
entendido tendo-se em conta o seu contexto histérico especifico, em que
o sonho ocidental de construir o mundo somente com base na razao,
descartando a tradigdo e rejeitando toda transcendéncia, chegou a um
impasse, ao ndo conseguir conciliar valores humanos, progresso técnico
e bem-estar para todos. Deve ser entendido, portanto, dentro do quadro
do esgotamento do projeto moderno.

Nesse sentido, mais que um problema de invencéao, trata-se de uma
condicao histdrica, experimentada e sofrida como tal, ou seja, como prin-
cipio, e da qual ndo é possivel se evadir. Porque, se ndo a considerarmos
como um problema de estilo (como de fato néo é), entdo suas causas
devem ser buscadas em outra parte, ou seja, precisamente no mundo
histérico. Nascida do apagamento das fronteiras entre os géneros operado
na “pés-modernidade”, ela é levada para dentro do romance, sob a forma
de registros e estilos sobrepostos.*?

E o que significa tudo isso se ndo a emergéncia de uma nova for-
magdo histdrica?

No caso do livro de Pynchon, a forma do romance e o mundo histori-
co correspondem integralmente, se imbricam e se completam, ao mesmo
tempo que conduz uma reflexdo sobre o lugar da técnica, e de seu sig-
nificado, na sociedade contemporanea, e reconstrdi isso literariamente,
onde tais determinantes tecnolégicos recuam do presente até o século
XVII, estabelecendo assim uma relagdo explicita com o que acontecia
entdo, e aquilo que ja se fazia sentir desde Leibniz — a mesma que remete
Pynchon de volta a...

essa estranha ligagdo entre a mente alema e a observagao de imagens
iméveis exibidas em rapida sucessao, para imitar o movimento, que

persiste ha pelo menos dois séculos — desde que Leibniz, no processo

[41] O fato é que Pynchon re-
forca tematicamente a complexa
estrutura formal de Gravity’s Rain-
bow associando eventos ligados a
técnica moderna a morte e des-
truicdo, fazendo do problema da
técnica, e de sua significacao, a
coluna vertebral do livro.

[42] “[Um] traco [caracteristico]
do pds-modernismo é a dissolu-
¢ao de algumas fronteiras e divi-
soes fundamentais, notadamente
o desgaste da velha distingcdo en-
tre cultura erudita e cultura po-
pular (a dita cultura de massa).”
(JAMESON, 1985, p. 17)



[43] PyncHon, idem, p. 413, 577
(nossa traduc¢do).

[44] PyncHoN, idem, p. 262 (nossa
traducdo).
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de invengdo do calculo, utilizou a mesma abordagem para decompor
as trajetorias de balas de canhé&o através do ar. (...) Trezentos anos
atras, os matematicos estavam aprendendo a decompor a trajetoria de
ascensdo e queda das balas de canhao em degraus de alcance e altura,
Ax e Ay, cada vez menores, aproximando-se de zero (...). Este legado
analitico nos chegou intacto - foi o que levou os técnicos de Peenemiin-
de a estudar os filmes da Askania de v6os do Foguete, a examina-los
quadro a quadro, Ax a Ay, cada quadro imével em si mesmo... filme e

calculo, ambas as pornografias do v6o.*

Néo seria o livro de Pynchon, nesse sentido, a tentativa de estabe-
lecer literariamente ndo sé, como foi dito, uma relagdo explicita com o
que acontecia a época da publicagdo da obra e aquilo que ha pelo menos
dois séculos ja se fazia sentir, mas também de apontar para o futuro, para
aquilo que vem, e que ndo pode deixar de vir de outro modo?

“Algum dia, tudo vai ser feito por maquinas. Maquinas de informa-
¢do. Vocés sdo a onda do futuro.”* 1

LUIS FERNANDO CATELAN ENCINAS - Doutorando do Programa de Pds-gra-
duacdo em Filosofia da Universidade de Sdo Paulo-USP (Campus da Capital),
Sao Paulo, Brasil, fernando_catelan@usp.br. Esse artigo foi produzido para a
conclusao do curso Caminhos do Romance: deslocamentos e descentramentos,

ministrado pela Profa. Dra. Sandra G. T. Vasconcelos no segundo semestre de 2015.
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