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RESUMO

Na obra Evocagées, o poeta simbolista Cruz e Sousa mobiliza a figura religiosa do iniciado e a nogao ritual de sacrificio para narrar a
jornada da alma do poeta negro na Via-Crucis da Arte, em busca de imortalizacdo e reconhecimento intelectual. Apresentando-se como
poeta-alquimista, transfigurador de si mesmo, ele encena uma conflituosa tentativa de redencao, na medida em que tenta romper com
sua primeira natureza para renascer por meio da arte. Nesta Ultima, o poeta deposita suas esperancas de refundacao de si, na unidade
superior de um eu mais verdadeiro e profundo, capaz de reconciliar aparéncia e esséncia. Seu processo de sacrificio e ressurreicdo é cons-
truido no jogo de aproximacao e afastamento com o mito dos Doze trabalhos de Hércules, o calvario de Cristo e a tradi¢do oitocentista

dos criadores seculares, no didlogo estabelecido com A Eva Futura e Frankenstein, O Prometeu moderno.
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ABSTRACT

In the work Evocacbes, the symbolist poet Cruz e Sousa employs the religious figure of the initiated and the ritual notion of sacrifice to
narrate the journey of the Black poet’s soul through an artistic Via Crucis in search of immortality and intellectual acknowledgement. As
an alchemist-poet, someone able to transfigure himself, he stages a conflicted attempt at redemption, in which he tries to break with his
first nature, to be reborn through art. In this process, the poet sets his hopes on the re-foundation of the self in the upper unity of a truer
and deeper self, able to reconcile appearance and essence. His process of sacrifice and rebirth is built in the relationship of approximation
and distancing with the myth of the Twelve labors of Hercules, the Christ's calvary and the nineteenth-century tradition of secular creator,

in dialogue with LEve future and Frankenstein; or, The Modern Prometheus.
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IMORTALIZACAO

relevo conferido a figura religiosa do iniciado vem marcado desde o
titulo do primeiro poema em prosa de Evocagdes (1898), obra do poeta
simbolista Cruz e Sousa. A maneira dos neéfitos iniciados em antigos
Mistérios, o sujeito poético conta ali ter partido em uma jornada transformadora
em busca de renascimento e imortalizacao. Para tanto, ele abandonara a méae
“para vir fecundar o teu ser nos seios germinadores da Arte” (SOUSA, 1986, p. 15)*
.Valendo-se dos poderes transfiguradores da criacdo artistica, o poeta iniciado
espera romper com sua primeira natureza, identificada a mae negra, e realizar
sozinho a perigosa passagem até um outro eu superior, pressentido dentro de si.

E por meio do trabalho artistico que o sujeito poético procura dar forma
e sentido aos dilaceramentos da dor vivida, matéria-prima a ser depurada e
significada por ele nas variadas composi¢oes de Evocagées. Assumindo a mascara
do“desolado alchimista da Dor” (SOUSA, 1986, p. 13), ele desloca o principio de
transfiguracao alquimica para o campo estético e estabelece um paralelo entre
o trabalho sobre a obra de arte e sobre seu espirito, os quais tenta reordenar e
aperfeicoar conjuntamente numa nova unidade, capaz de conjugar de maneira
mais satisfatoria as polaridades conflituosas da aparéncia e da esséncia.

Na tentativa de conjugar também as polaridades da arte e da vida, o poeta-
alquimista assume tanto o papel de criador quanto aquele de criatura. Neste
sentido, sua busca pelo outro eu a ser evocado de sua interioridade se desenvolve
em paralelo com a perseguicdo de uma nova forma poética que ndo seja“Nem
prosa nem verso! Outra manifestacdo, se possivel fosse” (SOUSA, 1986, p. 177).
Em “Intuicdes’, o poeta transita da forma do poema de prosa de “Iniciado” para a
prosa poética, deslocamento esse que refor¢a a nogdo de movimento, na qual se
ancora tanto a figuragao do sujeito poético como peregrino quanto a recorrente
ambientacdo crepuscular da primeira metade de Evoca¢ées, metéfora a partir
da qual ele opera transicdes entre diferentes estados.

A trajetdria de peregrinacéo transformadora do sujeito, lancado a sua“Via-
Sacra da Arte” (SOUSA, 1986, p. 14), combina variados repertoérios misticos, nos
quais se mobilizam as etapas de iniciacéo, sacrificio, renascimento e imortalizacdo.
Por isso, o0 eu poético é tanto um alquimista que opera a prépria transmutagao
como um Cristo sacrificado na cruz, carregada sobre os ombros e o nome de
batismo do poeta negro, que ousa cruzar e transgredir? as fronteiras da morte
e davida eterna.

Como espécie de pano de fundo, articulador das jornadas misticas de
inspiracdo alquimica e cristd, Cruz e Sousa reelabora o mito dos Doze Trabalhos
de Hércules em Evocagdes, lido na chave de uma jornada de purificacao da hybris,
acdo necessdria para a conquista da imortalidade do heréi. Conforme Junito
de Souza Brandéo lembra, tal leitura remonta as tradi¢des inicidticas érficas e

[1] Neste estudo, optou-se por
manter a grafia oitocentista da
edicdo fac-similar usada.

[2] A estudiosa lvone Daré
Rabello (2006) aborda o tema
da via-crucis da arte sobretudo
na produg¢ao em verso do poeta,
que tenta ascender pela via do
trabalho intelectual no campo
artistico, e acaba por tensionar os
limites sociais e raciais no Brasil
finissecular.



[3] “Admitido entre os Imortais,
Hera se reconciliou com o herdi:
simulou-se, para tanto, um novo
nascimento de Héracles, como
se ele saisse das entranhas da
deusa, sua nova mae imortal”
(BRANDAO, p. 129).
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eleusinas, bem como as filosofias platénica, pitagodrica e estoica, por exemplo
(cf. BRANDAO, 1987, p. 133-134), todas elas ao gosto do ocultismo simbolista.

Na obra do poeta catarinense, o sujeito deixa os seios da mae mortal para
se nutrir dos redentores “seios germinadores da Arte”a maneira de Hércules, que
fora concebido pela humana Alcmena, mas bebeu do leite de Juno no inicio de
sua jornada de imortalizacdo. Junito de Souza Brandéo destaca a condicdo de
semideus de Hércules, filho de uma princesa enganada por Jupiter, disfarcado
de seu marido ausente. Procurando elevar seu pequeno bastardo a gléria, o deus
arquiteta um plano com a ajuda de Hermes, levando o bebé ao regaco de Hera,
sua esposa traida, adormecida naquela ocasiao.

A crianca recém-nascida, ja descomunalmente forte, suga o seio dela com
tamanha violéncia que a faz acordar ferida e assustada e a repelir a crianca
com igual brutalidade. Parte do leite jorrado dos seios divinos forma a Via-
Lactea, o galdtico “caminho do leite” alusivo as doze constelagdes do zodiaco,
prenunciadoras dos penosos doze trabalhos realizados por Hércules, exigidos
pela deusa ofendida em troca da imortalidade dele.

Tendo se deixado guiar por esse mito em sua jornada iniciatica peculiar,
0 sujeito poético cunhado por Cruz e Sousa faz um acerbo balanco final em
“Emparedado’; texto derradeiro de Evocagées. Ele afirma ter buscado, até ali,
“pairar, em espiritual esséncia, em brilhos intangiveis, atravez dos nevados,
gelados e peregrinos caminhos da Via-Lactea..” (p. 387), mas que, diferentemente
do exitoso Hércules, imortalizado ao beber de leite divino, néctar e ambrosia,
ele é barrado no limiar dos “pérticos millenarios da vasta edificacdo do Mundo”
(SOUSA, 1986, p. 390) por ser um filho condenado “d'Africa (..) torvamente
amamentada com o leite amargo e venenoso da Angustia!” (SOUSA, 1986, p. 388).

No conjunto de Evocagées, Cruz e Sousa reescreve a jornada herculea
segundo a perspectiva do poeta negro, em busca de reconhecimento intelectual.
O poeta transfigura a cena do primeiro encontro do heréi grego com Hera,
posteriormente tornada enfim a mée deste, ao final da mitica jornada, quando
Hércules renasce para a imortalidade®. Todavia, na versdo apresentada por Cruz
e Sousa no texto “Intuicdes”, a figura de Hera se funde a da grotesca e desprezivel
Hidra de Lerna, monstro enfrentado pelo filho de Zeus no segundo de seus
trabalhos.

Destoante da deusa hostil perante o bastardo e profano “recém-nascido’,
a moderna Hidra-Mae das Literaturas recebe voluntariamente o neéfito negro
em seu seio, decidida a alimenta-lo justamente por considera-lo fraco e indigno.
Sua atitude é oposta a de Hera, aviltada por ser tocada pelo filho ilegitimo e
impuro, meio humano, meio divino. A Hidra contemporanea encontrada pelo
poeta negro é também um emblema dos vicios que se multiplicam tais quais as
cabecas monstruosas de sua antiga versao, repostas a cada decapitacao efetuada

por Hércules, em luta contra a criatura vil.
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Em “Intuicdes”, o sujeito poético vincula sua hidra moderna aos grupos
literarios atuantes no Brasil finissecular, orientados pela moda, pela vaidade e
pelos jogos de interesse. Para ele, 0 comportamento mediocre dos mesmos é
similar ao da criatura rastejante, descrita por Junito Branddo como ser apegado
a superficie dos pantanos imundos (BRANDAO, p. 99). Tais grupos, proliferantes
como as cabecas da hidra, acolhem o poeta negro ao julgarem-no mais um
bajulador em potencial, um timido e secretamente desprezado colega: um eterno
neofito do qual ndo esperam qualquer transformacédo na ordem das relagées
sociais e estéticas vigentes:

Emquanto passares por certa phaze de insipiencia; emquanto
déres a esperanca de ser uma eterna esperanga; emquanto te
julgarem o perpetuo acolyto reverenciador e discreto, a facil
muléta de apoio as suas vaidades e pretengées, todos te bafejardo
como um recemnascido beijocado de mimos, amamentado com
carinhos babosos, cercado de cuidados infinitos, de enleios
affagadéres. A Hydra das Litteraturas, suppondo-te timido
e nullo, te emballard em seu seio, illudida comtigo, dizendo
soturnamente: — este é dos nossos! este é dos nossos! (SOUSA,
1986, p. 187).

Por desejar, em contrapartida, elevar-se como Hércules até a imortalidade,
0 sujeito poético permanece fiel a sua“sacrificante sinceridade” (cf. “Iniciado’, p.
24), e enfrenta a violéncia, refinadamente mascarada sob a civilidade da Hidra
moderna, decidida a decapitar o poeta negro, tal como Hércules fizera consigo

no mito:

Mas, assim que levantares resoluta e innabalavelmente a fronte,
assim que comegares a manifestar mais a recondita sensibilidade
dos teus nervos, a insatisfacdo da tua esthesia, assim que o teu
espirito for se diffundindo no espago, enchendo as Espheras,
a boa Hydra-Mae te sera carrasco, forjando para a tua cabega,
subterraneamente, a guilhotina feroz!

Vendavaes de antipathias, de ddios, de despeitos, de retorcidas
e esverdeadas invejas soprardo desencadeados sobre os teus
hombros athléticos e firmes...

Emfim, carregar cruzes, arrastar calvdrios, irds pelo mundo, irds
pelo mundo! (SOUSA, 1986, pp. 187-188).

Perseguido e rejeitado por conta de seu famoso orgulho e fidelidade para
com os préprios ideais, Cruz e Sousa migra da provinciana Desterro para a (um



[4] Esse tema tem destaque na
fortuna critica de Cruz e Sousa,
se fazendo presente em estudos
como aquele ja citado de Ivone
Daré Rabello, no de Jefferson
Agostini Mello (2008) e no de
Simone Rossinetti Rufinoni (1999).
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pouco menos provinciana) capital carioca. L4 e ¢, é interditado a assumir postos
de trabalho de maior prestigio por ndo compactuar com o pre¢o simbélico
exigido do artista pela sociedade de favores a brasileira, reguladora dos processos
de ascensao social e intelectual®. Em Evocacées, o sujeito poético se mostra
continuamente incomodado pela necessidade de se submeter a autoridades
covardes e indignas. Ele se percebe em condicdo andloga a de Hércules, obrigado
arealizar doze trabalhos intencionalmente impossiveis, impostos por um primo
abjeto e usurpador como condicdo para a expiacao de seus (bastante discutiveis,
no caso de Cruz e Sousa) pecados.

Em Evocagées, o sujeito poético encena conscientemente o drama do
poeta negro na modernidade, que ousa revisitar o mitolégico caminho do leite
e ensaia um rompimento simbdlico com sua primeira natureza, identificada a
mae negra, para se unir a uma suposta civilidade e refinamento, atribuidos aos
seios germinadores da Arte. Sdo tempos de circulacdo de polémicas teorias
cientificas sobre hereditariedade e raga, elaboradas de modo especialmente
desfavoravel aos povos negros, cujo corpo foi alvo de escravizacdo por séculos
nas Américas, e cujas fronteiras em Africa sdo submetidas entdo a régua do
neocolonialismo europeu, acelerado sobretudo a partir da década de 1880 (cf.
HERNANDEZ, 2008, p. 64).

Junito de Souza Brandao conta que Hércules é forcado a servir ao primo
Euristeu como punicao estabelecida pelo oraculo de Delfos ap6s o episddio de
faria descontrolada, desencadeado pela vingativa Hera, que levara o filho de
Alcmena a assassinar os préprios filhos. Para obter perdédo por seu crime e se
purificar do pecado, ele serve diretamente ao primo e indiretamente a deusa
durante doze anos. Esta ultima ajuda Euristeu a roubar a primogenitura de
Hércules e a coroa de Micenas, legada ao herdeiro da casa de Perseu, quando
apressa o nascimento prematuro do primeiro e atrasa o do enteado. Dessa
maneira, a divindade das unides legitimas frustra os planos de glorificacdo e
imortalizacdo que Zeus ansiara ao filho bastardo.

Brandao ressalta as continuas tentativas, ensaiadas pelo primo covarde
de humilhar o sobre-humano Hércules, ironicamente rebaixado a condicdo
servical. Como o sexto de seus trabalhos, seu senhor lhe ordena a limpeza
dos estdbulos de Augias, nos quais se acumularam, durante trinta anos, uma
verdadeira “montanha de estrume”. Diante desse revés, a estratégia do herdi
é bastante simbdlica na perspectiva do rito iniciatico: ele desvia o curso dos
rios para purificar e dar movimento aquilo que se tornou estagnado e estéril
(BRANDAO, pp. 102-103). A cada trabalho executado, o impulsivo Hércules
conquista gradativo controle sobre si mesmo e sobre 0 mundo, subindo mais
um degrau em sua escalada espiritual.

Inspirado no exemplo do herdi e identificado a seu drama enquanto ser
hibrido, poderoso, porém humilhado, o sujeito poético de Evocagées se identifica



110 ‘ MAGMA_ENSAIOSTEMATICOS

DOI: https://doi.org/10.11606/issn.2448-1769.mag.2018.154407

também ao injusticado e sublime anjo caido, hoje prisioneiro, a despeito de
suas “azas, todo o egrégio sonho, orgulho e dér, sombrias magestades que me
coroam — monge ou ermitdo, anjo ou demonio, santo ou sceptico, nababo ou
mizeravel, que eu sou — inutil tudo” (cf. SOUSA, “Triste”, p. 91). O poeta negro
se confraterniza com o demonizado e humilhado Lusbel, ironicamente punido
com o exilio dos céus, na reversibilidade das profundezas infernais, por conta
de sua perfeicao e atracdo pela extrema elevacdo divina:

Por mais desprezivel que fosse esta procedencia, ainda que
eu viésse da salsugem do mar das ragas, ndo seria tanta nem
tamanha a minha atroz fatalidade do que tendo nascido dotado
com os peregrinos dons intellectuaes.

Assim, dada a situagdo confusa, esquerda, tumultuaria, do centro
onde vou agindo, estas nobres mdos, feitas para a colheita dos
astros, tem de andar a remexer estrume, immundicie, detritos
humanos. (idem, p. 92)

E importante salientar que o suplicio do filho de Alcmena é explicitamente
fisico, mas sobretudo moral. Para elevar-se a extrema elevacdo divina
ambicionada, exige-se de sua humanidade a travessia pela reversibilidade
paradoxal da mais profunda queda, de modo que:

[...] antes de ser arrebatado para junto dos Imortais, o filho de
Alcmena conheceu, mais e melhor que todos os mortais, a
humilhacgéo e o aviltamento. Vistos do Olimpo ou do Hades, seus
Trabalhos sdo tidos por gestas ignominiosas e destino miseravel
(..): o flagelo dos monstros conheceu a escravidao as ordens de
Euristeu ou de Onfale; por duas vezes Anoia ou Lyssa dele se
apossaram, levando-o a matar os prdprios filhos e essa deméncia
ndo o abandonou a nédo ser para reduzi-lo a fragilidade de uma
crianca ou de uma mulher (cf. BRANDAO, p. 132).

A série de monstros que Hércules tem de vencer corporifica as fraquezas
de um incomparavel guerreiro que, entretanto, muitas vezes sucumbe ao peso
do proprio poder. Mesmo o odioso Euristeu encarna, pela via do excesso, as
limitagdes interiores do herdi passional, inicialmente muito suscetivel a ataques
de furia, vinganga, deméncia, hedonismo diante do vinho e do sexo, tornados
perigosas armas de que se valem seus algozes (BRANDAQ, p. 114). N&o por acaso,
é recorrente e significativa a presenca de centauros em varios dos trabalhos
executados por ele, a exemplo de Folo, Eurition, Nesso e Quiron. Esses meio
homens, meio cavalos estdo presentes em episddios-chave de descontrole,

[S] No poema em prosa “Ca-
pro”, o sujeito poético entra
em crise criativa, improdutivo e
devorado pelos préoprios vicios:
“Era como se elle fosse um con-
demnado a quem estivessem para
sempre interdictas as portas livres
e luminosas da salvacdo. Natureza
que a intemperante sensualidade,
ja pela sua expressao alcodlica, ja
pela sua expressao carnal, ja pela
sua expressao de preguica inerte e
até mesmo, por fim, de gula, ia aos
poucos devorando funestamente”.
Cf. SOUSA, 1986, p. 53.



[6] Simone Rossinetti Rufinoni
(1999) aborda a desmesura sub-
lime e a dificuldade de represen-
tacdo do negro em Evocacées
sob o enfoque a melancolia e da
rebelido satanica.

[7] Cruz e Sousa cita Arthur
Schopenhauer em “Iniciado”,
fildsofo que, segundo Rubens
Rodrigues Torres Filho, sustenta
que todas as criaturas sao filhas
do erro, visto que produzidas
pela vontade irracional da na-
tureza, contra a qual pouco pode
o homem fazer. A arte, no entan-
to, permite-lhe atenuar a inevitavel
dor de viver, na medida em que
possibilita ao sujeito compreender
e tolerar mais os fundamentos
de sua vontade: “Num primeiro
momento, o caminho para a su-
pressao da dor encontra-se na
contemplacao artistica. A contem-
placdo desinteressada das ideias
seria um ato de intuicdo artistica
e permitiria a contemplacdo da
vontade em si mesma, o que, por
sua vez, conduziria ao dominio da
prépria vontade”, Cf. TORRES FIL-
HO, 1999, p. 10.

[8] No romance A Eva futura,
que empresta a epigrafe geral a
Evocacées, o conde esteta Celian
Ewald julga que a arte liberta
porgue permite o esquecimento
transitorio do mundo insuportavel:
“Somente a Arte faz esquecer e
liberta”, cf. VILLIERS, 2001, p. 102.
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estupros e sacrificios nos quais o herdi pende demais para seu lado mais animal
e instintivo.

A representacdo dessas criaturas divididas entre o espirito que almeja
ascender e as imperiosas pulsdes do baixo ventre plasma as dilaceracbes de
Hércules e do poeta negro em Evocagées. Este ultimo por vezes se vé como
gigantesco, invencivel e imemorial titd, tdo descomunal como o deserto do Saara;
por outras, é bestializado capro limitado a farejar o vicio —, um escravo dos
préprios instintos, um paradoxal lascivo impotente®, aprisionado pelas teorias
fatalistas sobre raca e hereditariedade, formuladas pelo cientificismo imperialista
de fim de século.

Em Evocacgées, o sujeito poético sublinha essa desmesura (hybris)
constitutiva de si ao afirmar que a “dor negra” é uma “dor inconcebivel”, ainda
nao passivel de representacao nas formas ou pensamento vigentes®. Dai o esforco
desse moderno poeta-alquimista em forjar uma nova forma mista que nao seja
Verso ou prosa unicamente, mas uma potencializacdo de ambas, sem suprimir
nenhuma delas. Esse ideal é exposto longamente na prosa poética de“Intuicdes’,
na qual o poeta tenta uma elevagao da prosa por meio da mistura com o “verso
que renasce, que resuscita na gloria da Forma e que semeia d'estrellas e de
lagrimas o seio branco, candido e fecundo da Alma” (SOUSA, 1986, p. 181).

Ecoa mais uma vez a lembranca do neéfito que abandonara os seios da
mae e a terra natal para vir fecundar o préprio ser nos seios germinadores da
arte, lancando-se a esperanca incerta de uma jornada redentora pelo caminho
leitoso e difuso das estrelas claras, permeada de sofrimentos previstos desde o
primeiro poema em prosa, denominado “Iniciado”.

SACRIFICIO: A IMACULADA CONCEICAO DOS CILiCIOS

Cruz e Sousa mescla o mito olimpico de Hércules com o mito cristao, de
modo que os seios de Alcmena e Hera tendem a se confundir com os de Eva e
Maria, as maes cristas que inauguram a queda da humanidade e a promessa de
retorno ao paraiso perdido. O sujeito poético tende, inicialmente, a associar a mée
negra a sua primeira natureza decaida, ao passo que a Arte — paradoxalmente,
tentadora como Eva —, se relaciona muitas vezes com o estado de “Imaculada
Conceicdo”: um segundo ventre artificial, onde o poeta espera renascer purificado
do pecado’ e esquecer os lacos que o aprisionam ao mundo condenado®.

Nesse horizonte de referéncias, a brancura do leite tende a se vincular
no texto cruciano a alvura da héstia consagrada, ocultada da profanacao em
tabernaculos herméticos. Ela é articulada ali, ainda, as lagrimas de dor cristalizadas
em estrelas, coroadoras do nedéfito tornado sacerdote ao fim da jornada de sua
alma, cuja totalidade percorrida é sugerida pela auréola iridescente a circundar
sua cabeca. Sao recorrentes as meng¢des a comunhdo com a vida eterna e ao



112 ‘ MAGMA_ENSAIOSTEMATICOS DOI: https://doi.org/10.11606/issn.2448-1769.mag.2018.154407

ritual da eucaristia, que revelam a ambicao do nedfito de ser aceito dentre os
“estesiacos” escolhidos, herdeiros da vida eterna acessada por meio da Arte.
No ritual cristdo de transubstanciacdo do pdo e do vinho em corpo e sangue
de Cristo, ecoam os planos tentadores do poeta, que pretende sacrificar o eu
vigente no ritual de transfiguracéo da dor de viver, para renascer finalmente em
sua “extrema natureza” (SOUSA, 1986, p. 19).

O poema em prosa“Anho branco’, também presente em Evocagoes, permite
pensar a tentativa de regeneracéo e ressurreicao do sujeito poético numa“Pascoa
nova”. Neste texto em questdo, uma bela e pélida garota, tdo ingénua quanto
sensual, encarna o cordeiro, o anho do titulo a ser imolado. Ela tem “carnacédo
opulentamente branca” e parece ter surgido, tal qual a Via-Lactea mitoldgica,
de uma seminal e “clara fulguragdo de brancuras, como se as constellagoes
a houvessem fecundado” (SOUSA, 1986, p. 77). Embora dotada de aparéncia
pura e celeste, “a sua carne viva, virgem (...) determinava bem a sua terrestre
descendencia” (SOUSA, 1986, p. 77), na condicao maculada oculta ainda sob
a aparéncia de juventude, mas j& entrevista pelo olhar profético do poeta-
alquimista.

Este ultimo segue destacando a “lactescencia immaculada de seu corpo”
de moca, recém ingressada no fatal caminho da menstrual “alvorada pubere
desse sangue majestoso de Virgem” (SOUSA, 1986, pp. 77-78). Ele contempla o
previsivel espetaculo de degradacéao da beleza, cuja florescente vermelhidao
de volupia acabard por tingir a brancura pura de pecado. Naquele instante de
mistura sublime, de passagem da inocéncia para a sexualidade, o sujeito poético
percebe uma coexisténcia crepuscular constitutiva da moca, feita de alegria e
tristeza, movimento presente e imobilidade futura, latente no esplendor do
corpo jovem, condenado a perecer. Por isso, os olhos da garota por vezes lhe
parecem “radiantes, festivos, inundados de uma frescura sylvéstre de nayade
onde, por vezes, a dolente melancholia de amargas aguas de mar em repouso
vagava” (SOUSA, 1986, p. 78).

Da mesma maneira, a “Carne casta e branca” dela reveste “no entanto,
uma fascina¢ao animal, um quebranto delicioso de peccado, uma provocante
fléxura nervosa nos quadris afelinados, qualquer cousa de inebriante segredo
selvagem” (SOUSA, 1986, p. 78). No texto, ela segue “identificando-se larga e
singularmente com todos aromas e mysterios da Natureza” (SOUSA, 1986, p. 79),
plasmados na abundancia de flores e relvas com as quais ela se cobre, deitando-
se diretamente sobre o chdao —, superficie inicialmente tao temida pelo sujeito
poético de Evocagoes.

Ambivalente, a moca lhe inspira “essas seduccbes préfugas” (SOUSA, 1986,
p. 80): atragOes fugidias, errantes, moventes, mescladas na aparéncia andrégina
da adolescente dotada de tracos de “timidez e melindre gracioso” —, atribuidos
por determinadas sociedades as mulheres —, “junto as audacias e vivacidades
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masculas’, oscilantes no “borboletismo irrequieto” de seu comportamento,
situado a meio caminho da infancia e da vida adulta, no paradoxo de “recatada
e ingénita malicia” (SOUSA, 1986, p. 80).

O sujeito poético também se vé dividido diante dessa poténcia de
animalidade sexual que vive no interior da menina e que ele identifica, a um s6
tempo, com as condenagdes cristas ao pecado de um lado, e com reminiscéncias
ainda mais arcaicas, por outro, brotadas das primeiras sociedades agrarias, no
seio das quais o corpo e a fertilidade séo sagrados, e alimentam a terra com o
sangue ritual dos sacrificios. Por isso, a beleza desconcertante da jovem lhe traz
a sensacao de que “Errava [na atmosfera] um primitivo e saudoso sentimento
de Creacéo paradisiaca sempre que ela irrompia através da vaga esmeralda
das vinhas” (SOUSA, 1986, p. 81). Essa vacilagdo do eu poético se faz notar na
contraposicao dos:

[...] bois resignados e magestosos [que] tocante e
melancholicamente mugiam com os grandes olhos de um
sentimento biblico, espiritualisados por um suavissimo luar
de lagrimas de evangélica bondade, [e] esse corpo branco, de
brancura olympica de deusa — dde das odes vivas, Cantico
dos Canticos, Via-Lactea transfundida em carne — parecia ter a
influencia mysteriosa de um sylpho alado, parecia derramar, por
aquelles horisontes augustos, o luar de imensos e voluptuosos
pesadellos dos fenémenos infinitos da Germinagéo... (SOUSA,
1986, 81).

A coexisténcia de herancas religiosas divergentes na cultura ocidental,
oriundas de diferentes matrizes, se faz notar no encadeamento operado ali por
Cruz e Sousa do livro biblico do “Cantico dos canticos” com a imagem da Via-
Lactea pagd, alusiva a Hércules, imortalizado no acolhimento final do “corpo
branco, de brancura olympica” (SOUSA, 1986, p. 80) de Hera. Esta ultima, por sua
vez, se desdobra na figura de outra grande méae mitoldgica: Deméter, a regente
por exceléncia dos “phenomenos infinitos da Germinacao” (SOUSA, 1986, p. 80)
e dos Mistérios eleusinos, nos quais Hércules é iniciado para poder realizar o
trabalho de captura de Cérbero, monstro guardido do reino dos mortos.

No jogo de continuos desdobramentos e metamorfoses operado em
Evocag6es, essa deusa patrona dos campos de trigo prenuncia o futuro retorno da
mae abandonada pelo sujeito poético, consumado no texto “A sombra’; no qual
0 Sonho do nedfito se transfigura, enfim, nos ja citados “voluptuosos pesadellos
dos phenomenos infinitos da Germinagao”, antecipados desde “Anho branco”
e, posteriormente, encarnados no fantasma da Mae-Natureza negra, jad morta.
Em“A sombra’, como Deméter a procura da jovem filha Coré, raptada pelo deus
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da morte, o espectro da mée negra vaga a procura do rebento, que lhe fora
arrebatado pela Arte.

Todavia, Coré retorna periodicamente ao seio da mae no florescer de cada
primavera, renascida do luto formulado no interior das profundezas teluricas, que
a transforma na figura madura de Perséfone®. Destino oposto tem o neofito de
Evocacgbes, preso a eterna culpa por ter desamparado a genitora, que literalmente
morre de tristeza, condicdo dolorosa da qual Deméter tem a chance se libertar.
Até mesmo morta, a mae negra continua sem direito a descanso, condenada a
vagar eternamente em busca de vinganca contra o filho que a rejeitou.

No poema em prosa “Anho branco”, a brancura da pele da garota-cordeiro
se dissocia, cada vez mais, da nocdo de pureza. E interessante notar que sua
alvura se amplia para além dela e prolifera promiscuamente sobre a paisagem
tal qual uma infinitude de organismos agitados, em cega ansia de reproducéo:

E'ra a estranha Visdo florestal que, quando apparecia, como
que tornava brancos todos os aspectos, fazendo a retina sentir,
por effeito dos deslumbramentos e ampliagées visuaes, vastas
miragens brancas, vertigens de cores brancas, perspectivas
brancas, nuances brancas, tudo nevadamente accéso em
fulguramentos e cambiantes brancos (SOUSA, 1986, p. 81).

Diante desse horizonte devorador,“Nem o sol, com a sua clarinante chamma
flava, conseguira jamais empallidecer, dar tons de razdo a essa brancura intacta”
(SOUSA, 1986, p. 82), perpétua como a ansia pela vida a mover as criaturas
desde o nascimento. No poema em prosa “Mater”, o sujeito poético contempla
e perscruta seu filho recém-concebido, e se pergunta:

[...] que frémitos de desejo convulsionariam essa bocca ainda tdo
impolluta, sa, ainda sem laivos visguentos; que luxuria intensa e
nova inflammaria, accenderia scentelhas nessa bocca humida,
fresca, vicosa, apenas entreaberta ja n'um indefinido anhélo,
sedenta, inquieta, impasciente, dvida ja da instinctiva volupia
do leite... (SOUSA, 1986, pp. 39-40).

Silenciosamente, a Natureza reconduz as criaturas a seus seios enigmaticos
e vorazes. Perpetuando sua vontade sobre a razdo humana, ela conserva o
segredo profundo de suas leis na “inviolabilidade de tabernaculos, [de modo]
que parecia sempre repurificada nas origens das extremas lactescencias, das
neves inaccessiveis, dos indeléveis florescimentos” (SOUSA, 1986, p. 82), sugeridas
em “Anho branco”.

Inicialmente, o sujeito poético se rebela contra essas leis imperiosas e que

[9] Sobre os rituais iniciaticos
dos Mistérios de Eleusis, con-
ferir as consideracdes de Junito
de Souza Brandao a respeito de
Deméter, presente no primeiro
volume (1986) de seu livro, citado
neste estudo.



[10] No famoso soneto “Heau-
tontimoroumenos”, de As flores
do mal, o sujeito poético internal-
iza os papéis de vitima e carras-
co, articulados reflexivamente por
meio da ironia. Cf. BAUDELAIRE,
2015, pp. 266-269.
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Ilhe parecem irracionais, quando decide sacrificar a obra da natureza, identificada
a seu proprio eu profano, em“Iniciado”. Assim, ele pretende escapar do doloroso
ciclo fatal de vida e morte, nascimento e degradacéo, recuando entao perturbado
diante da “incomparavel brancura [que] magnitisava os sentidos” (ibidem),
disfarcada de atraente pureza em “Anho branco”. O poeta nedfito teme o
despertar dos desejos pela menina-cordeiro, dotada de:

[...] fugitivos meneios animaes e curiosos; (...) a dilatagdo sedenta
das narinas acendidas n'uma aspiracdo de sorver os cheiros vitaes
das terras fundamente revolvidas e das hervas sumarentas e
quentes; a gula farta da bocca humida num vigo rubro, exhalando
lilaz e trevo; as mornas e magas magnolias embriagantes dos
seios; as finas e elyseas claridades azues dos olhos, e, emfim,
a candidez e brancura suave das pompas da carne virgem (...)
(ibidem).

O seio embriagador da garota-natureza evoca falsamente a desejada
ambrosia olimpica, imortalizadora do iniciado que resistira as tentagoes, no fim
de seu processo de ascensdo; os olhos azuis e claros acenam com a perigosa
miragem de um apaziguado Elisio. A candida e suave carne virgem reveste o
fundo obscuro de animalidade sedenta, no conjunto provocador arquitetado
pela misteriosa l6gica da Natureza, de modo que essas:

[...] pompas da carne virgem, despertariam nos temperamentos
violentos, selvagens, anceios intensos, accordariam o gozo
idiosyncratico, ndo de desvirginal-a, de violal-a, na brutalidade
feroz dos instinctos, mas de a morder, de fazer sangrar a faca, com
voltpia, com febricitante paixao [...] (SOUSA, 1986, pp. 82-83).

Observa-se uma reacdo ambigua e astuciosa também por parte do sujeito
poético diante das armadilhas da Natureza: esta ultima, a maneira da esfinge
perante Edipo, Ihe desafia com enigmas para devora-lo. Procedendo como um
sacerdote ideal em sacro oficio, o poeta-nedfito de Evocagées combina em“Anho
branco”a crua violéncia do despedacamento da carne com um estranho requinte
racionalizador, chamado por ele de “gozo idiosyncratico”. Concentrado neste
principio, o poeta se desvia do caminho da “brutalidade feroz dos instinctos”
e nega-se a desvirginar “as pompas da carne virgem” por meio de um estupro,
profanador da vitima e do algoz sagrados — ele também, um apurado carrasco
de si mesmo'°.

O poeta propde, em contrapartida, o meticuloso dilaceramento ritual da

carne, no qual faz uso preciso de “aco fulgido e rijo, rasgando-a com a lamina
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acerada e aguda em talhos vehementes, vivos, gritantes de sangue fresco
e fumegante, escorrendo, gotejando rubinosos vinhos de aurora, toda ella
flagrantemente aberta n'uma esdruxula floracdo boreal” (SOUSA, 1986, p. 83).
Por meio da mégica acdo ritual, “toda essa sexual magnificencia” da brancura
rasgada em vermelho pode se transfigurar novamente em “casta belleza” (SOUSA,
1986, p. 83), renascida e consagrada, que:

[...] fazia extravagantemente despertar a lembranga, dava a
impressdo suggestiva, ao mesmo tempo profana e sagrada, da
uncgdo angélica, da encarnacdo humanada e miraculosa do alvo,
tenro e meigo cordeiro immaculado, do lhano, doce e delicioso
Anho branco original dos Ermos, para a effusiva Paschoa nova
das transcendentes luxurias (SOUSA, 1986, p. 83).

Aimagem do cordeiro, imolado no sangue dos “rubinosos vinhos de aurora”
para a “efusiva Paschoa” de “Anho branco’, aproxima a figura feminina e o poeta
neofito de Cristo na medida em que eles se lancam ao “dilaceramento da Paixao
esthetica” (CF. SOUSA, p. 16), proposto desde o texto de abertura, “Iniciado”. Ao
longo de Evocacdes, sdo recorrentes as remissoes a tortura da carne e das ideias
como cilicios, prenunciadores dessa “ao mesmo tempo profana e sagrada (...)
Paschoa nova das transcendentes luxurias”

Ambigua como o cordeiro-mulher imolado em “Anho branco’, a poeta
mistica Santa Teresa de Avila é apresentada em Evocacées como exemplo de
cultora requintada da estesia dolorosa. Sua figura reverbera na identificacao
com a lua monjal, companheira frequente do sujeito poético na travessia pela
noite da alma: ela é ideal de beleza fria, concentrada, envolta em espiritualizada
auréola de luz difusa, geradora de imaculadas concepgdes poéticas.

No texto “Intuicoes’, a faculdade da intuicdo do poeta é desdobrada no
didlogo interior entre seu eu passado e futuro, que concordam em seguir o
caminho de santos “meio obscuros e poderosos, meio humildes e rebellados”
(SOUSA, 1986, p. 189). Essa composicdo em prosa poética, em especial, retoma
e explica questdes sugeridas no poema de abertura“Iniciado’, no qual o sujeito
poético estranhamente se dirigia a si mesmo pela segunda pessoa. Essa
dualidade ecoa em “Intuicdes” no culto aos artistas “mdrbida e voluptuosamente
esthesiacos” (SOUSA, 1986, p. 189), conjugadores das polaridades do masculino
e do feminino, do espirito e da carne, do prazer e da dor. Eles:

[...] como que trazem um curioso desvio do séxo, fazendo
evocar Santa Thereza de Jesus, cuja requintada mortificacdo no
recolhimento da cella parecia significar a tortura mascula, viril,
do sentimento de um eleito da Grande Arte, que se tivesse ido



OPOETA INICIADO, A VIA-CRUCIS E O CAMINHO DO LEITE _MANUELLA M. S. ARAUJO ‘ 117

fenomenalmente asylar, por subtil, imperceptivel erro genésico,

n'um delicado e nervoso temperamento feminino... (ibidem).

Para além dos exemplos do martir Santo Estévao e do douto filho prédigo
Santo Agostinho, o sujeito poético deseja se aproximar especialmente dos
“Santos sem nichos” (SOUSA, 1986, p. 189) Paul Verlaine e Villiers de LlIsle Adam,
0s guias eleitos para suas “romarias e escaladas obscuras em que por ora vaes,
pelo Espirito” (SOUSA, 1986, p. 188). No primeiro, ele reconhece um dubio “Fauno-
Sacerdote a officiar nos Missaes hieroglyphicos da suprema volupia da Forma”
0 jogo entre os polos da “frescura e velhice candida” (SOUSA, 1986, p. 188). No
segundo, reverencia o aristocrata de longa data, mas que é também autor de
um romance simbolista de ficcao cientifica. Aureolado na“solemnidade sagrada
de tabernaculos intactos” (SOUSA, 1986, p. 189), Villiers de Llsle Adam nao por
acaso empresta um excerto de seu romance A Eva futura para a epigrafe geral de
Evocacbes. Em ambas as obras, tem destaque o tema da tentativa de recriacdo
do ser, motivado pela dolorosa inadequacéo entre corpo e espirito.

Desde seu nome de batismo, Cruz e Sousa se vincula a tradicdo de poetas
misticos. Até meados do século XX, a festa do santo e poeta espanhol San Juan
de la Cruz (1542-1591) coincidia com a data de seu nascimento, 24 de novembro.
Curiosamente, esse doutor mistico fora companheiro de peregrinacées de Santa
Teresa, reformadora da ordem carmelita, além de ser autor de “Noite escura’,
poema no qual se narra o doloroso processo de crescimento da alma. Esta ultima
é lancada a uma travessia noturna de crise, até desvencilhar-se do lar corpéreo
e obter a“sabedoria secreta’; necessdria para a unido com o eterno amor divino,
encontrado no fim dos graus da escada mistica. Como se percebe, hd muitas
similaridades entre essa jornada mistica e a errancia iniciatica do poeta-alquimista
formulado por Cruz e Sousa.

Sédo Jodo da Cruz foi perseguido, humilhado e aprisionado por seus pares,
contrarios a suas convic¢oes. Nesse sentido, o sujeito poético de Evocagbes
afirma ser um “predestinado” (SOUSA, 1986, p. 191) ao sofrimento e a fé
artistica. Partindo da poética do santo que Ihe batiza, Cruz e Sousa dialoga com
o tema do eu recolhido, concentrado nas profundezas da prépria noite, em
busca de iluminacao. Essa descida a escuridao interior se desdobra no gosto
pela exploracado da catabase inicidtica em Evocacées, a descida subjetiva aos
infernos interiores, que o dispde ao“Sentimento da volUpia radiante, redemptéra
e purificadora da Morte na Vida” (SOUSA, 1986, p. 167), afirmada em “Intui¢oes”
Isso explica por que:

[...] o doloroso Esthético é agora um perfeito condemnado
4 Morte — sereno e grande condemnado que ufanamente
esqueceu e desprezou, para traz, para os tempos de outr'ora,
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tanta luz de tranquillidade, de paz ingénua, para vir entdo
expontaneamente entregar-se aos martyrisantes cilicios das
Idéas. (cf. SOUSA, “Condemnado & morte”, p.74).

O INICIADO E SEU INICIADOR: A INTUICAO DO CENTAURO

Em “Intui¢bes”, Dante e sobretudo Shakespeare sdo apontados como
encarnagdes do génio moderno por exceléncia, ideais a serem buscados devido
a sua capacidade de sintese das polaridades discordantes. A respeito do criador
do principe Hamlet, o sujeito poético de Evocagdes afirma que:

Shakspeare nos evdca as correntes volcanicas, largos e fundos
abalos athmosphéricos, rara e curiosa elaboragdo de um novo
systhema planetario, valles de rosas e de lagrimas, eclypses de
sol e de lua, o Chdos tomando férma e tomando corpo, a luz, por
fim, se projectando e illuminando a Immensidade.

Shakspeare é a Vida por camadas densas, chammejando e
clamando, polarisada no abysmante Infinito do Sonho.
Shakspeare é o Grandioso do Bello-Horrivel, do Tragico-Sublime
e do Tragico-Grotesco, do Riso-Lugubre, do Sarcasmo de lama,
estrelas e ais — é o Deus infernal e o Diabo divino.

(SOUSA, pp. 172-173)

Inspirado pelo magistral cultivo shakespeariano da ambivaléncia, o poeta
nedfito intui a necessidade de se aproximar e se reconciliar com seu outro eu,
com o qual dialoga em “Intui¢des”. Um eu feito de sombra e excesso, assentado
em raizes brotadas das profundezas mais ligubres. Sua impureza e desmesura,
julgados até entéo pelo olhar do nedéfito como manifestacdes defeituosas e
limitadoras, se transfiguram em qualidade, complexidade e poténcia — numa
ponte mdgica, portanto, que o leva até o eu sonhado:

Segue, pois, com todos os teus exagéros de natureza, com
todos os teus grandes defeitos acclamados, que a Chatez
gloriosa ha de esmiucar e descobrir mais tarde, para ndo se
sentir muito pequena, diminuida na tua presenca; defeitos s6
correspondentes a grandes qualidades, e que constituiriam,
56 por si, de tdo eloquentes e francamente excepcionaes que
sdo, as obras mais expontaneas e impressionantes dos que ndo
trazem nem mesmo esses grandes defeitos, dos que sdo apenas
individualidades feitas, intellectualisadas, mas ndo originadas de
fataes e enraizados fundamentos artisticos. (SOUSA, 1986, p. 190)
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Nos momentos fugazes de iluminagéo, em que o eu real encontra o eu ideal,
0 sujeito poético passa a crer mais em si, desviando-se do caminho apontado por
seus inimigos, empenhados em interiorizar nele os sentimentos de descrédito e
vacilacdo. No limiar da tarde, feito da mistura transitéria, colorida e esmaecida
de sol e sombra, parece-lhe enfim que seus dois eus se reconciliam, pelo menos
naquele instante feérico, em que:

[...] a tarde, n'uma paz luminosa, em auréolas de ouro, os envolvia
beatificamente.

As duas figuras, unificadas n'aquelle instante por um idéntico e
chammejante pensamento, caminhavam de vagar na tarde, sob
a effusdo sympathica da suave claridade da tarde.

(SOUSA, 1986, p. 159)

E da combinacéo peculiar de grandiosas polaridades, feitas de qualidades
e defeitos, perfeicdes e imperfeicdes, que nasce a nocdo de singularidade,
perseguida na jornada de individuagdo, rumo a uma identidade mais verdadeira
e profunda, em Evocag¢ées. Ainda em “Intui¢des’, o texto central estrategicamente
inserido na altura da metade do livro, a intuicdo personificada no outro
eu do poeta lhe afirma que “o Artista é um predestinado’, e vai tomando,
gradativamente, a forma de:

[...] uma ave estranha que jd nascesse com as suas azas poderosas
e gigantescas, ainda retrahidas embora por algum tempo, mas
que depois as fosse abrindo aos poucos, abrindo, abrindo, até
que se distendessem de todo pelos espacos féra, projectando
entdo a sua grande e consoladéra sombra de Amor sobre o velho
mundo fatigado. (SOUSA, 1986, p. 191).

Na medida em que o espirito do poeta penetra os limites do mundo
e se encarna em forma nova, ambos sao alterados na percepcao, também
renovada, do sujeito. A busca deliberada e oscilante por abarcar as extremas
polaridades, rearticuladas em uma outra totalidade, encontra correspondéncia
nos comentarios expostos sobre a figura do principe Hamlet em “Intui¢des”: “A
alta verdade da Vida estd em Hamlet — péndulo miraculoso e eterno que marca
as oscilagdes da Alma” (SOUSA, 1986, p. 165); ou ainda“Hamlet é o zenith da alma
humana nos seus momentos augustos e tremendos, nos seus estados soberbos
e soberanos de laceracdo” (SOUSA, 1986, p. 167).

Por isso, o poeta-alquimista elege o principe como grande modelo de criacédo
poética, por sintetizar a condicdo humana moderna, dilacerada em polaridades
a serem reunidas: “Cada homem, quando se escuta a si mesmo, quando se olha
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a si mesmo, quando se palpa a si mesmo, quando desce em silencio & funda
cisterna immensa de si mesmo, ha de sentir um pouco de si mesmo no Hamlet”
(SOUSA, 1986, p. 167). De natureza ambivalente, o principe sublime extrapola
os dominios da razdo, prisdo na qual parte da cultura hegeménica ocidental
moderna voluntariamente se encerrou, olhando com demonizacéao e afetado
desprezo para tudo aquilo que escapa a seu modelo de organiza¢ao do real:
“Hamlet nédo é louco, ndo é doente, nédo é epiléptico, conforme o veredictum,
as investigagoes e cogitacdes dos criticos, dos physiologistas e psychologos de
todos os tempos” (SOUSA, 1986, p. 167).

O mesmo se aplica a dificuldade de classificacdo formal da estranha prosa
cultivada em Evocagdes, manifestada as vezes na forma do poema em prosa,
as vezes na prosa poética. Essa oscilagdo resulta de uma “sensibilidade doentia
e extrema’; que se move com liberdade e (portanto) originalidade, para além
de todos os limites e previsées, conduzida pela l6gica aparentemente absurda
dos artistas:

Né&o ha hoje, nesta Hora alta e suprema dos tempos, férmulas
preestabelecidas e constituidas em cddigos para a estructura da
prosa, principalmente quando ella é feita por uma sensibilidade
doentia e extrema.

Ha tantas maneiras de fazer cantar a prosa, de a fazer viver,
radiar, florir e sangrar, quantas sejam as diversidades dos
temperamentos reaes e eleitos (SOUSA, 1986, p. 177).

Na sintese das polaridades, o poeta reconhece a sabedoria plasmadora de
um realismo superior, que da conta também de um mundo infinito, secretamente
prolongado para além da mera superficie das coisas. As figuras e imagens mistas,
oficiadas por faunos-sacerdotes como Verlaine, revelam ao poeta iniciado o seu
iniciador em Evocagées: o mestre interior que lhe habita, qual bussola ou farol
subjetivados, se manifesta na faculdade da intui¢do. No contexto das discussdes
sobre polaridades e hibridismo em “Intui¢des’, pode-se pensar na figura do
grande iniciador de Hércules e de tantos herdis mitoldgicos: o centauro Quiron,
que foi rejeitado pela mae por conta de seu corpo animalizado. No entanto,
o sofrimento decorrente de sua duplicidade fundamental lhe tornou o maior
dentre os sabios, por alcancar depois a sintese de instinto e racionalidade que
produz o ideal sublime.

Quiron permite ainda repensar o problema do sacrificio no contexto da
jornada iniciatica do poeta negro, no livro de Cruz e Sousa. Diferente de seu
pupilo em busca de imortalidade, o mestre abriu mao de sua natureza imortal,
por conta de uma tragédia provocada pelo primeiro. Durante a realizacdo do
terceiro trabalho, Hércules e outros centauros se envolveram em um episédio de
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embriaguez e conflito, no qual o aluno feriu seu educador por acidente. Atingido
por uma flecha envenenada com o sangue da hidra, o imortal Quiron foi vitima
de um ferimento incuravel, que o condenou a dor eterna (cf. BRANDAO, p. 118).

Hércules tem um reencontro posterior decisivo com seu mestre, o lendario
médico ferido, no tltimo de seus trabalhos. O pupilo viaja ao extremo Ocidente
para colher os pomos de ouro (frutos da imortalidade) pertencentes a Hera, no
jardim das Hespérides, situado justamente na linha do poente. Embarcado na
Taca do Sol, o herdi errante atravessa o mar e chega a margem oposta, onde
encontra Prometeu prisioneiro. O tita, imortal como Quiron, também sofria o
padecimento eterno, condenado por Zeus a ter o figado devorado todos os
dias por uma aguia.

O filho de Alcmena tenta dar um fim ao sofrimento eterno de ambos, entéo
propde uma troca a seu pai. O soberano do Olimpo estabelecera que somente
libertaria o insurgente Prometeu caso algum outro imortal abrisse méo da vida
eterna. Algo dificil de acontecer, sobretudo se pensarmos na ansia com que
Hércules persegue a imortalidade.

Contra todas as expectativas, Quiron decide se sacrificar, atitude magnanima
que Ihe permite ao mesmo tempo libertar-se da dor eterna, como também liberta
Prometeu, o mitico filantropo da humanidade. O poeta negro de Evocagées,
porém, é levado a abandonar o papel de Hércules e a ocupar o de Quiron em
um contexto diverso, que reatualiza o mito dos doze trabalhos em chave nada
heroica.

Nos paragrafos finais de “Emparedado’, o poeta iniciado é repentinamente
aprisionado de maneira compulsdria, exatamente no momento em que
estava pronto para realizar sua iminente travessia mediterranea, e adentrar os
“pérticos millenarios da vasta edificagdo do Mundo” (SOUSA, 1986, p. 390), que o
conduziriam enfim para a imortalidade. Porém, diferente de Hércules, que pode
seguir adiante em seu rito de passagem pelo mar, rumo aos pomos de ouro
de Hera, o nedfito de Evocagdes encontra uma muralha de pedras, levantada
pelas Ciéncias modernas e pela Igreja. Paralisado por ambas, fica condenado a
uma existéncia petrificada, agonizada numa interminavel morte em vida. Dessa
maneira, ele é constrangido a repor o lugar de Prometeu acorrentado, embora
pague também o preco do sacrificio de Quiron. O sacrificio aqui é multiplicado,
sob o peso da cruz ja carregada e das pedras acumuladas em seu entorno.

A soberana, sedutora e “ditadora sciencia d'hypotheses” (SOUSA, 1986, p.
381) contemporanea, que tantas promessas insinuava ao nedfito, Ihe engana no
fim prematuro de sua jornada, quando Ihe rouba sua esperanca de imortalidade e
ndo o permite libertar-se da dor. Distanciado do contexto ritual de livre sacrificio
de Quiron, o poeta iniciado é agora sumaria e automaticamente condenado,
por imposicao de interesses alheios aos seus, que Ihe submetem a um violento
e paradoxal sacrificio secular: isto é, a um sacro oficio destituido de sacralidade,
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esvaziado de qualquer chance de libertacdo ou de renascimento. No tempo
presente, o usurpador Euristeu triunfou, e levou o sobre-humano Hércules a se
curvar por completo a sua vontade.

Conforme exposto no inicio deste estudo, ao moderno Hércules negro
de Evocag¢des ndo se oferta leite divino e ambrosia: “sangrando no lodo das
Civilisacdes despéticas, [sua Africa é] torvamente amamentada com o leite
amargo e venenoso da Angustia!” (SOUSA, 1986, p. 388). Mesmo apds haver
carregado o peso da cruz em seu nome de batismo, a ele fica interditada também
a comunhdo eucaristica, vislumbrada na lactescéncia da lua e das estrelas
dispersas, que emergem do longinquo seio escuro da Noite, inacessivel ao poeta,
preso no fundo de sua prisdo de pedras e preconceitos, profusamente lancados
contra ele.

O nedfito negro é obrigado a ceder seu lugar aos Prometeus modernos,
os proliferantes ladrées de fogo criador, empenhados em penetrar os segredos
da Natureza e conquistar o dominio completo da vida, valendo-se dos poderes
racionalizadores da tecnologia e da industria (Cf. ELIADE, 1979, pp. 138-142).
Na tentativa de recriar-se, o moderno poeta-alquimista de Evocagées desejara
conquistar seu lugar nesse panteao de criadores seculares'!, a exemplo do Dr.
Victor Frankenstein e de Thomas Edison, ficcionalizado no mago elétrico d’A Eva
futura, de Villiers d'Isle-Adam.

Todavia, na era dos criadores que sao também criaturas imperfeitas, o
nedfito, candidato a Fauno-Sacerdote, ndo passa de um capro, um maldito
filho de C4, deslocado dos dogmas cristdos para os axiomas cientificistas,
reatualizadores desse mito em chave secular. Por isso, ao poeta negro é permitido
encenar apenas o papel de criatura rejeitada, tal qual o monstro sem nome do
romance de Mary Shelley, ou Alicia repudiada pelo esteta aristocrata em A Eva
futura, que deseja assassinar a maculadora “animalidade triunfante” (VILLIERS,
2001, p. 140) dessa “deusa burguesa” (idem, p.99).

Buscando religar o modelo de ciéncia empirico-mecanicista a magia holistica
das arcaicas ciéncias ocultas, o poeta negro adota a mdscara do alquimista,
almejando transpor essas fronteiras ontoldgicas. Ele se dispde a realizar sua
catdbase pela noite escura, no anseio de reconstruir a si mesmo e dar sentido
ao mundo circundante, dilacerado pela dor.

E interessante ter em mente que sua disposicéo a retrabalhar o sentido do
sacrificio, devolvendo-o a esfera da ritualidade, entra em consonancia com a luta
pela conservacdo desse principio ressacralizador no contexto da reorganizacao
subjetiva e social do sujeito, operada em perspectiva afrodiasporica: nas religides
afro-brasileiras, encena-se o simbolico renascimento do iniciado, lancado a
dolorosa travessia maritima pelo Oceano desconhecido. Chamado de calunga
grande dentre os povos de origem banta, esse espaco de viagem metaférica
se identifica as profundezas da terra-mée e ao reino dos mortos, no qual o sol

[11] Edward Said discute acer-
ca da fé moderna nos poderes das
ciéncias, em constante busca de
reconstrucao e reordenacdo da
realidade, a exemplo do credo sec-
ular orientalista, dotado do “pod-
er de ter ressuscitado, na verdade
criado, o Oriente, o poder que
residia nas novas técnicas cien-
tificamente avancadas da filologia
e da generalizacao antropoldgica.
Em suma, tendo transportado o
Oriente para a modernidade, o
orientalista podia celebrar o seu
método e a sua posicdo como os
de um criador secular, um homem
que criava outros mundos assim
como outrora deus criou o antigo”
(cf. SAID, 2007, p. 176).



[12] Para mais detalhes sobre
a travessia da calunga grande,
consultar CARVALHO (2010) e
THOMPSON (2011).
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sucumbe a cada noite e emerge a cada nova manha'?,

O nedfito de Evocagées se distanciara de sua primeira natureza, e
consequentemente dos saberes inicidticos de muitas culturas negras, quando
pretendia abandonar os seios da mae para beber em outros, alusivos a um
modelo prestigiado de arte. Entretanto, de forma intuitiva ou nao, ele se aproxima
de um conjunto de metaforas correspondentes, que ddo conta de representar
a reminiscente morte simbdlica de seus ancestrais, seja nos rituais iniciaticos,
seja nos histoéricos pordes escuros dos navios tumbeiros. Confluem para tanto a
iniciacdo a catabase nos Mistérios eleusinos, encenadas por Hércules, bem como
a via-sacra percorrida pelo Cristo martirizado e renascido. Esses repertorios se
mesclam e desdobram ainda na travessia noturna de Séo Joao da Cruz pelo
purgatoério da alma, reverberada na caminhada dantesca realizada em Evocagoes.
Nesta obra, se alude com frequéncia ao “circulo dantesco de fendmenos” (cf.
SOUSA, p. 318), prenunciador de uma esperada formulacdo em devir da negra
“dor inconcebivel” (idem, p. 122).

No texto final,“Emparedado’, revela-se enfim a profecia ainda ndo cumprida
do novo génio, sintetizador por exceléncia das extremas polaridades, geradoras
do porvir: é necessario que ele surja “para fundir a Epopéa suprema da Do6r do
Futuro, para fecundar talvez os grandes tercetos tremendos de algum novo e
majestoso Dante negro!” (idem, p.389). Il
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