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RESUMO
Este artigo analisa o segundo poema de Madam, livro publicado pela poeta argentina Mirta Rosenberg em 1988. A
partir de um palindromo andrdgino, em que instaura a poténcia da dupla significacdo das palavras (Freup, 2006, p. 165),

a autora estabelece um espaco de equivocidade fecundo para a enunciacéo do sujeito e o ressoar da voz.
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ABSTRACT

This article analyses the second poem of the book Madam, published by the Argentinian poet Mirta Rosenberg in 1988.

Setting forth from the enunciation of an androgynous palindrome, which installs the power of the double meaning of
the words (Freup, 2006, p. 165), the poet creates a space of equivocacy that is fertile for the enunciation of the self and

the reverberation of its voice.
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eter-se na obra da poeta argentina Mirta Rosenberg (1951-2019) é

como observar a luz em processo de refracao; no fendomeno fisico, a

luz é transmitida de um meio a outro sem que a frequéncia de sua
onda seja alterada, mas a velocidade de propagacao e o comprimento de sua
luminosidade mudam. A ilusdo éptica decorrente desse desvio faz com que
ndo se possa saber qual o lugar exato do objeto que vemos, o objeto em si
ressurge transformado em seu novo ambiente: também escapam, instaveis, os
contornos da poética de Rosenberg, nome fundamental da poesia publicada
na Argentina a partir dos anos 1980, ndo sé como autora, mas também como
tradutora. Publicou oito livros autorais, editados entre 1984 e 2016, e verteu para
o espanhol nomes como Emily Dickinson, Marianne Moore, Elizabeth Bishop,
Katherine Mansfield, entre muitos outros.

Segundo livro da autora, Madam (1988) inseriu-a na cena poética argentina
com o impacto que seu primeiro livro, Pasajes (1984), ndo causara quatro anos
antes. O subtitulo de Madam é “Recortes de um didrio intimo”, mas a pista que
desvela as questdes que estao em jogo nos dezessete poemas de seu segundo
livro ja estava dada em seu titulo de estreia. Neste ultimo, o poema“Inherencia”
diz:“lo Unico / posible de las cosas es nombrarlas / en un rodeo sin fin mientras se
mueven / de lugar” (Rosenserg, 2015, p. 24). E ali que a autora comeca a desenhar
a entramada conexao entre o ato de nomear e o direito a voz, um sujeito que

se vai configurando a cada pagina escrita, portanto dita, de Madam.
O MOMENTO DE NASCER

Sem titulo como todos os outros textos de Madam, o segundo poema
da obra é iniciado com o evento que carrega em si uma perda, a dor matricial
que marca a passagem entre o interno de um corpo ao externo do mundo de
desamparo e solidao:

EN EL MOMENTO DE NACER, poco mds tarde,

no hubo sentidos revelados. Lo auspicioso

de ese dia fue una luz de nedn, perecedera,
incandescente, enrarecida, dibujando el signo

de la palindromia - Madam, 'am Adam - mds perfecta
en otro idioma y mas sombria

que dominar los sentidos. El reflejo

intermitente tornd indtil el espejo; demorado, jay!
el circulo callado, sorprendido,

de los cuerpos que buscdndose se evitan

en el calor de lo intimo. jHaber nacido

bajo ese signo! Haber nacido. A diario



[1]  Freud desenvolve o conceito
em Projeto para uma Psicologia
Cientifica (1895), consultado na
Edicao Standard brasileira das
obras psicoldgicas completas de
Sigmund Freud (1990, p. 385-
529).

[21 Em Introducdo ao narcisis-
mo (1914), Freud trabalha a ideia
de que na constituicdo do Eu esta
implicada a presenca constitutiva
do Outro; o desamparo preconiza
a necessidade da presenca de ou-
trem como elemento estruturante.
(cf. Freup, 2010a).

[31 Lacan situa o campo do
Outro como um “tesouro de sig-
nificantes” em O semindrio sobre
a carta roubada (1955) ao afirmar
que o inconsciente é estruturado
como uma linguagem, e que esta
é um modo de organiza¢do da
experiéncia. (cf. Lacan, 1998).
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el tedio vuelve del revés el derecho natural,

y el asedio es del sitio de lo mismo:

Al no desear, me muero. Quiero a ese pdjaro

de mal agliero, al que amenaza Mad am |

con énfasis vital y tanto élan... Madam, jay!,
perdamos tiempo si todo estd perdido, hablemos
trivialmente del paso, del abismo.

(p. 56)

Freud (1990) fez uso da palavra Hilflosigkeit' para designar o estado de
necessidade extrema do recém-nascido, que ndo tem condi¢des de dar conta
de si mesmo por falta de recursos fisicos e psiquicos.“O bebé nao sobrevive sem
o acolhimento do Outro, para atender suas necessidades vitais e responder a
sua procura amorosa de reconhecimento” (Peres, 2011, p. 107).

Ao retomar o evento traumatico, os primeiros versos tracam um ambiente
de indeterminacao da temporalidade e do sentido: “En el momento de nacer,
poco mas tarde, / no hubo sentidos revelados [...]". O “poco mas tarde”, des-
tacado entre virgulas, tensiona a perspectiva temporal colocada no poema
e faz pensar na questdo do relato; se ndo é possivel testemunhar o préprio
nascimento, o Outro? é necessério até para que se possa recobrar como se da
essa passagem, e a literatura opera como um espaco fecundo de reelaboracgao
de uma experiéncia fundadora como esta.

A imagem do dia do nascimento é construida por uma sucessao de ad-
jetivos ora inflamados, ora indicativos da volatilidade dessa chama:“[...] Lo
auspicioso/ de ese dia fue una luz de nedn, perecedera,/ incandescente, enra-
recida, [...]" - a luz que brilha com a intensidade do neon é intrinsecamente
perecivel, arde em sua condicao de inabitual, insélita. Se o que é auspicioso é
0 que suscita esperanca, a luz dotada de bom agouro (e talvez por isso mesmo
precaria, ja que falamos aqui de um nascimento - ou de nascimentos) é a que
desenha o signo de um palindromo e abre, consequentemente, um leque de
significados e significantes® para essa voz que se coloca no poema quando,
entre travessoes dispostos no meio de um verso, enuncia: “-~ Madam, I'm Adam
-".De um ambiente a outro, da imagem a voz, a luz delineia o caminho que leva
a questao fundamental do poema.

MADAM, ’'M ADAM

Vocabulo de origem grega, palindromo é formado por: palin (o que se
repete, de novo, em sentido inverso) e dromo (percurso, circuito, pista, curso),
do que podemos inferir: o que corre em sentido inverso, como uma serpente
que engole a prépria cauda. Ao construir um palindromo andrégino, em que
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é tanto a Madam, a mulher, e Adam, Adao, o homem, a voz do poema enuncia
um duplo movimento: aquele que nomeia e a que é a nomeada e também a
mulher que invoca para si o direito de nomear, um sujeito que se inscreve por
e na linguagem.

No primeiro livro da Biblia, Addo nomeia todas as espécies animais (GN,
2:20) e também a mulher que, versiculos antes, fora criada por Deus a partir
de uma de suas costelas para Ihe fazer companhia: “Adao deu a sua mulher o
nome de Eva, pois ela seria mae de toda a humanidade” (Gn, 3:20). Na sequéncia,
ambos sao expulsos do Jardim do Eden, castigo ao pecado original, e Addo
tornado “um de nés, conhecedor do bem e do mal” (Gn, 3:22). Dotado de sua
linguagem adamica, o homem péde dar nome para todas as coisas, dono do
poder; ao declarar que é Adao, a mulher cria um lugar possivel para si diferente
do que Ihe fora designado, ainda que seja uma posicao instavel, um espaco de
equivocidade, “mas perfecta/en otro idioma y mas sombria/que dominar los
sentidos [...]"

No texto “A significacdo antitética das palavras primitivas’, Freud retoma o
pensamento do filélogo Karl Abel ao tratar de palavras que conjugam opostos
em si, palavras de dupla significagao:

A relatividade essencial de todo conhecimento, pensamento
ou consciéncia, ndo se pode mostrar a ndo ser na linguagem.
Se tudo que podemos conhecer é visto como transicdo de al-
guma outra coisa, toda experiéncia deve ter dois lados; e, ou
cada nome deve ter uma significagdo dupla, ou, entdo, para cada
significacdo deve haver dois nomes. (Freup, 2006, p. 165)

Ha algo de ludico e de magico nessa operacdo palindromica que a autora
propde, como se montasse um circuito entrelinguas no qual o sujeito, ao se
configurar na linguagem, cria um espaco possivel para o diferimento: é o mes-
mo, mas também um Outro. Algo desse espaco plurilinguistico em que cabe a
brincadeira com as palavras, deslocando-as em seu sentido e de um idioma a
outro, lembra o fort-da que Freud descreve em “Além do principio do prazer”,
texto publicado em 1920. Ele narra como o neto de um ano e meio brinca com
um carretel para se distrair da auséncia, ainda que momentanea, da mae (2010b,
p. 174). Se no texto de Freud a crianca se ocupa do jogo de esconde-e-mostra,
no poema em questao o jogo é encenado através de uma espécie de véu lU-
dico que, atravessado pela luz, encobre-e-deixa-ver uma peleja de linguas, de
linguagem, um jogo em que joga o sujeito.



[4] No Seminario 6 (1959),
Lacan diz: “O desejo é o que no
coracdo mesmo de nossa sub-
Jetividade € o mais essencial ao
sujeito. Mas ele € ao mesmo tem-
po, alguma coisa que é também
o contrdrio, que al se opde como
uma resisténcia, como um parado-
xo[...]. E a partir dai, insisto nisso
indmeras vezes, que uma determi-
nada experiéncia ética é desenvol-
vida” (apud. Bispo, Couto, 2011).
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MADAM, ’'M ADAM, MAD AM |

A possibilidade desejante, o mais essencial ao sujeito®, sé se faz possivel
no poema de Rosenberg justamente nesse entreato, no feixe que se abre entre
uma lingua e outra. Os palindromos — porque ha outro, “Mad am I’, quase ao
final do poema - sintetizam a cadeia de significantes que ddo a ver os caminhos
do desejo. Em A interpretagdo dos sonhos, Freud escreve que o desejo esta
em funcdo de algo que o precede (1996, p. 590) e que se situa no campo do
irrealizavel, do que nao se pode satisfazer. A falta é algo amalgamado ao sujeito,
um modo de existir, “o que leva Lacan a falar do desejo ‘como uma falta-a-ser”
(SAFATLE, 2007, p. 34).

Neste poema, ha algo que parece apontar, no limite de uma demanda
pela possibilidade de nomear, na direcao de um desejo por reconhecimento.
“[...]iHaber nacido / bajo ese signo! Haber nacido”, enuncia a voz do poema na
passagem do 12° para o 13° verso, para no 16° assertivamente declarar: “Al no
desear, me muero”. Para nascer mulher, teve antes que propor a equacao Madam
= Adam, até entao so possivel no terreno da criagao literaria; foi nesse espaco
forjado de ambivaléncia que pdéde dar a luz a possibilidade de desejar, condi-
¢ao essencial para sua configuracdo como sujeito capaz de fazer ouvir sua voz.

Retomo a etimologia de “Madam’, originalmente a palavra francesa“Mada-
me’, em que ma (= minha) e dame (= senhora) e na qual dame, do latim domina,
domus (= casa). Mea Domina, inclusive, foi dar também em Madonna. Entéo,
simplesmente, minha senhora, mas também a representacdo artistica da mae
de Deus, uma muito responsdvel dona de casa, além disso uma cortesa, “fina,
exclusiva, bella, y ella/ recibe en casa” (Rosenserg, 2015, p. 55), sdo 0s versos que
fecham o primeiro poema da obra Madam.

Ha um preco alto a pagar para ser um Eu, ou para ser o Eu que a voz rei-
vindica:“I'm Adam”também representa uma ameaca =“Mad am I, um péssaro
de mau agouro que &, no entanto, desejado. Talvez a borda da loucura seja a
fronteira do dominio desse sujeito? O preco que se ha de pagar.“Nao ha outro
bem sendo o que pode servir para pagar o preco do acesso ao desejo —, na
medida em que esse desejo, nés o definimos alhures como a metonimia do
nosso ser’, divisa Lacan em seu Seminario 7, A ética da psicandlise (1997, p.
385). Uma zona de risco em que ha uma bandeira cravada na borda do abismo.

O transito entre desejo e morte se dd tanto no uso de palavras e expressdes

"

(no primeiro caso, “cuerpos buscandose’, “desear”, “quiero’, “énfasis vital y tanto

" "o " "o,

élan”; no segundo, “sombria’; “asedio’, “me muero’, “mal agiiero’, “abismo”) quanto

no ritmo ziguezagueante, cuja base corpdrea contém uma série de aliteracdes

" u, nu "o

(a mais evidente em /p/: “auspicioso’, “perecedera”, “palindromia’, “perfecta”),

"

rimas internas (“palindromia/ sombria’, “reflejo/espejo”, por exemplo), além de
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valorizar as quebras em versos inconclusos, uma retomada do enjambement
radical tdo caro aos poetas modernistas de que Rosenberg é leitora atenta e,
inclusive, tradutora. O ritmo é o que organiza no poema a configuragdo da
subjetividade, os sentidos vacilantes do Eu; como formula o linguista, critico
literdrio e poeta francés Henri Meschonnic, “o ritmo é o movimento da voz na

escritura. Com ele, ndo se ouve o som, mas o sujeito” (MescHonNIc, 2006, p. 43).
VIDA E MORTE, COMECO E FIM

Na obra de Mirta Rosenberg, o ritmo alerta o sentido e é um elemento
que distingue o carater politico e sécio-histérico da inscricdo da voz do sujeito.
A autora surgiu no cendrio literdrio argentino quando o pais atravessava o inicio
de sua redemocratizacdo; na dimenséao cultural, um dos efeitos colaterais desse
processo foi o fato de que “os livros de poesia assinados por mulheres deixa-
ram de ser raros, Uns poucos nomes em meio a uma grande lista de escritores
homens, como vinha sucedendo desde a chamada generacion del cuarenta™
(GENoVESE, 1998, p. 15).

Um dos principais artificios liricos do grupo de autoras que finalmente
conseguiu espaco para publicar naquele momento - entre elas as poetas Ta-
mara Kamenszain, Diana Bellessi, Delfina Muschietti - foi o “registro do tato ou a
friccdo de uns sons contra outros [...] a poesia desta geracdo nos faz pensar na
base corpérea do pensamento criativo” (MasieLLo, 2013, p. 188, traducao minha).
O poema como um laboratério em que se pode testar a voz, modula-la, articular
a construcdo de uma subjetividade.

Se 0 poema de Madam comega com aimagem de um nascimento envolto
por uma luz incandescente, um acontecimento alto, raro, celeste, para entdo
transitar para a voz plurilingue que num palindromo enuncia o sujeito dese-
jante, seu fim é marcado por uma voz que clama paradoxalmente para que se
fale trivialmente da vida cotidiana e do que é abissal. Talvez se possa pensar
em um ato, um gesto enunciativo que oscila entre nascimento e morte, como
uma serpente que come o proprio rabo e ndo se sabe exatamente o que é seu
comeco ou seu fim, retomando a esséncia do palindromo fundamental que
Rosenberg concebeu neste poema engenhoso que é de uma poténcia capaz
de iluminar questdes do sujeito, questdes da voz. 1l

SHEYLA M. V. MIRANDA - Desenvolve pesquisa de doutorado sobre a obra da
poeta e tradutora argentina Mirta Rosenberg, no Programa de Teoria Literdria e
Literatura Comparada da USP. Ensaio apresentado a disciplina “Critica literaria e
psicanalise”, ministrada pela professora Cleusa Rio Pinheiro Passos, no primeiro
semestre de 2018. Contato: sheyla.miranda@usp.br

[51 Tradugao minha do espa-
nhol para o portugués. Conservo
o termo generacion del cuarenta
no idioma original.
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