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Palavras em falso e literatura
engajada nos anos 30: Mirio de Andrade
e “A raposa e o tostdo”

Triaco Mio Saua™

Resumo

Com o presente trabalho objetiva-se analisar os conceitos divergentes de escritor e

de obra literaria no final dos anos 30, por meio da discussao levantada pela cronica
“A raposa e o tostdo”' de Mério de Andrade. Este texto faz parte de uma polémica
ocorrida em 1939 que também envolveu Jorge Amado, Joel Silveira e Graciliano
Ramos. -

Palavras-chave: Mario de Andrade, Jorge Amado, Graciliano Ramos, apuro formal,
literatura engajada.

Introdugao

inal da década de 1930. Inicio da Segunda Guerra Mundial. No Brasil,

defensores e opositores da ditadura estadonovista acirravam os 4ni-
mos. O ambiente literdrio também estava tenso, com o predominio de
uma literatura engajada realizada por ambos os lados do espectro politico.
Realistas criticos e documentais, sobretudo nordestinos, defendendo cau-
sas sociais, polarizavam as discussdes literdrias com os adeptos de uma
literatura intimista, em geral catélicos. Fora isso, o mercado editorial tam-
bém crescia. As editoras eram ‘cada vez mais receptivas aos autores integra-
dos nas tendéncias do momento”

Em meio a esse quadro (didaticamente esquemdtico), o liberal pacifis-
ta, Mdrio de Andrade, entio responsdvel pela coluna Vida Literdria do
Didrio de Noticias, ird se colocar na defesa das conquistas modernistas ao
mesmo tempo em que pregard a essencialidade do apuro formal, que fora
colocado em segundo plano pelo engajamento politico. Esse é o tom de “A
raposa e o tostdo”, cronica emblemdtica na qual enderega suas criticas dire-
tamente aos adeptos da poética realista interessada que, naquele momen-
to, substituiriam ‘@ técnica pelo brilho disfarcador, o cuidado da forma por
uma vaga (e alids facilmente intimidada) inten¢io social™. Tal postura ga-
nha o repddio de Jorge Amado. Ele acusa o autor de Macunaima de ser um

esteta cego para a preméncia do social na obra de arte.
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A controvérsia entre esses dois autores foi iniciada pelo texto “O tempo
que vai™* de Jorge Amado que criticava os procedimentos adotados por
Mdrio em outra cronica, “A palavra em falso™. A resposta deste veio duas
semanas depois com “A raposa e o tostio”. Achando-se injusticado, o es-
critor baiano rebate em “A soliddo € triste”. Joel Silveira, jovem cronista
da mesma revista de Jorge Amado, Dom Casmurro, também entra na briga.
Discordando do rodapé mariodeandradino, que avaliara erroneamente uma
expressdo de seu primeiro livro de contos, Onda raivosa, publica o artigo
“Fala um tostao™. Graciliano Ramos participa do debate ressaltando-o e
retomando-o em duas oportunidades: “Os sapateiros da literatura® e “Os
tostdes do Sr. Mdrio de Andrade™®. Ele, como se verd, adota o meio termo
na medida em que compartilha de posi¢ées manifestadas pelos dois pélos
beligerantes.

Antes de entrar detalhadamente na controvérsia envolvendo os referidos
escritores, cabe estudar a colaboragio de Mdrio de Andrade para o Didrio de
Noticias, tendo em vista a centralidade das discussdes e das percepcdes levan-
tadas pelo critico que questiona o engajamento literdrio em pleno momento
de "convivio intimo entre a literatura e as ideologias politicas e religiosas™.

0 rodapé literario de Mario de Andrade no Didrio de Noticias

Na adverténcia de seu livro de cronicas, Os filhos da Candinha, de 1942,
Mirio de Andrade faz uma diferenciagdo entre as "crénicas propriamente
cronicas” € as "crénicas criticas”, mais préximas-do artigo, nas quais a refe-
rencialidade suplantaria a poesia. O autor enaltece as primeiras, aquelas
em que se percebe com mais nitidez um fato recriado literariamente, como
o "discurso candinha” (fofoqueiro), aludido no titulo.

Por meio dessas categorias fornecidas e definidas pelo préprio Mrio,
percebe-se, nitidamente, que sua colaboragio para o Didrio de Noticias se
enquadraria entre seus textos criticos e intencionais. Quem atua é a persona
literdria Mdrio de Andrade que j4 havia construido um perfil cultural e
artistico bem definido. No centro do pais, participaria com mais constan-
cia do discurso cultural cosmopolira.

Em seu texto introdutério para o jornal, “Comeco de critica”', Mdrio
afirma que seria orientado por um principio de utilidade: apontaria pro-
blemas e incongruéncias nas obras analisadas, sobretudo nos livros dos
mais novaros. Seu pragmatismo sé seria dispensado quando se deparasse
“com alguma coisa essencial’. A esséncia sé seria encontrada nos grandes
textos que partilhariam de um ideal maior de arte: a grande verdade digna
de crenga pelo critico. Essa postura revela o tom pedagégico que adotaria
em meio a0 conturbado momento politico e literdrio, percebido pelo cri-
tico logo de saida:

Ah, os malabarismos politicos da nossa atual literatural... A timidez de uns

vagos socialistizantes, os berros verdes e estuporados de uns fachistizantes mais

audazes apenas, a fragilidade moral de quase todos, dir-se-ia que culturalmen-
- te estamos na fase do louva-deus (...)'"
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O “louva-deus” (sic) pode representar alegoricamente os dois pélos
opostos do campo politico/literdrio. A ferocidade do inseto pode ser asso-
ciada 4 postura agressiva do realismo socialista, ao passo que sua cor verde
e o ato de louvagio a Deus, aos fascistas e catélicos (agressivos) que tam-
bém praticavam uma literatura interessada. Fica subentendida na incapa-
cidade do gesto de hostilidade do louva-a-deus, a fraqueza literdria de ambos
os lados que realizavam, naquele momento, uma literatura de superficie,
marcada pela falta de preocupages artisticas (formais).

Mirio comenta abertamente em “Elegia de Abril”'? o qudo fatigante
foi sua colaboragdo para o referido jornal em que tornara a técnica em seu
‘cavalo de batalha” num momento de intensa produgio editorial. O critico
se encontrava em meio a dissolugio dos processos conquistados pela pes-
quisa estética modernista. “Mdrio se rebela contra falta de técnica, defenden-
do-se ¢ defendendo os companbeiros de aventura (modernista) da responsabili-
dade de terem sido os iniciadores da fase desleixada e inconsciente™3.

Na opinido do cronista do Didrio de Noticias, o experimentalismo mo-
dernista estava se confundindo com ignorincia. Basta ver o paralelo que
traga entre o mau uso do verso livre, conquista poética modernista, e a von-
tade de retratar apenas a realidade (pura e simples) dos romances documen-
tais. Ambos representavam o perigo do “abandono das preocupagées técnicas, o
se entregar & superficialidade das observagoes sem sublimacdo nem trabalho™".

Partindo de fait divers literdrios (comentdrios sobre obras, autores,
modismos etc.), o autor langa rotineiramente tais questionamentos. Essa
atengdo a técnica também pode ser vista como uma estratégia discursiva de
nio sucumbir 4 pressio ideolégica em meio a um contexto de intensas
disputas literdrias e politicas. Mdrio, em sugestdo conciliadora, defenderd
o engajamento da formaj; caberia ao artista cultivar o seu estilo em conso-
nincia com as questdes essenciais do tempo em que vive.

Indmeras cronicas revelam essa preocupagio. Em “A fdbrica dos fantas-
mas” ", defende uma histdria da literatura que ao invés de trazer a vida dos
literatos realizasse “uma descricio e critica histdrica do aparecimento das for-
mas literdrias, da técnica de escrever, das idéias e tendéncias humanas que se
revestiram dessas formas e se serviram dessas técnicas diferentes”'®. No texto
“Didlogos™"’, o critico traga um panorama da construgio de cenas dialoga-
das nos romances e afirma: “O importante é nos darem, literariamente, a
sensagdo de verdadeiros” ®. O critico anota sem cessar aquilo que considera
deslizes estilisticos e erros estéticos. Prova disso ¢ a crénica “A palavra em
falso” que serd comentada mais 4 frente.

Grande parte de sua artilharia é direcionada contra as facilidades do
realismo documental (o realismo ingénuo propagado pelas esquerdas) que
em busca de uma arte social e “verdadeira” deixaria, abertamente, de lado
as preocupacdes formais. No entanto, salva os verdadeiros escritores, aqueles
que foram capazes de criar literariamente sobre a regido nordestina:

Em Pedra Bonita o grande romancista [José Lins do Rego] j4 envereda franca-
mente para o caminho da invengio artistica. Caminho este que ¢ também a
estética dos outros artistas de valor, como a sra. Raquel de Queirés, tdo excep-

cional na criagio de ambientes-sinteses, a forte andlise psicoldgica do st. Gra-
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ciliano Ramos, e ainda os srs. Jorge Amado e Jorge de Lima poetizando sobre
a documentagio regional. Isto para me utilizar apenas de qualificagbes precd-

rias. Talvez esses sejam os caminhos mais ricos e mais artisticos".

Mesmo ndo se tratando do caso de Jorge Amado, elogiado por Mirio,
basta ver o tipo de idéia que se disseminava entre os realistas criticos ex-
pressa, por exemplo, na nota introdutéria do livro Cacau, publicado pelo
autor baiano, em 1933: “Tentei contar neste livro, com um minimo de litera-

- tura para um mdximo de honestidade, a vida dos trabalbadores das fazendas

de cacau do sul da Bahia”®. Mdrio temia que jovens escritores fizessem
falsas ilagdes de assertivas como essa.

Além do interesse tinico e limitado pelo momento histérico vivido, o
critico enderega outras criticas ao realismo documental ingénuo: a utiliza-
¢ao de esquemas simplistas; a pobreza neo-naturalista das obras que se
assemelhariam a simples reportagens; e a auséncia de vontade de arte (des-
prezo pela criagio, imaginagio e trabalho com o texto).

' Mirio, contudo, deixa também claras suas criticas 2 literatura catélica
(interessada) que incorreria em problemas semelhantes aos apontados aos
realistas criticos. Isso é o que pode ser percebido na crénica “Do trdgico™
de 1939, dedicada a pega de teatro T7és tragédias i sombra da cruz de Octdvio

‘de Faria. O cronista mostra sua postura equilibrada, destacando que no tex-

to analisado os “propdsitos edificantes” sobrevaliam is “exigéncias livres da arte”,
o que aproximava a pega de Octdvio a um “reatrinbo de congregacio’

Tive, antes de mais nada, a impressio de que desta vez o agitador doutrindrio
prevalecera demasiadamente sobre o artista {...] Daf um certo confusionismo
conceptivo ¢ uma forma bamba, desprovida daquela arquitetura nobre que a
tragédia exige?.

Octdvio de Faria, francamente fascista, ganha destaque em meio ao gru-
po catélico. Ele escrevia romances em que prevalecia a construgio psicolégi-
ca, opondo-se 4 narragio documentdria dos nordestinos. Vale destacar que,
depois de 1935, ganha vulto essa literatura chamada de “intimista”. O inte-
resse pelo individuo ¢ radicalizado com destaque para personagens ficcionais
pertencentes 2 burguesia. Deixa-se de lado a menggo as massas e as questdes
sociais, enfim, tudo aquilo que o realismo pregava até entdo. Destaque para,
entre outros, Jorge de Lima, José Geraldo Vieira e Licio Cardoso.

Jorge Amado e Octdvio de Faria tornavam-se, aparentemente, simbo-
los dos dois extremos em que se dividia a produgio literdria naquele mo-
mento. Ambos faziam romances de idéias em que seus narradores escolhi-
am os caminhos corretos. Porém, como destaca Luis Bueno no artigo “Os
trés tempos do romance de 30”, os dois pélos, na verdade, nio seriam
opostos (realmente opostos eram os campos politicos de atuagio), mas
paralelos, compondo um painel amplo da vida literdria brasileira:

... romances de direita e de esquerda, mesmo que fosse ficil classificd-los paci-
ficamente dessa maneira, a0 mesmo tempo em que se excluem, explicam-se

uns aos outros NUM processo que termina por aproximd-los pelo menos no

~

Y Idem, p. 83.
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sentido de que ganham sua mdxima significagio quando vistos como perten-
centes a um todo?.

Voltando ao posicionamento critico de Mdrio, nota-se que a falta de
apuro técnico nio teria apenas raizes politicas. Outro foco do autor era a
mercantilizagio do fazer literdrio e as condigdes financeiras precdrias dos
escritores, “esta dolorosa sujeigio da inteligéncia a toda espécie de imperativos
econdmicos”™. No Didrio de Noticias, esse sintoma ¢é detectado, sobretudo,
quando trata das tradugdes de obras estrangeiras. Destaca que para os es-
critores seria vantajoso esse tipo de empreitada: representava mais dinhei-
ro e menos trabalho. Resultado: “A traducao estd certa como sentido, mas se
apresenta numa linguagem bamba, de aluno, sem cardter, sem estilo [...] estiio
nascendo exclusivamente das leis da gramdtica e ndo da nossa lingua viva™.
Traduzir também se tornava uma tdbua de salvagdo para os desemprega-
dos. A luta pela vida levaria “& glorificacdo da incompeténcia™.

O escritor Moacir Werneck Castro, em Mdrio de Andrade — Exilio no
Rio, destaca que, por nio permitir que o brilho e uma vaga intencio social
dispensassem a técnica, Mdrio sofrera intimeras criticas:

Era, diziam alguns, um “formalista” um “esteticista”, cuja pregagio se fazia em
detrimento de um conteddo social; ou até um “parnasiano” que renegava o
modernismo para cair num academicismo disfar¢ado, insinuam outros, repe-
tindo uma acusacio vinda do movimento da Antropofagia®.

Colocadas essas questdes, cabe ver como elas sdo sintetizadas e atingem
seu dpice na discussio levantada em torno da crénica “A raposa e o tostio”,
quando da publicagio desta.

Palavras em falso, intengoes sociais e muitos tostoes

Na cronica “A palavra em falso”, em meio aos elogios com que recebe o
primeiro livro de contos de Joel Silveira, Onda raivosa, Mirio nio deixa de
perceber o que julgava um equivoco. Ele aponta o trocadilho de mau gosto
“perdida” usado para descrever os solugos de uma personagem. “Ao ler esta
dltima palavra tive um sobressalto desagraddvel. Como é gque o escritor delica-
do deixara escapar essa alusio grosseira ao que era a pobre da Margarida! A
palavra soara totalmente em falsol...] Um cochilo™®.

Na semana seguinte, na revista Dom Casmurro, Jorge Amado revela
toda sua insatisfagio com o rodapé domingueiro de Mério de Andrade. O
escritor baiano comega seu texto afirmando, indiretamente, que o desa-
pontamento seria geral:

“Tristeza de ler Mdrio de Andrade nas manhis de domingo”, disse um literato
outro dia na porta da José Olympio. Disse sem maldade, disse mesmo com
uma voz melancélica de quem tinha perdido um amigo precioso. E os do
grupo, que pertenciam a virios grupos literdrios, baixaram a cabega num triste
assentimento®.
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Depois de enaltecer a figura de Mdrio, destacando que ele conseguiu com
méritos o titulo de “mestre” entre a intelectualidade brasileira, continua a cri-
tica indireta. Refere-se, agora, aos mogos. Estes estariam desiludidos com o
“ex-aguerrido” autor de Paulicéia desvairada e zombariam apressadamente dele.
Aqui Jorge Amado ataca uma das bases da proposta critica mariodeandradina,
nesse momento: o desejo de ser titil, sobretudo para a mocidade.

Fundamentado o desinimo, o autor de Suor explicard porque julga a
colabora¢io do “mestre” no Didrio de Noticias um fracasso:

No artigo do tltimo domingo, sobre vdrios contistas, Mdrio de Andrade na
sua critica nio foi procurar neles a mensagem que nos seus livros traziam para
os homens. Delicado e deralhista ficou atrds das palavras ‘falsas’, dos termos
que soaram falso aos seus ouvidos de esteta e professor de musica. Ouvido
gran-fino e educadissimo™. ¥ Idem, ibidem.

Percebe-se que a critica se detém no excesso de esteticismo de Mdrio
que deveria usar a sensibilidade para compreender a mensagem e nio o
ouvido para fazer critica.

Duas semanas depois vem a resposta em “A raposa e o tostio”. Mdrio
adota procedimento discursivo comum em seus textos: elogia pra depois
criticar. Comega a cronica mencionando a fartura literdria do momento
em que vivia para daf empregar a metdfora monetdria que norteard sua
argumentagio em torno da falta de apuro formal. Segundo ele, toda rique-

za pressupde o troco mitdo. “... nem tudo sdo cheques de cingiienta contos,

mas hd notas de cem mil-réis, dez mil-réis e até moedinhas de tost@o™'. Havia ~ *' ANDRADE, Mirio de. -
ind Gl Empalbador de passarinhos,

ainda as notas falsas. p. 101,

Em seu raciocinio, caberia chamar por tostao todos aqueles que substi-
tufam a técnica por intengdes sociais vagas e interesses escusos em busca de
sucesso edirorial ficil. N3o seria aparentemente o caso de Jorge Amado, a
quem Mirio continuava a admirar como romancista, citando, inclusive,
“a forca comunicativa de um Jubiabd”. ,

Sua preocupagio recaia mesmo sobre o que os tostdes (e notas falsas)
representavam de ruim em meio s engrenagens do mercado literdrio que
se expandia: demagogia, repeti¢io de processos bem sucedidos, malabaris-
mos sentimentais, concessoes fdceis ao publico, vontade de se tornar céle-
bre de antemao. As “palavras em falso” que tirava das obras serviam para
ilustrar as falhas do tempo em que vivia.

Mirio quer se defender também da pecha de formalista. Diz categori-
camente que nio estava pregando o retorno ao Parnasianismo, tio dura-
mente criticado no passado por confundir forma e férma. Faz a mea-culpa
dos modernistas para dizer que as liberdades conquistadas nio significa-
vam dissolugio total e libertinagem artistica. Nesse momento, critica aspe-
ramente o mau realismo que se detinha apenas no ntcleo da mensagem,
aludindo a0 que Jorge Amado dissera:

Jamais exigi de ninguém a forma rija do ditirambo, mas repudio e hei de profligar
o amorfo, as confusdes do prosaico com o verso-livre, a troca da técnica por um

magro catecismo de receitas, 0 monétono realismo escamoteado em sua estupi-
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dez moluscéide aquela transposigdo para o mundo da arte, em que 0 mal de um
se converte em mal de muitos. Tanto a arte convence...>.

J4 no final do texto, quando adentra propriamente na descri¢io do
mercado editorial, o termo “tostio” associado a interesses econdmicos ga-
nha mais relevo. O mercado crescia assim como o numero de leitores, o
que despertava o 4nimo dos literatos. Na opinido do critico, em meio a
esse assanhamento, era seu papel separar “as imitagdes, as falsificacées, as
mistificagoes, ou apenas as pressas” que ameacavam “confundir tudo”.

A raposa do titulo reaparece no dltimo pardgrafo em citagio literdria de
Lady into fox de David Garnett. Tal mengio sugere uma critica indireta a
Jorge Amado que estava adquirindo os maus hébitos de seus admiradores:
as raposas tostoes.

Por outro lado, Mdrio também parece se defender, referindo-se indire-
tamente 2 citada cronica de seu opositor. Como foi visto, nela o escritor
baiano, ao textualizar sua decep¢io com o rodapé literdrio mariodeandra-
dino, tinha em mente o “mestre” do modernismo violento e destrutivo de
Paulicéia desvairada, ao qual todos admiravam, e ndo um articulista tio
atento a problemas técnicos e formais num momento de ebuligio politica.
Diante dessa incompatibilidade entre a prépria imagem e o retrato feito
pelos admiradores, Mério opta por sua “lealdade interior”, correndo o ris-
co de ser abandonado pela multiddo que partiria “em busca de outras ado-
ragbes’. Termina o texto em tom profético: “sd na solidio encontraremos o
caminho de nds mesmos”. A frase enfatiza e fecha a discussio em torno da
defesa do apuro formal ao sugerir o ato de cultivar-se.

Nio por acaso, Jorge Amado responde com uma crénica intitulada “A
soliddo ¢ triste”. Colocando-se na condigdo de grande injustigado, ele re-
dobra a carga de ataques sobre o formalismo de seu opositor. Defende
também com todo vigor a poética do realismo critico da qual partilhava.
Para isso, vale-se de uma imagem que refletiria o isolamento e a mesqui-
nhez do autor de Macunaima:

O critico nessa sua tltima fase tenta uma volta desesperada 2 torre de marfim. O
espetdculo tdo triste do mundo guerteiro horroriza a fina sensibilidade de esteta
e ele ndo pensa que talvez sua inteligéncia pudesse ser util para melhorar os
homens enlouquecidos. Foge para a sua torre de marfim [...] Um sujeito da
importincia e da projegdo desse escritor ndo tinha direito a essa atitude®.

Jorge considerava a técnica importante, mas naquele momento nio a
julgava primordial. A Segunda Guerra Mundial comegara no dia anterior
ao texto que escrevia (1° de setembro): “F claro que é importante e em deter-
minados momentos do mundo, momentos calmos e felizes, pode até ser estuda-
do como a mais importante. Mas nesse momento terrtvel ela passa para um
palco absolutamente secunddrio™®.

Joel Silveira, ao entrar na briga, faz pergunta semelhante & de Jorge
Amado: “Mdrio de Andrade de ontem, onde estds que nio respondes?”. Em

seguida, retomando a metdfora monetdria mariodeandradina, exemplifica
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‘quem serlam os tostdes e os cinqiienta contos de réis. Traz a discussio para
o terreno da luta de classes:

...0 st. Mério de Andrade com éculos, cultura, espirito e tudo, inclusive fichs-
rio e biblioteca representa a gordissima soma de cincoenta contos de réis em
cédulas novinhas do Banco do Brasil. Eu, com toda a malidez, com todos os
intestinos arruinados por uma alimentagio deficiente com toda a ignorincia,

ousadia e burrice, valho simplesmente um tostio, um microscépico tostio sem
utilidade?’.

Enfim, Graciliano Ramos entra em cena para finalizar e trazer 4 tona a
importante discussio (que ia sendo silenciada pelos telegramas que vinham
da Europa em guerra). Para ilustrar a verdade laplaciana de que todo o
escritor deve saber escrever, Graciliano, em “Os sapateiros da literatura”,
associa o fazer do verdadeiro literato ao trabalho de um sapateiro honesto.
Da mesma maneira que este domina o manuseio de seus instrumentos,
aquele deve saber escrever. Constréi uma série de analogias entre o roman-
ce € o sapato e entre a prépria composicio destes: '

Dificilmente podemos coser idéias e sentimentos, apresentd-los ao publico, se
nos falta a habilidade indispensdvel 4 tarefa, da mesma forma que nio podemos
juntar pedagos de couro e razoavelmente compor um par de sapatos, se os nossos
dedos bisonhos nio conseguem manejar a faca, a sovela, o cordel e as ilhés®.

Ao mesmo tempo em que tal comparacio aproxima-o de Mirio, tam-
bém o distancia deste. Graciliano revela que os escritores que dependiam
da literatura para sobreviver nio estariam tio longe de um pequeno opers-
rio. Apresenta uma percepgio materialista (e classista) do fazer artistico,
retomando parcialmente o argumento de Joel Silveira.

Nesse sentido, separa os “sapateiros da literatura” dos “literatos por nomea-
¢do”. Na primeira categoria, estariam os rapazes da Dom Casmurro (entre eles
Joel Silveira), considerados os literatos flagelados vindos do nordeste misera-
vel. Em tons “realistas” revela as dificuldades destes “desgragados” e “pobres-
diabos” que dependiam da literatura para ganhar os citados “tostdes” (toma-
dos em sentido estrito). O escritor alagoano inclui-se nesse grupo que traba-
lhava como os sapateiros: “ficamos na tripea, cosendo, batendo e grudando”.
J4 o segundo conjunto englobaria os literatos de fachada: “um certo nimero
de individuos que se vestem bem, comem direito, gargarejam discursos, dangam
¢ conversam besteira com muita facilidade™. A referéncia nio parece ser feita
a Mdrio, mas aos membros da Academia Brasileira de Letras, insistentemen-
te criticados pelo autor de Vidas secas em outros textos®.

A prépria maneira como ¢ feita a distin¢do e a identificagio de Graci-
liano com os “operdrios do texto” torna evidente a defesa do tipo de ro-
mance de que partilhavam: o romance social. Por mais precdrios que fos-
sem seus instrumentos de a¢do, a sovela e a faca mitda, bem usados, eles
seriam armas para cortar o couro da realidade.

J4 em “Os tostdes do sr. Mdrio de Andrade”, Graciliano adota aberta-
mente um tom conciliador, deixando mais claro o que esbogara na crénica

3 SILVEIRA, Joel. Fala um
tostdo. Dom Casmurro. Rio de
Janeiro, 12 set. 1939.

3 RAMOS, Graciliano. Linbkas
tortas. Rio de Janeiro: Record,
2005, p. 268.

¥ Idem, p. 269.

“ Basta ver a crdnica “Uma
eleicio”, também de Linbas
tortas, em que cita a ABL como
uma “casa onde existem
numerosos médicos e alguns
literatos” (p. 255).




# Como j4 indicam outros
textos de Linbas tortas,
Graciliano enfatiza que o
escritor deve se pautar por um
constante aprimoramento do
estilo; a prépria “vontade de
arte” sugerida por Mério de
Andrade.

2 RAMOS, Graciliano. 0p. cit.,

p. 271.
% Idem, p. 273.

“ Idem, ibidem.

anterior: 20 mesmo tempo em que defende o realismo nordestino critico
(de Jorge Amado e Joel Silveira), manifesta preocupagio excessiva com a
arte de escrever?!,

Procura sanar o mal-entendido causado pela metdfora monetdria em-
pregada por Mdrio e pelo posterior paradoxo sustentado por Joel Silveira.
O primeiro ao “colar em alguns escritores etiquetas com precos muito eleva-
dos, rebaixando o valor de outros”® tornava antipdtica a boa causa que
defendia. O cronista Graciliano ressalta a importincia da técnica, tendo
em vista “o0 mawu gosto e a impericia que atualmente reinam e desembestam
na literatura nacional™®. :

O contra-senso seria Joel Silveira, que “ndo é tostdo, nunca foi”, assu-
mir-se como tal. “Escreven um excelente artigo para mostrar que nio sabe
escrever”. Essa atitude poderia aticar vaidade dos verdadeiros “tostdes”, na
medida em que poderiam se identificar com Joel e pensar coisas do tipo:
“Ora se Joel, tdo arrastado, tio amarelo, tido barato, faz contos, crénicas inte-
ressantes, porque nio faremos nds coisa igual? Mexamo-nos, fundemos socieda-
des e pinguemos em revistas os nossos cinco vinténs de literatura”*. Um desas-
tre, na definigio de Graciliano.

Abstract

The purpose of this article is to analyze the divergent concepts of “writer” and “literary
piece” by the end of the 1930’s through the debate over the chronicle “A Raposa e o
Tost@o” by the Brazilian writer Mario de Andrade. As it is known, this piece is part of
a polemic that occurred in 1939 which also involved Jorge Amado, Joel Silveira and
Graciliano Ramos, other Brazilian writers.

Keywords: Mario de Andrade, Jorge Amado, Graciliano Ramos, engaged literature,
formal accuracy.

0 presente artigo foi apresentado como trabalho final da disciplina “Critica literaria e
estudos culturais: Mario de Andrade” (FLT 5035), ministrada pela Prof2 Dr2 Maria

_ Augusta Fonseca no primeiro semestre de 2005.
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