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Resumo

Este ensaio pretende destacar algumas das caracteristicas comuns existentes na
obra de Manuel Bandeira e na de Gilberto Freyre. Tal exploragao pode ser feita atra-
vés do livro Casa-grande & senzala, cuijo titulo e algumas de suas contradigdes inter-
nas foram incorporadas na estrutura de um dos poemas de Bandeira.
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Muito do que se tem dito acerca da obra de Gilberto Freyre passa pela
consideragio de como ela deve ser lida atualmente, uma vez que
abriu tantos caminhos e vem se consolidando cada vez mais como um
olhar fundador de nossa representagio. Se isso pode ser tomado de modo
afirmativo em relagio ao livro Casa-grande & senzala' (1933), também ¢
verdade que boa parte de sua aceitagio num primeiro momento deveu-se
ao fato de que sua publicagio foi feita numa época indspita para a produ-
¢do intelectual do pafs, devido 4 ditadura que estava se instalando naquele
momento e que depois sofreu os mais variados reveses. Vale lembrar ainda
que tal como a vida politica brasileira na primeira metade do século XX
andou ao sabor dos ventos mais imprevisiveis, também a cena intelectual
neste momento vai sofrer suas reviravoltas e isto nés também podemos
perceber nos caminhos percorridos pela obra de Gilberto Freyre e sua re-
cepgao, que nem sempre seguiram o Mesmo norte.

Nio bastasse todo o embarago causado pelo livro Casa-grande & senza-
la, Gilberto Freyre nio s6 se manteve escrevendo obras que davam conti-
nuidade 2quela primeira, como ¢é o caso de Sobrados e mucambos e Ordem
e progresso, mas também se insurgiu em vérias outras frentes da vida inte-
lectual brasileira, produzindo um efeito ndo menos embaragoso. Assim ¢
quando ele assume a posigao de paladino de algo que se convencionou
chamar “Regionalismo” e também por interferir na produgio artistica e
intelectual da época, através de didlogo intenso com alguns dos nossos

Manue! Bandeira, autor de...

EverToN BarBosA CORREIA

ensaio

N
et



Manuel Bandeira, autor de...

EverTon Barsosa CoRREIA

ensaio

~
b

autores que logo conheceram a consagragio, tais como José Lins do Rego
¢ Jorge de Lima.

Em meio a tudo isso, hd de se levar em conta a suspeita de que aquele
sangue que, por mais encoberto que esteja, s vezes vemos escorrer pelas
piginas de Casa-grande & senzala nio é sé6 do negro ou do mestigo, que
girava entre a senzala e a casa grande, mas também do homem que escrevia
aquelas pdginas e sabia que muito do seu passado familiar assim como do
futuro de sua nagio estavam coagulados ali. Talvez por isso o livro tenha
dado uma liga tdo boa, a ponto de as vezes nos dar a imaginar uma arga-
massa melhor do que a que sedimentou aquelas casas de pedra e cal.

Se era forte o seu grau de comprometimento com o mundo que o cer-
cava, ndo era menor com o livro que o representava, conseguindo extrair
do dado mais circunstante uma fatura do seu tempo e do nosso, porque

“ambos estdo submetidos a tragos culturais que ele via para além do seu

momento presente, influenciado que estava pela obra de Joaquim Nabuco,
tal como podemos ver na seguinte passagem.

A escravidao permanecerd por muito tempo como uma caracterfstica nacional
do Brasil. Ela espalhou por nossas vastas solidées uma grande suavidade; seu
contato foi a primeira forma que recebeu a natureza virgem do pais, e foi a que
ele guardou; ela povoou-o como se fosse uma religido natural e viva, com seus
mitos, suas legendas, seus encantamentos; insuflou-lhe sua alma infantil, suas

© tristezas sem pesar, suas ldgrimas sem amargor, seu siléncio sem concentracio,
suas alegrias sem causa, sua felicidade sem dia seguinte ...2

Fica evidente, a partir desse trecho, que a influéncia de Joaquim Nabuco
sobre a obra de Gilberto Freyre nio se restringe a uma certa compreensio
histérica do pafs, mas estende tal compreensio por meio de uma certa
maneira de lidar com o dado histérico atravessado de referéncias particu-
lares. O trecho citado foi extraido de um dos capitulos da autobiografia de
Joaquim Nabuco, justamente daquele que fala das suas referéncias infantis
mais remotas, tanto em relagio ao tempo rememorado, quanto ao fato de
que o titulo do capitulo chama-se “Massangana”, nome do engenho em
que o biografado morou durante seus primeiros anos e que passou a ser
incorporado ao vocabuldrio corrente como regido recéndita e idilica de
onde surgiriam as reminiscéncias mais inebriantes.

- Procedimento semelhante ao de Joaquim Nabuco podemos ver no texto
em que Gilberto Freyre trata da poesia de Manuel Bandeira, quando desenvol-
ve uma estratégia de leitura similar 4s suas demais apreciages de textos poéti-
cos e que pode ser estendido até outros de seus escritos mais longinquos, de
cardter sociolégico propriamente. O texto de que vamos nos ocupar, por ora,
pode ser encontrado no volume intitulado Perfil de Euclides ¢ outros perfs,
cujos capftulos foram reunidos de produgio esparsa do autor e enfeixados
agora segundo critério préprio. Ao olhar para a obra de Manuel Bandeira,
Gilberto Freyre enxerga exatamente o contririo daquele movimento de rene-
gar o passado em beneficio de qualquer modismo ou conveniéncia de circuns-
tancia e, por isso mesmo, empenha-se em captar imagens do poeta para trazé-
lo mais perto de si e dizer-se como gostaria e confessa desde o inicio do ensaio.

*NABUCO, J. Minha formagdo.
Prefécio de Gilberto Freyre.
Belo Horizonte: Itatiaia, 2004,
p. 176.
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No caso de Joaquim Nabuco fascina-lhe a experiéncia de lamber-se a si mes-
mo, como se estivesse nao s6 purgando seus males, através de asseio préprio,
mas também de recuperar uma referéncia remota em cima da qual traca uma
urdidura precisa do seu modo de ser, que pode até adquirir estatuto de repre-
sentagio, tal como se vé em Manuel Bandeira.

Permitam que v4 adiante: que me aproveite um pouco da gléria do poera.

O admirador tem sempre uma coisa de gato — aquela manha j4 célebre do
gato, que parece estar somente agradando, afagando e fazendo festa A pessoa
amada, quando na verdade estd ¢ se aproveitando dela para alisar o préprio
pélo. Ndo me julgo excegdo 2 regra geral. Conjugo o verbo ‘admirar’ como
todos os admiradores: aproveitando-me um pouco da gléria da pessoa admira-
da; convencendo-me de que admiro por causa das semelhancas, das afinida-
des, dos pontos de contacto agraddveis. A mesma técnica voluptuosa de gato.
Sucede, no caso, que o poema em certo sentido mais brasileiro de Manuel
Bandeira — ‘Evocagao do Recife’ — ele o escreveu porque eu pedi que ele o
escrevesse. O poerta estranhou a principio o pedido do provinciano.3

E assim Gilberto Freyre continua seu discurso, revelando as circuns-
tincias em que conheceu Manuel Bandeira, até entio distante como pes-
soa, mas que se aproxima a partir da escritura do poema, publicado em
edi¢io centendria do Didrio de Pernambuco e que teve a mio de Gilberto
Freyre, do que ele muito se orgulha.

Deslizando-se muito faceiramente entre os elogios ao outro e as censu-
ras a si mesmo, Gilberto Freyre vai apresentando nticleos da obra de am-
bos, através de nomes de pessoas e lugares que inscrevem muito marcada-
mente a experiéncia vivida por um e outro, em circunstincias precisas, s
vezes conjuntamente, ¢ que se revela nalguns momentos da obra de am-
bos. O Recife sem histéria nem literatura, que Bandeira canta na sua “Evo-
cagao”, é o mesmo que Gilberto reclama com insisténcia ao longo de sua
obra: um mundo que seja pleno porque prenhe de possibilidades. Esta
dimensio s6 pode estar encravada no tempo, tal como no poema de Ban-
deira que ¢ histéria e literatura, com forte precisio como poucos poemas
encarnam no seu corpo, onde:

Cada palavra é um corte fundo no passado do poeta, no passado da cidade, no
passado de todo homem, fazendo vir desses trés passados distintos, mas um sé
verdadeiro, um mundo de primeiras e grandes experiéncias da vida. Nio h4
uma palavra que seja um gasto de palavra. Ndo hd um trago que seja de pito-
resco artificial ou cenografia. O poema é compacto: tem alguma coisa de um
bolo tradicional do Norte chamado ‘Paldcio encantado’, bolo muito rico, bolo
da casa-grande de engenho, com sete gostos por dentro, sete gostos profundos
em cada fatia que se corte dele.

Mas € certo que o poema se baseia nos primeiros gostos € nas primeiras expe-
riéncias da vida de todo homem, e nio nas de um sé, nem nas do homem de
determinada cidade, ¢ impossivel desprezar em ‘Evocagio do Recife’ o que h4
de liricamente autobiogréfico e de liricamente geogrifico. O que h4 de regio-
nal, de provinciano, de recifense, de Souza Bandeira.?
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Desta passagem de imediato nos sacode a compreensio de arte
gilbertiana, que pressupde um certo principio de universalidade artisti-
ca, que se faz a partir de referenciais bem precisos, nio sé da cidade, mas
principalmente das experiéncias daf advindas. Experiéncias que nio se
devem restringir ao circunstancial da vida de um individuo, mas que
podem se estender a todos os demais. Nesta linha de raciocinio, a refe-
réncia feita ao bolo “Paldcio encantado” ganha sentido nio pelo pitores-
co, que o ensaista rejeita, mas pela capacidade de revelar uma experiéncia
singular que se estende, por sua vez, 4 singularidade dos outros homens.
Nio pelo que houvesse de comum entre eles, mesmo na diferenga, mas
pelo que se apresenta indiscutivelmente de modo dissonante, uma vez
que a diferenga anunciada nio prevé a comunhio de principios ou se-
quer de experiéncias e, por conta disso, sé poderia ser redimensionada
noutro plano, onde a circunstincia no ocupa mais lugar de destaque.
Mas, ao invés disso, o conjunto de referéncias que fazem a circunstincia
irremovivel é que ganha for¢a como elemento destoante, que s6 se reco-
nhece como algo que nio pode ser comunicado pelo que hd de efetiva-
mente singular. Neste momento, pode ser que haja outra experiéncia a
ser comparada com a anterior, pela diferenga, mas que s6 se torna possi-
vel se, tal como aquela, ndo puder ser partilhada.

A partir dai é que o vocabuldrio cinde o tempo em fatias de experiéncias
que se sucedem e que reclamam uma totalidade, a ser restaurada no momen-
to em que este homem encontrar outro através da palavra redimensionada
no tempo. Este tempo tem uma importincia capital para Gilberto Freyre
porque nio estd atrelado ao tempo de uma vivéncia comum — burocratica-
mente repetida —, mas de uma outra — hispanicamente vivida; trata-se de
algo absolutamente individual e ¢ assim que ele apresenta o poeta em dois
momentos especificos: quando este estava acompanhando um Maracatu e
quando de um passeio de lancha pelo Capibaribe na companhia de Mdrio
de Andrade e do préprio Gilberto Freyre.

Este dltimo passeio teria tudo para fascinar o poeta, pelo préprio rio e
também pelo fato de estar ao lado de dois dos seus maiores interlocutores.
Mas, ao final, segundo o ensaista, 0 que ficou ao poeta foi um certo gosto
enfarado de algo que nio existia mais, uma vez que o Recife visto agora
ndo era mais aquele que pululava na sua meméria. Ao passo que o acom-
panhamento do Maracatu, por mais inusitado que fosse ao poeta, trazia

-para ele toda a pulsa¢do de um universo que fora deveras seu. Neste mo-

mento, hd o encontro do homem Manuel Bandeira com o menino que
havia nele ainda e que se sobrepée, nio como supressio de algo que deve
ser extirpado, mas como continuidade de algo que estd sendo atualizado
por uma vivéncia e constitui uma tradi¢do na medida em que renova o
sentido do que j4 foi vivido. Af é quando ele encontra em Bandeira a exata
sintese entre 0 novo e o velho, sem ignorar nenhum dos lados, sem repu-
diar o menino de oito anos e nem o homem de oitenta. Oito ¢ oitenta ndo
se contradizem e nem devem ser evitados. Os extremos sio necessdrios,
neste caso, para que a vida possa se manter em seu curso perene de trans-
formagio e recuo ao que j4 foi conquistado pela experiéncia, tal como estd
expresso na passagem seguinte: “O equilibrio entre o verdor lirico dos oito



5 Idem, p. 167.

anos e a maturidade sabiamente poética dos oitenta. Entre a avidez da vida
a viver e o gosto por vezes amargo de vida j4 vivida”.’

Pensando noutra via, Manuel Bandeira mesmo custou algum tempo
para publicar o Mafud do malungo (1948) e, quando o fez, fez sob a edito-
ragao de Joao Cabral de Melo Neto, que residia na Espanha Aquela altura
e que teve a obra de Manuel Bandeira como a primeira a ser publicada
logo ap6s a sua Psicologia da composicdo. O Mafud do malungo propria-
mente consta de uma colegio variada de homenagens, citagdes e apropria-
¢oes. A exemplo de quando o poeta encerra o livio com uma sucessio de
poemas, todos feitos “A maneira de ...”, desenvolvendo e recheando sua
dicgdo através do estilo de outros. Também chama a atengio a quantidade
de referéncias a outros artistas, notadamente aos poetas de sua predilecio.
Ou ainda, quando a poesia surge da remissdo a pessoas de seu convivio e
intimidade, de modo que toda a tessitura do livro estd fiada muito crite-
riosamente a partir de elei¢bes muito singulares ao poeta. Nada disso est4
na contracorrente de consideragdes que viessem dar um lugar secunddrio
para preocupag6es de ordem social ou histérica do nosso pafs. Tratando-se
da obra de Manuel Bandeira, individualidade e conflito social estio intri-
cada e emblematicamente enraizados, o que, alids, jd estd expresso no seu
préprio nome, como ele mesmo assume em virios dos seus poemas, inclu-
sive alguns deste mesmo livro.

Assim como a seu editor, sempre esteve no horizonte de Manuel Ban-
deira uma inquietagio com problemas histérico-sociais ¢ também neste
livio podemos perceber esta mesma preocupagio através de poemas como
“Portugal, meu avozinho”, “Elegia de agosto”, “Elegia indtil”, entre ou-
tros. Em meio a todos estes, destaca-se o poema “Casa Grande & senza-
la”, que tem como titulo o titulo de outro livro, que é objeto do poema,
como se VE.

“Casa Grande & Senzala”

“Casa Grande & Senzala”

Grande livro que fala

Desta nossa leseira
Brasileira.

Mas com aquele forte

Cheiro e sabor do Norte

— Dos engenhos de cana
(Massangana!)

Com fuxicos danados

E chamegos safados

De mulecas ful6s
Com sinhés!

A mania ariana
Do Oliveira Viana
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Leva aqui a sua lambada
Bem puxada.

- Se nos brasis abunda

Jenipapo na bunda,
Se somos todos uns
Ocroruns,

Que importa? E [4 desgraca?
Essa histéria de raca,
Ragas mds, ragas boas

— Diz o Boas —

E coisa que passou

Com o francitt Gobineau

Pois 0 mal do mestico
Nio estd nisso.

Estd em causas sociais,
De higiene e outras que tais:
Assim pensa, assim fala

Casa Grande & Senzala.

Livro que & ciéncia alia

A profunda poesia

Que o passado revoca
E nos toca

A alma do brasileiro,
Que o portuga femeeiro
Fez e o mau fado quis

Infelizt® ¢ BANDEIRA, M. Obra
completa: volume tnico.
' 4. ed., organizada pelo autor.
Além das referéncias explicitas ao livro Casa-grande & senzala, que po-  Rio de Janeiro: Nova Aguilar,

demos perceber através dos chamegos e fuxicos entre sinhés e fulds, desta- 1996 pp- 397-398
cam-se algumas referéncias que permearam o universo gilbertiano, a exem-

plo de alguns dos estudiosos que o influenciaram de maneiras distintas.

Um desses que nao podemos ignorar de antemdo € o etnélogo Franz Boas

que forneceu algumas das categorias centrais para o desenvolvimento da

obra gilbertiana e que, como se sabe, foi determinante para o seu perfil

sociolégico.

Noutra linha de influéncia, poderfamos ressaltar a figura do conde
Gobineau, ministro da Franga no Brasil no século XIX, que representa este
grupo de estudiosos que atestam insistentemente a inviabilidade do pais,
através de argumentagbes de ordem racial. Todo esse conjunto de referén-
cias estd mediado por um vocabuldrio que reforca o inusitado do pais,
através de registros que ampliam o uso da lingua portuguesa em contaro
com as linguas de outros povos que no Brasil viveram e alguns ainda vi-




vem, a exemplo de “Somos todos uns octoruns (do portugués com o in-
glés); De mulecas fulds com sinhés (do quimbundo com o portugués);
Com o francit Gobineau (do portugués com o francés); Jenipapo na bun-
da (do Tupi com o Quimbundo)”. Neste tltimo caso, a mistura nio € sé
do vocabuldrio das tribos que aqui j4 estavam com as que vieram da Africa,
mas também o enunciado ¢ designativo da mesticagem, cuja marca fica
ferrada nas partes reconditas ou inferiores do corpo do mestico. A palavra
“jenipapo”, neste caso, ndo significa o fruto raro e, portanto, nio aponta
para exuberdncia de nossa natureza. Ao invés disso, a palavra passa a fun-
cionar como indicativo de casta ou classe, que, embora no evidenciada —
como, alids, o préprio uso da palavra sugere —, estd gravada subliminar-
mente numa regido encoberta e, por conta disto, parece nio estar visivel a
todos, mas que passa a ser determinante do nosso modo de ser e de nos
vermos a nés mesmos.

Tal como neste caso acima mencionado, em viérios outros a contamina-
¢do lingiifstica estende-se a outros dominios de nossa configuracio como
povo, o que estd também expresso em outras partes do poema, tais como o
que se segue e que no poema ¢ imediatamente posterior aquela outra parte
j4 examinada: “Ragas mis, ragas boas/ — Diz o Boas — / E coisa que
passou com o franciti Gobineau.” Desse modo, fica evidente que a passa-
gem do elemento cultural entremeado no dado racial nio ¢ tio definido
assim. Nio s6 4 época de nossa formagio, quando a mistura era o que
reinava, como ¢ o que se impde com muita forca ainda hoje, através de
outras referéncias, ajudando igualmente a constituir nio sé o nosso tipo
fisico, mas sobretudo o que se processa com multiplas penetracées no
dmbito da cultura, que se manifesta também através da lingua, fervilhando
cada vez mais o nosso modo de ser.

Mergulhando noutras praias do poema, percebemos que aquilo que
parece nitido e transparente is vezes reclama um cuidado maior para sua
aproximacdo. E ¢ o que vamos percebendo com maior clareza nalgumas
estrofes mais precisas, a exemplo de: “A mania ariana/ Do Oliveira Viana/
Leva aqui sua lambada/ Bem puxada”. Como rambém: “Se nos brasis abun-
da/ jenipapo na bunda, / Somos todos uns/ Octoruns.” Nos versos citados
enfatiza-se a mania de Oliveira Viana em querer se fazer nosso represen-
tante ariano. Ora, ¢ bem sabido que essa mania nio ¢ s6 dele e tem se
consolidado a0 longo do tempo como trago de nossa cultura. Segundo o
poema, no livio Casa-grande & senzala essa mania sofre uma reviravolta
bem puxada, como uma lambada que fosse dada através do livro e estd
expresso no poema através do advérbio “aqui”. Se esta mania pode ser
encarada como uma das faces que apresenta o brasileiro, os versos seguin-
tes vao mostrar outras contradiges, na medida em que a abundéncia na-
tural que se desprende de cada uma das partes do pais é notéria, aqui bem
representada pelo jenipapo, vai rimar com bunda, criando uma inversio
de sentido do que poderia ser tomado imparcialmente como virtude ou
defeito, para se incrustar em uma parte bem determinada, ecoando como
uma piada encravada no nosso corpo, de cada um de nés, jd que somos
todos uns octoruns. Ou seja, quer queiramos ou no, 0 poema nos senten-
cia 2 condi¢io de trazermos em nosso corpo pelo menos um oitavo de
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sangue negro, o que j4 seria suficiente para descartar qualquer possibilida-
de de pureza entre nds, sob qualquer critério evolucionista. O interessante
do raciocinio ¢ que, tal como no livio Casa-grande & senzala, também aqui
no poema o autor estd utilizando-se das referéncias cientificas em voga na-
quela época para contradizé-las. A palavra “octoruns” serviria, pois, exata-
mente para classificar os tipos impuros, assim como o arianismo foi e é ainda
hoje um problema a ser encarado e, talvez, ndo s6 por nés brasileiros.

Se isto pode ser visto nestas duas estrofes, localizando referéncias do
modo de ser brasileiro, radicaliza-se, ento, nas estrofes seguintes, quando
as referéncias cientificas passam a ser mais bem explicitadas: “Que impor-
ta? E 14 desgraca? / Essa histéria de raca, / Racas mds, ragas boas/ — Diz o
Boas — / E coisa que se passou/ Com o francit Gobineau / Pois o mal do
mesti¢o/ Nio estd nisso.” Também aqui no poema ¢ muito ténue a frontei-
ra entre as observagdes em torno da cultura e as determinagdes raciais que
as animam, para oxigenar a caracteriza¢iao de um povo com sua formagio
ainda em processo ¢ de um modo muito aberto, a tal ponto que chega a
doer. Através dos enunciados dos versos, percebemos que as caracteriza-
¢Oes raciais passam a ser histdricas, como uma caracterizagio de qualquer
outra ordem, e por isso sua valora¢do positiva ou negativa vai sofrer sua
desestabilizagdo também aqui, mediada neste caso pelas referéncias e pelos
pressupostos de Franz Boas. E se as caracterizagdes raciais ainda sobrevi-
vem de modo determinante, é como coisa do passado tal como queria
Gobineau, que no poema ¢ apresentado pejorativamente pelo adjetivo
“francit”, que banaliza e até ridiculariza a pretensio analitica de suas con-
sideragGes, aqui resignadas a um qualificativo risivel e jocoso. Arrematan-
do a estrofe com a declaragdo de que o mal do brasileiro, mestigo pela sua
prépria natureza, estaria em outras determinagdes a serem expressas nas
estrofes seguintes: “Estd em causas sociais, / De higiene e outras que tais: /
Assim pensa, assim fala/ Casa Grande & Senzala | Livro que 4 ciéncia alia/
A profunda poesia/ Que o passado revoca/ E nos toca/ A alma do brasilei-
ro/ Que o portuga femeeiro/ Fez e o mau fado quis/ Infeliz!”. Desse modo,
a leitura que o poeta faz do livro enxerga exatamente nos problemas sociais
expressos o principal poder de revelagio da nossa cultura, em que passado
e poesia estio amalgamados de tal forma, que a ciéncia ali encarnada e
esculpida passa a nos tocar mais do que simples declaragio estatistica ou
qualquer descoberta que pudesse adquirir estatuto cientifico. Mas ¢ pela
sua capacidade de misturar termos aparentemente dispares e desencontrados
que toca na alma do brasileiro, feita ¢ benquista como infeliz.

Abstract

This essay intends to point out some characteristics in common between Manuel
Bandeira’s and Gilberto Freyre’s works. The comparison will be established through
Casa-grande & senzala whose title and internal contradictions were incorporated into
a Bandeira’s poem.
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