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RESUMO: O objetivo deste texto € analisar as relagdes entre referencialidade e
subjetividade em textos literdrios contempordneos 4 luz das teorias de Luiz Cos-
ta Lima sobre o “sujeito fraturado” e de como, a partir disso, pode-se chegar a

um entendimento mais amplo das teorias bakhtinianas de polifonia e dialogismo.

PALAVRAS-CHAVE: subjetividade; literatura contemporanea;sujeito fraturado’

referencialidade.

P
O objetivo deste artigo é o de especular. como a indagacio tedrica de Luiz
Costa Lima sobre a constitui¢do do sujeito ocidental psicologicamente ori-
entado e suas implicacdes para o estatuto do ficcional (Limites da voz e
Mimeis: desafio ao pensamento) e a nogdo de Gustavo Bernardo Krause de
“teoria na literatura” (Quem pode julgar a primeira pedra) podem servir
como suporte para andlise dos tracos de polifonia e dialogismo (Bakhtin)
encontraveis em romances brasileiros contemporaneos, tais como Em liber-
dade, de Silviano Santiago, e Que pensam vocés Que ele fez de Carlos
Sussekind, dentre outros; bem como o de configurar a presenca de tal sujeito

no texto literdrio.

Assim, tentar-se averiguar a hipétese de que tais manifestacdes polifonicas e
dialégicas, antes de serem caracteristicas imanentes ao texto romanesco, per-
tenceriam & esfera constitutiva do sujeito que neles se inscreve, em uma ten-
tativa perene nio de organizar o mundo e dotar-lhe de sentido. mas de “se
organizar” no e com o mundo, por meio, dentre outras coisas, da expressdo
parcialmente “personalizada™ em seu discurso de material colhido na alteri-

dade. Proveitosa nessa especula¢dio serd a nog¢do costalimeana de “sujeito

fraturado”. Vejamos uma de suas formulagdes sobre o conceito:
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(...) em vez de um sujeito central e solar, procura-se assinalar a importincia
que assume o que se poderia chamar a posigdo do sujeito, a qual, varidvel e
raramente harmdnica com outras posi¢Oes suas, se torna uma das varidveis a
levar em conta. Exatamente porque o sujeito é fraturado,! ele ndo tem uma
' posi¢io a priori definida, sendo que a assume, assim se identificando, no inte-

. . - - . - - 2
rior dos conflitos de interesse e na assimetria dos grupos sociais.”

O “sujeito fraturado” seria ndo sé aquele que se define por sua heterogenei-
dade e contradigbes, mas também aquele por cujas fissuras o outro penetra.
A “incorporag@o” pelo sujeito da alteridade visaria ndo apenas ao conheci-
mento desta, como também, e principalmente, um conhecimento de si mes-
mo. Nio tendo, por sua prépria constituico, possibilidades de autoconheci-
mento pleno e altimo, tampouco hd a possibilidade de conhecimento
inequivoco do outro, mas sim parcial e instdvel, na medida em que os aspec-
tos de heterogeneidade e mutabilidade também fazem parte da esfera consti-

tutiva da alteridade.

Isso implica que os tracos do discurso do outro, presentes naquele do sujeito,
sd0 mais a tentativa de expressio de um (des)entendimento e interpretacio
pessoais do mesmo (i.e., do discurso do outro) €, a0 mesmo tempo, uma pro-
jecdo parcial de elementos seus (i.e., do sujeito) em uma base discursiva
tomada de empréstimo do que uma ressondncia efetiva e‘transparente de

multiplas vozes exteriores ao “eu”.

Qualquer analista, por mais canhestro que seja, ndo sentird dificuldades em
aplicar os pressupostos teéricos mencionados ao romance de Silviano
Santiago, Em liberdade, de 1981. Nessa fic¢io, Santiago nos apresenta 0
textos daquele que seria um possivel didrio de Graciliano Ramos, suposta-
mente escrito apdés sua saida da cadeia, em 1937. Para tanto, como ja
demonstrado pela critica e pelo préprio Silviano em entrevistas, o autor uti-
liza uma escrita que simula a de Ramos, bem como pde em cena seus
conhecimentos sobre a vida, a obra, o cardter e o pensamento do romancista

alagoano.

A interpretagdo candnica do romance ndo deixa de ressaltar o simulacro af
estabelecido, de como em suas paginas dialogam e ressoam muitas vozes
narrativas e géneros textuais. O que nfo se analisa, entretanto, é a qualidade
do sujeito que af fala e de como sua constitui¢do peculiar enforma o préprio
veiculo de sua “expressdo”, a0 mesmo tempo em que sua existéncia s$6 se

torna possivel nele e por ele.

(1) Grifo meu.

() COSTA LIMA, Luiz,
Vida e mimesis, Rio de
Janeiro, Editora 34, 1995,
p.23.




3 Idem.

(9) BAKHTIN, Mikhail,
Questdes de literatura e
de estética: a teoria do
romance, trad. Aurora
Fornoni Bernardini et al,
4 ed, Sdo Paulo,
Unesp/Hucitec, 1998.

() COSTA LIMA, Luiz,

Limites da voz: Montaigne,

Schlegel, Rio de Janeiro,
Rocco, 1993.

Para Luiz Costa Lima3, o conceito de mimesis ndo tem um carater de imi-
tacio de determinada realidade, mas sim o de um processo complexo e cria-
tivo, que tem como um de seus resultados uma producdo de diferencas.
Sendo assim, e sem querer incorrer no erro de confundir a figura piblica do
autor com a voz narrativa, Silviano, ao “vestir-se” de Graciliano Ramos,
acaba por produzir um outro Graciliano, em grande parte diferente daquele
que fol o romancista de Angustia e, a0 mesmo tempo, um filtro por meio do
qual escoam para o texto as preocupag0Oes estéticas e politicas de Santiago.
O didlogo mediado eu—-outro, neste caso, mediado pelo ficcional, complexi-
fica-se, entdo, pela mutabilidade do Graciliano diarista, pela impossibilidade
de decisido quanto a quem fala no romance, quanto a que elementos fazem
parte do discurso do Graciliano real, do construido, de Santiago e mesmo de
Herzog e Cldudio Manuel da Costa, aos quais se tenta chegar por meio de

um “eu’ que, em si, ja € uma construcdo textual.

Isso suscita a questdo do espago em que se dd tal didlogo e as condigdes de
sua producdo. Interessa-nos aqui refletir sobre o espago do ficcional, mais
especificamente sobre o texto romanesco. Para Bakhtin#,0 espago romanesco
¢ propicio para o dialogismo e para a polifonia por ser um género que se cons-
tréi pelo contato direto com a realidade, sendo os sujeitos que ali falam e
dialogam “entidades” sociais, histéricas e ideolégicas, ndo psicoldgicas.
Essa perspectiva tem a desvantagem de suscitar uma interpretacdo de reali-
dade e mundo, embora multiplos e polifdnicos, como algo dado e prévio a
constituicdio do universo ficcional romanesco, além de prever a acessibili-
dade mitua entre os interlocutores que af se inserem. Ou seja, pressupde um

didlogo in presentia.

Parece-nos, entretanto, que o caminho divergente e de méo dupla ego-alter
se d4, como define Luiz Costa Limad sobre a escrita de Montaigne, no vazio,
in absentia. O eu vai ao outro por caminhos mediados, por meio de figu-
racdes e imagens translicidas, ndo transparentes e definitivas. Isso implica
que, embora tenham uma contraparte histérica e social ndo-reflexa, os
mecanismos postos em jogo nessa jornada, que se pretende cognoscitiva, sio
primordialmente psicolégicos e subjetivos, postos em pritica no momento

mesmo de sua tentativa de auto-expressio.

Contudo, nio se defende aqui o espago da literatura como o local da ex-

pressilo, legitimagio e respaldo do eu em sua ego-trip, mas COmo unl espago

de sua perene tentativa de construir-se €, a0 mesmo tempo, de seu constante
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questionamento. Ou seja, o espago do ficcional literdrio seria um local deses-
tabilizador e critico do sujeito e das préprias figuracdes de mundo que produz.
Entretanto, por propiciar ao menos a busca do conhecimento, pela producio
de diferengas que o enforma, o literdrio também seria um espago promissor
para o alcance da estabilidade tdo perseguida pelo eu, promessa sempre reno-
vada e cumprimento sempre adiado, pelo malogro e/ou insuficiéncia de resul-
tados previamente tidos como alcangados, o que jd remete a esfera de consti-

tuicdio da leitura, quer seja a “desinteressada”, quer seja a tedrica.

Como refletiu Jodo Cezar de Castro Rocha em recente encontro de estu-
dantes de pds-graduacdo em Letras, na UERJ, a critica literdria atual, ao
examinar a produc@o romanesca contemporinea, parte de pressupostos tedri-
cos semelhantes aos que expusemos, quer sejam, basicamente: a fragmen-
tagdo do sujeito e a assung@o de uma realidade plural e ndo dada, que redun-
da em uma recusa a referencialidade. Jodo ressalta ainda que os resultados
analiticos alcangados ndo condizem com 0s pressupostos teéricos iniciais,
pois o critico acaba por tomar a obra justamente um reflexo do mundo cadti-

co contemporaneo, ou seja, uma escrita referencial.

Creio que podemos superar essa contradicio basica se assumirmos que a
obra de fic¢do ndo pode prescindir de alguma referencialidade e que ndo se
esgota no dmbito da andlise estilistica preconizada, por éxemplo, por um
Paul de Man. Dizer que a realidade é “ndo dada™ nio significa que esta seja
inapreensivel, mas sim que ela deve ser destrincada pelo sujeito na perene

busca de sua decifracio.

E o que se pode depreender, por exemplo, do conceito de “Catéstrofe
Esquizdide”, usado por Anatol RosenfeldS como base para a andlise de cer-
tos aspectos de “‘desrealiza¢do” da prosa moderna, que presumivelmente
derivariam de procedimentos da pintura nfo-figurativa modernista. Dentre
os procedimentos narrativos descritos por Rosenfeld estariam a demolicio
do enredo (quebra da causalidade), o esgarcamento temporal da narrativa
(fusdo ou embaralhamento do tempo cronolégico com o psicolégico) e a
perda de identidade entre personagens e mundo, o que pode se manifestar
pela apresentagdo de personagens arquetipicas ou por um fluxo misto de
consciéncia e inconsciéncid, deixando a impressdo de uma narrativa que

processa a si mesma.

Um bom exemplo desse tipo de narrativa sdo alguns dos curtos romances de

Jodo Gilberto Noll, como O quieto animal da esquina (1991) e Hotel

(6) ROSENFELD, Anatol,
Texto/contexto, Sao Paulo,
Padrdo, 1976.



FE I

() ISER, Wolfgang, O ficti-
cio e o imagindrio, Rio de
Janeiro, Eduerj, 1996.

(8) BENJAMIN, Walter;
“Teses sobre o conceito
de Historia”, in Obras
completas, trad. de Sérgio
Paulo Rouanet, v. I, 7 ed.
Séo Paulo, Brasiliense,
1994, pp. 222-232.

Atlantico (1989), nos quais vemos personagens andnimas, sem identidade
definida, com uma acentuada tendéncia a vacancia e que se recusam ao tom
confessional. Os fatos, as vezes absurdos, que ocorrem a essas personagens
dificilmente possuem uma seqiiéncia légica e a utilizagdo de uma temporal-
idade linear s6 concorre para acentuar a nio-causalidade que preside sua
organizagdo no espaco romanesco. Mesmo assim, hd qualquer coisa de
urgente nesses romances, talvez a sensa¢do de uma perene busca por algo
indefinido, que causa incoémodo em sua leitura, obrigando o leitor a um
esforco de apreensdio de seus possiveis referentes e dos significados que
estes possam adquirir em confronto com sua (a do leitor) experiéncia da rea-

lidade empirica.

Voltando ao texto de Santiago; podemos dizer que ndo had como negar nele
um alto grau de referencialidade, mas ndo aquela referencialidade reflexa, a
qual pretende que o texto de fic¢do espelhe o mundo, e sim o que chamo de
“referencialidade obliqua”, que podemos parcialmente relacionar ao con-
ceito dos “campos de referéncia” de Iser’. Enquanto no teérico alemio o
texto € construido a partir de “nacos” da realidade empirica, que sdo retra-
balhados e recontextualizados na obra de fic¢do, o termo “referencialidade
obliqua” nomeia aquela que aponta para um referente intratextual, de forma
que sejam ressaltados e desvelados sua complexidade e aspectos antes
obscuros. E esse tipo de referenciacio que faz com que Em liberdade pre-
tenda-se uma certa variante de “romance histérico”, problematizando o dis-
curso historiografico canénico e revestindo fatos histéricos de um status de
acontecimentos ficcionais, pois $6 no espaco do romance e em/pela interacio
com os demais elementos da narrativa é que estes fatos fazem sentido
enquanto ocorréncia. Aqui, ao contrario do qué ocorreu na maior parte da
histéria literdria do romantismo, o discurso do ficcional apropria-se do dis-

curso historiogréfico e submete-o a seu controle.

Todas as caracteristicas que vimos de explicitar parecem apontar para um
nova tendéncia de “romance histérico” na contemporaneidade, em grande
medida influenciada pelas concepgdes historiograficas de Walter Benjamin ¢
(texto de 1939, publicado, apds a sua morte, em 1940), em suas Teses sobre
o conceito de historia, tais como a apropria¢do de momentos privilegiados e
inspiradores do passado, filtrados, analisados e apresentados pelo olhar do
presente, tendo por base suas semelhancas estruturais. Tal apropriagio pode

se dar por meio da aproximacio entre a situac@io sociopolitica dos periodos

tratados (caso de Em liberdade), a apresentacdo de fatos passados por meio
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de uma linguagem atual (caso de Memorial do convento, de Saramago) ou
mesmo o0 questionamento das possibilidades de um outro presente enquanto
desenvolvimento de versdes nido candnicas d&é momentos passados {caso de
O Sr. Mani, do israelense A. B. Yehoshua).

Entretanto, as obras que seguem essa tendéncia afastam-se de uma outra car-
acteristica da historiografia benjaminiana, que é a de apresentar o passado
segundo a Otica coletiva dos “perdedores”, dos grupos cuja histéria se encon-
tra na periferia do discurso historiografico canénico. Ao contrario disso, as
narrativas “histéricas” contemporaneas utilizam como elemento central o
contar e o caracterizar da trajetéria de individuos especificos e idiossincrati-
cos, por meio dos quais se descortina ¢ ecoa a histéria da coletividade
(Graciliano no romance Em liberdade, 0s varios Srs. Méni, em O Sr. Mdni,
Gregdrio de Matos, em Boca do inferno, de Ana Miranda), aproximando-se,
assim, de algumas concepgdes de Adorno, segundo as quais a andlise da vida
privada e da aglo de individuos em sociedade pode dar uma visdo mais com-
pleta de determinado perfodo histérico do que o centrar-se nos grandes fatos
coletivos, segundo sdo apresentados pela historiografia tradicional. Vejamos

o seguinte e elucidativo comentdrio de Adorno:
P
A andlise da sociedade pode valer-se muito mais da experiéncia individual do

que Hegel faz crer. De maneira inversa, hd margem para desconfiar que as
grandes categorias da histéria podem enganar-nos, depois de tudo o que,
neste meio tempo, foi feito em seu nome. Ao longo desses cento e cingiienta
anos que passaram desde o aparecimento do pensamento hegeliano. € ao indi-

viduo que coube uma boa parte do potencial de protesto.?

Nesse sentido, mesmo personagens que figuram no cinone historiogréfico
(Graciliano, Getilio Vargas, em Agosto, de Rubem Fonseca, Gregério de
Matos) sdo apresentados de uma forma que ressalte suas dimensdes
humanas, seus pensamentos mais intimos, suas dividas e contradi¢des; pes-
quisados em documentos pessoais, entrevistas com pessoas que privavam de

sua intimidade e, sobretudo, ficcionalizadas.

Ao apontar para o intratextual e por fazer do texto o préprio produtor de seus
referentes € que se chega a categoria do ficcional literdrio enquanto o espaco
de seu préprio questionamento. Iser!? nos diz que préprio e caracteristico do
literdrio, aquilo que o distingue dos demais tipos de fic¢do, é o autodesnudar-

se enquanto fic¢do. Pede-se ao leitor, af, que suspenda sua crenga, que nao

- acredite que tal ou qual fato aconteceu, mas que aja e pense “como se”

(®) ADORNO, Theodor,
Minima moradlia; reflexbes
a partir da vida danificada,
trad. L. E. Bicca, Sao Paulo,
Atica, 1993.

(19 0p. cit.



(1) KRAUSE, Gustavo
Bernardo, Quem pode jul-
gar a primeira pedra?, Rio
de Janeiro, Uerj/Relume
Dumard, 1993.

(12) MELO, Luisa, “Que
pensam vocés Que ele fez?
Consideragdes detetives-
cas acerca do género
literdrio a partir da leitura
do romance de Carlos
Sussekind”, Rio de Janeiro,
mimeo, 2002,

tivesse acontecido. Isso nos diz, e muito, sobre o estatuto e a conformacédo
do universo do ficticio literdrio, mas pouco sobre sua avaliacio em obras
concretas, apesar de ser um suporte tedrico que aponte para veios criticos

promissores.

Em Quem pode julgar a primeira pedra, Gustavo Bernardo Krause!! (1993)
nos apresenta o interessante conceito de “teoria na literatura”. Luisa Melo,

em trabalho ainda inédito, assim resume o conceito de Krause:

(...) Gustavo Bernardo aponta o perigo da critica — ou da teoria literaria —
estetizar a estética. Grande parte das vezes o critico tedrico, ao tentar decifrar
“o que o autor quis dizer®, acaba por restringir sua reflexfio a “pardfrases
estilizadas™ (BERNARDO, 1993: 29) do texto original. Como proposta ao
equivoco recorrente, Bernardo propde uma feoria na literatura ou teoria na

leitura, na qual ficasse evidente que ela estuda a si prépria em seu objeto.

Para ele, a resposta a estetizacfio da arte deve ser a mesma apontada por
Walter Benjamin para o que, observando a evolucio do fascismo, chama de
estetizaclio da politica: a politizacdo da estética (BENJAMIN, 1975: 9-34).
Uma atitude que caminharia em sentido contrdrio a arte realista soviética,
pois segundo Bernardo, politizar a arte significa explicitar interesses. Ele
propde um critica cuja inten¢fio € politizar a arte em lugar de a estetizar e,

para isso, deve buscar na obra estética elementos de discussdo permanente.

Em cada produgdo literdria ¢ possivel, portanto, encontrar uma producio
tedrica que lhe € subjacente. Em outras palavras, o texto literdrio contém, em

si, sua prépria teoria.!2

Na ficcdo Em liberdade, fica explicito o dese}o de repensar 0s comos €
pdrqués da escrita literdria, da producio literdria nacional e o papel do inte-
lectual junto 2 sociedade e ao poder politico e institucional. Entretanto, tal
caracteristica textual faz parte da coeréncia interna da obra no que diz
respeito ao seu tema e i sua pretensdo: o pseudodidrio de um escritor € ex-
preso politico. O debrugar-se sobre si ndo pode ser tomado como uma carac-
teristica imanente ao ficcional literdrio, mas tdo-somente como uma tendén-
cia da prosa artistica brasileira dos anos de 1980 e meados dos de 1990,
como no romance de Carlos Sussekind, Que pensam vocés Que ele fez, de

1994, obra em que até mesmo seus elementos materiais, como a orelha do
livro, escrita por uma de suas proprias personagens, € um convite a reflexao

sobre o produto e a produg¢do do literdrio. Nas palavras metaféricas de Luiz
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Costa Limal3, trata-se do arabesco, da moldura que invade o quadro e passa

de ornamento a elemento integrante da obra.

%

Curioso € notar que as duas obras, e também a anterior de Sussekind, Arma-
dilha para Lamartine, originalmente langada em 1976, criada a partir de
material retirado de escritos reais de seu pai, elegem didrios como origem e
veiculo de suas narrativas. Sendo um discurso narcisico, voltado para si mes-
mo, a escrita de um didrio, a priori, seria o veiculo ideal para a expressio de
um eu central e solar. Ndo é o que ocorre nos dois casos. Em ambos os ro-
mances, os.diérios funcionam ndo s6 como um instrumento de autoconheci-
mento das personagens principais, mas sobretudo como veiculo de abertura

do eu para o outro.

Por meio do Graciliano diarista de Santiago, surgem as figuras de José Lins
do Rego, de Heloisa Ramos, Manuel Bandeira, do Ministro Capanema, de
Drummond, de Getiilio, Cldudio Manoel da Costa e Herzog. Todos eles apre-
sentados ndo tal qual foram, mas desnudados em sua esséncia de
humanidade e tratados como meios de se chegar a um retrato mais comple-
to do préprio romancista de Angiistia, mesclando o biogrifico e o ficcional
nessa empreitada, e também como representantes do clima intelectual e da
mentalidade da época retratada e de outras etapas da histéria politico-social

do pafs, relacionadas por suas semelhangas estruturais.

Em Que pensam vocés Que ele fez, o didrio funciona como gancho para um
Jogo romanesco em que a multiplicidade de vozes narrativas, que migram de
um polo a outro, incorporam a alteridade como elemento constitutivo de sua
individualidade. O jogo de espelhos, os procedimentos de “por-se no lugar
de” (o filho que ficcionaliza o dirio libidinoso e por si sé ja ficcional do pai,
uma personagem, Professor Guaran4, que escreve um dos capitulos do livro
como se tivesse sido escrito por Lamartine M.), convergem para uma
reflexdo do fazer literdrio, daquilo que Ihe é inerente e dos limites do fic-

cional diante do real e vice-versa.

Segundo Paloma Vidal, mestranda em Literatura Brasileira pela PUC/Rio,
em comunicagdo proferida no I Encontro Internacional de Estudantes de
Pos-Graduagio em Letras da UERJ, dentre as caracteristicas da prosa lite-
raria mais recente estdo as de uma volta a referencialidade e o desaparebi—
mento de discussdes tedrico-literdrias dentro do texto ficcional, salvo no

caso de romances apresentados como teses de mestrado e/ou doutorado,

pratica.que vem se tornando comum entre nés. Vejamos uma de suas asser-

(13) COSTA LIMA, Luiz.
Vida e mimesis, op. cit



(19) VIDAL, Paloma,

“A nausea de nosso
tempo: breve discussdo
sobre a narrativa brasi-
leira contemporanea”
{mimeo), Rio de Janeiro,
2002.

¢bes sobre as representacdes do real na produg@o romanesca atual.

Analisando algumas das narrativas brasileiras contemporéneas, fica evidente
sua fragmentaciio, ainda que nfo exatamente no sentido de Jameson. Elas ten-
dem sem diivida ao inacabamento ¢ admitem-se como parte de uma comple-
xidade inabarcdvel. O {mpeto que primeiro move é o de apresentaf algo,
mostri-lo, destacd-lo do caos, fazer aparecer um fragmento da realidade. Sdo
narrativas que se extinguem de repente, minimas s vezes, pequenas cenas
inacabadas, narracdes em pequenos trechos mais ou menos desconexos, € as-
sim por diante. Trata-se de uma fragmentaciio narrativa e discursiva, no sen-
tido de que ao privilégio de formas descritas acima corresponde uma frag-
mentagdo discursiva que evidencia a complexificagdo da experiéncia con-

temporinea.

Isso ndo significa que sejam narrativas ahistéricas e apoliticas, meros simu-
lacros, fragmentacdes aleatérias, como as que Jameson associa a frivolidade
decorativa e & euforia irresponsével do pds-modernismo. N@o hd nada de deco-
rativo nem de euférico nessas narrativas. Pelo contrdrio, ha ‘nelas algo de
quase insuportdvel, que busca justamente dar conta da nossa experiéncia cor-
rente. Muitas vezes tem-se a sensacdio de uma interrupgdo abrupta, como se
ja niio fosse possivel descrever, ja ndo houvesse nada a dizer sobre o que se
vé&. Narrar torna-se quase impossivel, ma‘s a realidade se impde, como uma

convocaciio, produzindo efeitos de atragiio e repulsa.!4

Como se depreende das palavras de Vidal, ndo se busca af um retorno a pura
referencialidade, a referencialidade de representacdes reflexas do empirico,
mas uma tomada de consciéncia dos préprios ficcionistas dos limites da repre-
sentacdo diante da complexidade dos fatos e de sua apreensdo. O uso do
fragmentdrio, entdo, ndo se torna apenas recurso estilistico e estrutural da
obra literdria, nem mesmo a forma mais adequada para expressdo de um eu
que hesita e se perde em seus proprios meandros, mas fundamentalmente a
condigdo para que o ficticio se instaure no texto, uma vez que nao pretende
abarcar a realidade como um todo, e abre veios para que o imagindrio preen-
cha as brechas e supra as lacunas daquilo que, for¢osamente, fica de fora de

sua tessitura.

Quanto i controvérsia das teses e dissertagdes apresentadas as bancas exami-
nadoras em forma de romance, fica langada uma questdo a ser desenvolvida

por quem se interessar possa: nao tendo o texto ficcional uma pragmidtica,

um “para qué” por si evidente, submeté-lo a um propdsito determinado,

MacMma n.8, p. 43-53, 2002/2003

SUBJETIVIDADE...

Oliveira

ensaio

51




MaGma n.8, p. 43-53, 2002/2003

SUBJETIVIDADE...

Oliveira

o
=
)

a obteng@o de um grau académico, e a uma avaliacio “técnica” nio se con-
figuraria como mais uma das diversas formas de controle a que o literdrio
constantemente foi submetido ao longo de sua histéria enquanto género

autdnomo da escrita humana?

i

A questio se torna mais candente ainda se considerarmos que o possivel con-
trole agora € empreendido “de dentro”, ou se€ja, é promovido pela prépria dis-
ciplina que lutou, e ainda luta, para libertar a literatura de quaisquer controles
e usos sociais determinados e para comprovar a legitimidade de sua autono-
mia e resguardéd-la. Numa época em que a literatura é alvo de estudo de dis-
ciplinas outras que ndo as ligadas a Letras, como Histéria, Sociologia, Antro-
pologia e Psicandlise, ndo seria essa “onda” de dissertacdes e teses “fic-
cionais” uma defesa canhestra dos profissionais da drea em resguardar para si
seu campo de atuagdo, que parece fugir-lhes do monopélio? Nio estariamos
levando demasiadamente longe, e com conseqiiéncias imprevisiveis, as
posigdes de Schlegel, segundo as quais o critico tem que ser capaz de criar

poesia € que, sem ser poesia, a critica participa da esséncia do poético?

As pinceladas de ficcionalidade nos ensaios de Butor!S sobre os Essais de
Montainge ndo tiram o cardter ensafstico e teérico de sua obra. Dessa
maneira, seria de se investigar quais as conseqiiéncias para o estatuto do fic-
cional nessas teses-romance, devido 2 dose macica de material tedrico e
mesmo interpretativo que as constitui. Ndo sendo fruto de um projeto
romanesco, mas académico, em que género se encaixariam esses hibridos?

Em que medida seriam boas teses e maus romances e vice-versa?

O conceito de Krause de “teoria na literatura”, a meu ver, ndo pode ser apli-
cado a esses casos, uma vez que sdo as marcas de ficcionalidade do texto
literdrio, o seu “como se”, e ndo um possivel “para qué?” que nos permitem
a tentativa de sua decifragdo e o levantamento de questdes, préprio do ato
tedrico, que suscitam muitas outras. A pretensdo de respondé-las todas é ato
insensato, pois denota a arrogincia do intérprete, esquecendo que o sujeito
do ato tedrico se inscreve em uma esfera de constitui¢do analoga & do sujeito

que fala no texto literdrio, heterogéneo e instdvel.

(15) BUTOR, Michel,
Essais sur les Essais, Paris,
Galimard, 1968.




ABSTRACT: The goal of this text is to analyse the relations between referen-
tiality and subjectivity in contemporary literary texts based on the concepts of
“sujeito fraturado” (Luiz Costa Lima) and Bakhtin's theories of polyphony and

dialogism.
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