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Aproximagiao de um problema: a ficcio

do leitor nas tramas de Guimaraes Rosa

Monica Gama’

Resumo

Este artigo propGe o apontamento de algumas questdes relativas & construcdo da
imagem do leitor nas tramas de Guimardes Rosa. Partiremos da percepcao de que o
texto ficcional & composto por uma série de preorientagGes para sua recepgio e
também de que na obra de Guimarées Rosa temos como marca constitutiva a ficgao
de um leitor no texto.

Essa ficcdo apresenta-se desde Sagarana até Ave, palavra e Estas estdrias, livros
publicados postumamente. Para entender como se da essa ficcionalizagdo do leitor,
partiremos aqui da andlise desse aspecto nos contos “Corpo Fechado”, “Desenredo”
e “Antiperipléia”, o primeiro de Sagarana e os dois Ultimos de Tutaméia.
Palavras-chave: Guimardes Rosa, ficcionalizagao, leitor, Tutaméia, Sagarana.

A critica roseana

scritor consagrado desde o langamento de seu primeiro livro em 1946,

Guimaries Rosa chamou atengio da critica, principalmente, por sua
revolugio lingiiistica e capacidade de fabulacio. Desde entio, a fortuna cri-
tica sobre sua obra desenvolveu-se de forma ampla e diversificada, sendo
possivel encontrar nela diversos focos interpretativos: nos recursos estilisticos,
nas intengdes esotéricas e metafisicas, nas relacdes sociolégicas, histdricas e
politicas e no processo de criagdo. Dentre esses focos, gostariamos de desta-
car dois tipos principais: um que trata a obra como uma releitura do regio-
nalismo e outro que valoriza a experimentagio lingiifstica.

Se nos primeiros estudos criticos hd uma énfase interpretativa muito
clara na questdo regionalista é porque, inegavelmente, Guimaries se filia a
um referente geogrdfico e a um modelo mimético (sertio), que o obrigava
a uma pesquisa incessante de palavras, expressdes, hdbitos e sonoridades.
Contudo, sabemos que nio se trata de um retrato da realidade, nem de
uma literatura engajada como pretendia a geragio de 30, mas sim de uma
literatura que a todo momento testa o poder de representagio e de inaugu-
ragio da linguagem.

Ainda assim, consolidou-se uma linha critica que parte da idéia de
mimesis realista, ou ainda, da literatura como resultante de uma represen-
tagdo testemunhal, ou seja, que se pretende representacio verdadeira do
mundo. Hansen chega a afirmar que essa critica “ndo sai dos limites do
efeito do real produzido no texto e pelo texto™.
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O segundo foco interpretativo concentra-se na idéia da experimenta-
¢ao lingiiistica, pois ela é, sem ddvida, um dos aspectos mais marcantes da
obra roseana e, por isso, tio explorado pela critica através da retomada de
arcafsmos, da exploracio dos neologismos, da absor¢io de elementos da
oralidade etc.; todos esses processos, somados aos elementos préprios da
constru¢ao poética, resultam num trabalho de desautomatizacao da lin-

‘gua. Assim, a revolugao politica pensada pela geragdo anterior ¢, para Rosa,

uma revolugdo que precisa comegar pela mudanca da estrutura lingiifsti-
ca’. Contudo, em busca de especificidades do texto roseano procura-se, a
partir da idéia de ruptura, analisar seu projeto ficcional. Daf ser muito
pertinente a critica elaborada por Hansen: os efeitos de ruptura extraidos de
exemplos lingiifsticos de rompimento de uma “presumida norma lingiifs-
tica do Portugués do Brasil” produzem certa confusio:

confunde-se certo material semidtico disponivel — o signo, sua refragio con-
traditéria — com o objeto literdrio produzido; confunde-se um fato da lingua
com um fato de literatura; hipostasia-se em cédigo o que é discurso, quando se
valorizam os procedimentos e nio se valorizam as prdticas produtivas (...)

Assim, valorizando o procedimento de ruptura esquece-se do efeito
provocado: a desautomatizagio da lingua, cujo efeito concorre para o es-
tranhamento no leitor, seja pela apontada dificuldade de entendimento
lingiiistico, seja pela reordena¢io de modelos literdrios — por exemplo a
novela que ¢ chamada de poema ou o conto que também é um prefdcio.

Em geral, hd um certo consenso-em admitir a importincia elevada do
papel do leitor na obra roseana, como aquele que deve decifrar o texto
pleno de estruturas enigmdticas. Contudo, esse elemento do dispositivo
narrativo ¢ somente citado, mas nio trabalhado pela critica. Todo o estra-
nhamento provocado no leitor em relagio 2 representacio ficcional € afir-
mado e vangloriado apenas como resultado de uma ficgio engenhosa.

Podemos rastrear essa preocupagio do autor com o leitor desde Sagarana,
de 1946, até Tutaméia, de 1967. Durante todo seu percurso ficcional, Rosa
construird diversas imagens de interlocutores-leitores, indo do doutor que
toma notas, para o critico literdrio que observa sua construgio.

.0 didlogo em Sagarana

Acreditando ser necessdrio o rastreamento da imagem do leitor em sua
obra, procuramos algumas de suas especificidades. A primeira é: na maior
parte dessas narrativas, a ficgio do receptor se dd como ouvinte e nio
como leitor — n3o podemos esquecer que a oralidade é um dos grandes
instrumentos de Guimaries para nos levar ao sertdo.

Motivada por essa questdo da oralidade é que gostaria agora de tentar
identificar o narrador roseano. Para tanto farei o esboco de uma andlise do
conto “Corpo Fechado” de Sagarana.

Escolhi esse texto porque a interlocugdo entre narrador e ouvinte se d4
de maneira exemplar. O conto apresenta-se estruturalmente em trés movi-

2 £ preciso citar sobretudo os
trabalhos de Pedro Xisto,
Augusto e Haroldo de Campos.

3 Idem, p. 27.



“ROSA, J. G. Sagarana. Rio de
Janeiro: José Olympio, 1967,
pp. 256-257.

mentos. O primeiro limita-se até o final de uma pequena narracio sobre a
morte do valentio José Boi, dando a impressio de que se trata de uma
narrativa em terceira pessoa. Contudo, logo se inicia um didlogo entre esse
primeiro narrador e Manuel Fuld sobre os valentdes da cidade e rambém
sobre algumas de suas aventuras. Por tltimo, temos a retomada da voz do
primeiro narrador contando como chegou na cidade e a dltima e maior
aventura de Manuel.

A maior parte do conto € constituida por esse segundo movimento, ca-
racterizado pela forma dialogal. Trata-se de um narrador em primeira pessoa
que dialoga com uma personagem que narra muitas estdrias, ou seja, trata-se
de dois personagens que desempenham o papel de narradores.

O narrador efetivo em primeira pessoa é quem questiona e organiza as
idéias, proporcionando logo de inicio uma identificacio direta com o lei-
tor: parece que somos nds os questionadores de Manuel Fulb:

— Vocé o conheceu, Manuel Fulé?

— Mas muito!... Bom homem... Muito amigo meu. Sé que ele andava sempre
cogando a cabeca, e eu tenho um medo danado de piolho...

— Podia ser sinal de indecisio...

— Eu acompanhei até o enterro. Nunca vi defunto tdo esticado de comprido...
caixdo especial no tamanho: acho que levou mais de pega e meia de galdo...

— E quem tomou o lugar dele?

— Lugar? O sujeito ndo tinha cobre nem p’ra um bom animal de sela... o que
ganhava ia na pinga... mio aberta...

— Mas, quem ficou sendo o valentio, depois que ele morreu?

— Abh, isso teve muitos: o Desidério...

(..)

— E o tal do D¢jo?

— Esse veio depois... antes teve o Miligido... ¢ 0 nome daquele era Adejalma,
nome bobo, que nem ¢ de santo...um peste. Muita prosa, muirta farroma, mas
eu virei o cujo do avesso! Me respeitou! Me respeitou, seu doutor!

— Briga, Manuel?

— Lhe conto, seu doutor. Foi na venda: eu estava comprando cadarco de
roupa, coisa de paz... O homem j4 veio chegando enjoado, me olhando com
cara de herege... Negaceou. Depois, virou pra Percio, que era caixeiro nesse
tempo. E perguntou; “O senhor tem af dessa raga de faca que entra na barriga
e murguéia?”‘ E olhou p’ra mim, outra vez, pra ver se eu estava com receio...
— E vocé, Manuel Fulé?

— Eu ia serra de cima, mas nem ndo tive tempo, porque nessa horinha vinha
entrando um tropeiro de Soledade, que era homem duro, e pensou que a ofen-
sa era pra ele... e aquilo foi o tropeiro dando um murro no balcio, e tossindo,
e perguntando também p’ra o Pércio: “Por falar nisso, o senhor nio terd tam-
bém dessa raga de bala que bate na testa e chateia?!” Pois af o Adejalma se riu
de medo, e disse que estava era brincando....

— Mas, enrdo, Manuel, como foi que vocé virou o Déjo pelo avesso?

— Ara, ara, seu doutor! Se o tropeiro nio tivesse entrado, eu fazia desordem, e
fazia mesmo...*

Aproximag&o de um problema...

Monica Gama

ensaio

'
~



Aproximagao de um problema...

Monica Gama

ensaio

"N
[}

Esse questionador ¢ caracterizado como “gente da cidade”, usa gravata
e ¢ chamado de “seu doutor”. Ora, pensamos diretamente em Guimaries
Rosa que durante algum tempo foi médico em Itaguara, uma cidadezinha
de Minas Gerais. Ele era esse elemento externo, estranho dentro daquele
meio, ou se¢ja, 0 homem letrado que ocupava uma posigo de destaque,
ansioso e curioso por conhecer aquelas histérias.

. Logo ap6s esse trecho, conta que certa vez desconfiou de uma das esté-
rias de Manuel, mas logo percebeu que havia errado e que seria preciso ter
confianga em seus causos. A caracteristica desse contador é o gosto pela
conversa fiada e, nelas, Ful6 sempre se coloca como um valentdo, contra-
dizendo totalmente sua condigio de bébado e relaxado, ou, como afirma
“seu doutor”, vivia na “mais concreta abstragio”. Podemos até afirmar que
sua tnica preocupagio era com sua mula Beija-Ful6 que “era seu comple-
mento: juntos, centaurizavam gloriosamente”.

Assim como esse primeiro narrador, o “doutor”, nés também descon-
fiamos das narrativas de Manuel, mas ele tem o zalento de contar estérias,
é o préprio narrador descrito por Benjamin — perceberemos entio que o
narrador roseano estd na interface entre o narrador tradicional € o do ro-
mance moderno.

Benjamin descreve a arte de narrar em oposi¢io ao romance, traba-
lhando sempre a tese de que aquela estd se tornando extinta e suplantada
por esta. O narrador retira seu contar da experiéncia (dele mesmo ou de
outros) e sempre procede da tradi¢do oral. Além disso, ele incorpora o
narrado as experiéncias de seus ouvintes. J4 o romance “nem procede da

tradi¢do oral, nem a alimenta (...) [sua] origem ¢ o individue isolado™. > BENJAMIN, W. “O narrador™.
In: Magia e técnica, arte e

politica. Sio Paulo:
g st -y « . .
utilitdria” j4 que “é o homem que sabe dar conselhos”. Mas acusa a falta de  Brasiliense, 1993, p. 201.

comunicabilidade moderna para anunciar a morte do fornecimento de
conselhos. Entenda-se que “aconselhar é menos responder a uma pergunta

Afirma também que a narrativa desse contador tem uma “dimensio

que fazer uma sugestio sobre a continuagio de uma histdria que estd sendo
narrada (...) a arte de narrar estd definhando porque a sabedoria — o lado
épico da verdade — estd em extingao™®. * ldert, p. 200.
Encontramos em Rosa outra caracteristica descrita por Benjamin, a
presenga da narragio do saber que vem de longe em oposigio ao actimulo
de informacées; em nosso caso, temos o sertio como esse longe desconhe-
cido € 0 homem urbano como representante de uma literatura que aspira
-as informagBes e organiza as idéias para um leitor que nio é mais aquele
preparado para todo tipo de narracio.
Mas ¢ claro que também nio estamos identificando o narrador roseano
totalmente com esse narrador de Benjamin. Trata-se de um escritor contem-
poraneo que tem sua produgio literdria imantada pelo cédigo artistico atual.
Jd na época do langamento de Sagarana, Antonio Candido apontava para
a complexidade desse narrador. Sublinhou a paixio de contar e o dominio
narrativo de Guimaraes: “o st. Guimaries Rosa retorna, em grande estilo, 3 7 CANDIDO, Antonio.
concepgio do contista-narrador, para o qual a verdade estd na narragio e na E?ii%i?; a;‘u%a(;ggggg Rio
descrigao, para o qual as facadas, os casos de amor, os estouros de boiada e os  de Janeiro: Civilizaio

creptisculos tém valor eterno, acima de quaisquer outros”™. Brasileira/Pré-Meméria/
; Instituto Nacional do Livro,

1983.
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Em “Corpo Fechado” percebemos que hd uma tematizacio da diferenca
narrativa e também da atitude da leitura, ou seja, trara-se da ficcio de um leitor
que permanece na tensao entre esses dois registros narratdrios — vale dizer que
a0 mesmo tempo em que acompanhamos os questionamentos do doutor e
nos identificamos com ele, somos levados pelas estérias de Manuel Fulb.

Essa duplicidade de percepgbes na recepgio do texto ¢ resultado de
uma dupla ficcionalizagio do narrador operada pelo autor: por um lado
temos o narrador efetivo, o doutor, como uma ficgio do préprio Rosa, um
individuo que age a partir de um método — ele anota desejando recuperar
essa tradigdo oral que sente estar em decadéncia, se nio, por que anotar e
preservar?

Pois foi nesse tempo calamitoso que eu vim para Laginha, de morada, e fui
tomando de tudo a devida nota.

O arraial era o mais mondtono possivel. Logo na chegada, ansioso por conver-
sas 4 beira do fogo, desafios com vio}a, batuques e cavalhadas, procurei, procu-
rei, e quebrei a foice. As noites, principalmente, impressionavam (...) o responso
pluralissimo dos sapos. Um s6 latido, mdgico, feito por muitos cachorros re-
motos. Grilos finfininhos e bezerros fonfonando. E pronto®.

Por outro lado, sabendo que estd em extin¢do a sabedoria do contador,
ficcionaliza um outro narrador que entrard na narrativa sempre em didlo-
go com outrem que o possibilite. E como se admitisse que Fulé ndo pode
mais fazer saber-se por si, pois se ele tem competéncia para narrar, nio h4
mais a coletividade que o escute.

Daf entendermos que o procedimento de Rosa se baseia na tentativa de
recuperagio desse narrador tradicional, mas que, na impossibilidade de
sua autonomia, s6 pode fazé-lo por sua ficcionalizagio.

Os enigmas em Tutaméia

Tutaméia, Gluima obra publicada em vida, apresenta de forma intensa
os resultados do longo exercicio de estranhamento procurado por Guima-
raes desde seus primeiros livros. Dito assim parece que caimos na armadi-
lha do pensamento evolucionista, mas nio se trata disso. Sabemos que sua
obra mais consagrada é Grande sertdo: veredas e, como tal, ela revé ao mes-
mo tempo em que projeta o que pensamos da obra total do autor — dito
de outra maneira: a recepgio desta obra modifica a recepgio das outras,
anteriores e posteriores a sua leitura. Dessa forma, enquanto as memdrias
de Riobaldo sio entremeadas de vdrias outras estérias, numa colcha de
retalhos de narrativas, discussdes estéticas e especulagaes filoséficas e reli-
giosas, mediadas pelo grande mondlogo do narrador e personagem princi-

pal, em Tutaméia Rosa apresenta a mesma pluralidade, mas agora caracte-

rizada pela diluicio de narrativas em 44 curtos contos de alta densidade
poética e que trabalham, sobretudo, com o minimo e com a desconstrugio
— quatro deles s3o renomeados posteriormente (num segundo indice de
leitura) como prefécios.
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Tudo no livro pede uma leitura diferenciada: a duplicidade do titulo
— Tutaméia (Terceiras estdrias); a epigrafe junto ao indice; a presenca de
quatro preficios; a inversio dos titulos; um texto que traz um glossdrio de
palavras ndo utilizadas; o indice de releitura junto a outra epigrafe no final
do livro. E claro que um leitor habitual de Guimaries — acostumado a
um romance sem capitulos, novelas que so apresentadas no indice como
poemas, uma coletinea de contos que traz um segundo indice iconogréfico
— pode ndo se assustar tanto, mas esses elementos demarcam um espago

do estranhamento?. £ de se notar também que a
critica substancial encontra-se
centralizada nas obras
como leitor. Vimos rapidamente o caso de um conto de Sagarana, mas  anteriores.

podemos citar ainda outros exemplos, como Grande sertdo: Veredas. Este
encena um grande didlogo, uma vez que existe a imagem do outro que

Novamente encontramos uma ficgdo do receptor como ouvinte e nio

escuta (marcada por intervengdes como: “o senhor ri certas risadas”), e um
enorme mondlogo — jd que s6 temos acesso a voz de Riobaldo.

O mesmo acontece, por exemplo, com o conto “Desenredo” de
Tutaméia, sendo um dos textos mais exemplares para a compreensio tanto
da posigao do narrador, quanto do leitor, pois pensamos que ele talvez
consiga apontar para essa tensio quanto ao narratério.

A primeira frase do conto, “do narrador a seus ouvintes”, segue o mo-
delo roseano de demonstrar sua consciéncia de ficcionalidade. Entretanto,
se temos anunciado um narrador tal como nos moldes descritos acima (e,
portanto, também o ouvinte-leitor), a partir de entdo somos abandonados
para a drea somente da expectativa, pois agora temos um narrador em
terceira pessoa onisciente, tdo conhecido e aceito sem contestagdes. -

Além disso, ¢ sua construgao metaférica o que nos impulsiona a pensar
o leitor nesse conto. Acredito tratar-se de uma poética da leitura; a temdti-
ca do conto participa organicamente da estruturagio do livro, ou seja, a da
releitura. Trata-se da estdria de amor entre J6 Joaquim e uma muther com
nominagio varidvel (Liviria, Rivilia, Irlivia ou Viliria) que o trai diversas
vezes, mas que ¢ inocentada pelo amante através de sua capacidade de
reinventar o passado. Mais que uma estéria de amor, é uma poética de
releitura e de invencio ficcional:

Nunca tivera ela amantes! Ndo um. Nio dois. Disse-se e dizia isso J6 Joaquim.
Reportava a lenda a embustes, falsas lérias escabrosas. Cumpria-lhe descalunid-
la, obrigava-se por tudo. Trouxe a boca-de-cena do mundo, de caso raso, o que
fora tio claro como dgua suja. (...) sem malicia, com paciéncia, sem insistén-
cia, principalmente. (...) o ponto estd em que o soube, de tal arte: por
antipesquisas, acronologia mitda, conversinhas escudadas, remendados teste-
munhos. J6 Joaquim, genial, operava o passado — pldstico e contraditério
rascunho. Criava nova, transformada realidade, mais alta. Mais certa?'® ' ROSA, J. G. Tutaméia. Rio de
Janeiro: José Olympio, 1967.
Assim, o leitor de Tutaméia é levado, ao final de sua leitura, a redimen-
sionar tudo o que leu, levando em conta o suposto hermetismo dos contos
(acusagio de diversos leitores que nio nos cabe agora discutir), a partir da
afirmacio do autor sobre a necessidade de revisitago de seus textos pelas
epigrafes de Schopenhauer, pelo novo indice e pela metaforizagio daquele



que, examinando novamente os fatos, recria uma estéria “operando o pas-
sado” — que nada mais ¢ que um “contraditério rascunho”.

“Antiperipléia” é o segundo texto da coletinea ou, se preferirmos, ¢ o
primeiro conto ji que “Aletria e Hermenéutica” é um prefécio. Neste conto
também encontramos um didlogo monolégico: todo o texto contém apenas
a fala desse eu que ndo cede a voz a0 outro que, por sua vez, pode ser identi-
ficado como nés mesmos, leitores. A primeira frase traz indiretamente a fala
desse outro ouvinte: “— E o senhor quer me levar, distante, is cidades?”.
Essa pergunta, feita anteriormente pelo outro e repetida pelo narrador, inau-
gura o conto, mas nio serd respondida rapidamente. O restante da narrativa
¢ a resposta: o “delongo”, ou seja, adio, retardo. Todo o conto serd esse mo-
vimento de retardamento da resposta exigida pelo interlocutor.

Novamente temos a metdfora do leitor como aquele que retrocede. Assim
como uma “viagem de volta”, o narrador comega contar sua estéria de guia
de cego de se6 Tomé e como sua vida mudou depois da morte misteriosa
deste. Era comum as mulheres gostarem do cego, ¢ este sempre perguntava
a0 seu guia se ela era ou nio bonita. Antes da morte, uma mulher apaixo-
nara-se perdidamente pelo cego, mas esta era casada e feia, “apesar dos
poderes de Deus”; ela convence o guia a mentir sua feitira para se6 Tomé.
O engodo funciona e os dois vivem bem por um tempo. Contudo, vem a
morte misteriosa do cego e é o guia o maior suspeito. Este, por sua vez,
pulveriza as possibilidades: pode ter sido a mulher por medo de ser aban-
donada pelo cego, pois este dissera que voltara a ver; podemos pensar no
marido traido, e ainda num suicidio, pois Tomé podia estar vendo que sua
amada era bem diferente do prometido. Todas essas possibilidades sio nos
dadas pelo guia, por isso temos espago aberto para a desconfianga.

Guiados por esse narrador duvidoso, os leitores sio colocados diante do
enigma da morte do cego. O que nos resta é a drdua e prazerosa tarefa de reler
a trama para tentarmos esclarecer o mistério. Parece que podemos ver nova-
mente aqui uma leitura metaférica do receptor da obra: o leitor é como um
cego guiado por outrem, mas que, na ddvida sobre até que ponto sua percep-
3o corresponde ou n3o a de seu guia, ¢ anulado, tornando-se apenas elemento
de revisitaggo. E o recado ao critico literdrio parece ser dado: “cego suplica de
ver mais do que quem v&”, e mais adiante: “o pior cego € o que quer ver”.

Esperamos ter conseguido esbogar a problematizacao da construgio da
metaforizagio do leitor na obra de Guimaries. E preciso discutir o papel
desempenhado pelo narrador e pela ficgdo do leitor para entendermos como
se d4 o funcionamento da mdquina de sentido ficcional prépria desse autor.
Isso porque essas construgdes ddo a ver a tensio entre autor, narrador e leitor
— categorias que precisam de mais atengdo quando pensamos o caso roseano.

Abstract

This article proposes the discussion of some questions related to the construction of
the reader as an image in the fiction of Guimaraes Rosa — the fictionalization of the
role of the reader is one of Rosa’s hallmarks.

Keywords: Guimardes Rosa, fictionalization, reader, Tutaméia, Sagarana.
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