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“CODIGO”:
LEITURA DE UM POEMA DE
AUGUSTO DE CAMPOS

MIRIAM SILVIA SHWARTZ BRENNER*

RESUMO: A leitura de “Cédigo”, poema visual de Augusto de Campos, reabre a discussio de
algumas questoes fundamentais relacionadas aos movimentos de vanguarda dos anos 60,
sobretudo ligados a Poesia Concreta. E aponta para a vinculagdo destas vanguardas a um
tronco de tradicdo literdria ligado a visualidade, cujas raizes remontam aos primérdios da
civilizagio ocidental.

PALAVRAS-CHAVE: Poesia de Augusto de Campos; Poesia e visualidade; Tradicao literdria e

visualidade.

“Cbdigo”,! poema visual de Augusto de Campos datado de 1973,
propoe uma reflexdo cuidadosa sobre o papel das vanguardas da segunda
metade do século XX e sua vinculagao orginica com um tronco de tradigao
literdria ligado & visualidade, cujas raizes remontam aos primérdios da
civilizagdo ocidental.

A rigor, os movimentos de vanguarda sdo como que uma necessidade
histérica, um fator inerente a propria satide daquilo que se pode chamar de
continuum literdrio, cuja dindmica repele quaisquer formas de estagnagio
capazes de pOr em risco a integridade do ato criador e a sobrevivéncia do
artista. O papel da ruptura é exatamente o de lancar a ponte entre o antigo e
0 novo, que se resume naquele momento em que harmoniza e se articula
todo um processo de transi¢do de valores, de reavaliagdo estética
relativamente aquilo que ndo mais interessa, seja porque estd morto, seja
porque o mau uso o tornou imprestével.> Nesse particular, a literatura visual,
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sob as suas miltiplas modalidades possiveis, vem sendo praticada no
ocidente com intermiténcias, desde pelo menos 300 anos antes de Cristo.
Encontram-se seis poemas visuais no livro 15 da famosa Antologia Grega,
coletdnea de epigramas datando do século 7 a.C. ao século X da nossa era,
entre eles os trés compostos por Simias de Rodes (o ovo, as asas e o machado
duplo com uma acha — a 14bris cretense), primeiros de uma longa tradigio
hoje conhecida.

Do periodo alexandrino, passando pela Idade Média, pelo Barroco,
para finalmente aportar neste século XX, ha um pensamento visual, no
subsolo da cultura ocidental, constante e latente que aflora, de tempos em
tempos, em surtos de visualidade que se relacionam coincidentemente com
o fim de um periodo histérico € o comego de uma nova época, onde a forga
sintetizadora da comunicagao visual se faz fungio necesséria.

Paul Valéry observa que “o que parece novo muitas vezes nao € mais
que um retorno a uma forma abandonada desde sempre, mas cuja
virtualidade, pelo menos, estd inscrita no sistema intemporal da linguagem”.
Tanto ele como Borges partilhavam da opinido de que “o critério de valor
de uma cria¢ao nao estd em seu aspecto de novidade, mas, ao contrario, na
sua antigiiidade profunda: o melhor dentro do novo estd naquilo que
corresponde a um desejo antigo”.® E antigo o desejo de ver as coisas
representadas. A visualidade como atitude critica — alterando a nossa
percepcdo do mundo através da limpeza dos canais de percepgdo — € a
contribuicao importante das vanguardas dos anos 60.

A idéia de poesia mudou porque mudou a concepcdo do mundo. O
homem, ao se descobrir no meio da linguagem, percebe que é da linguagem,
e nao das coisas, que lhe vem o problema do ser. Ele ndo v€ o mundo
investido nas palavras; as palavras ja nao sio para ele demarcagdes cOsmicas
e ontolégicas do mundo. Herdeiro de Novalis, Nerval, Mallarmé, Rimbaud,
Appolinaire, Marinetti e Joyce, sucessor dos dadaistas, continuador de
Cummings, Pound, Ponge, Artaud, Queneau, o poeta experimental rompe
definitivamente a relagio de contigiiidade entre o artista e 0 mundo por
uma nova dialética da lingua com a matéria poética.* Matéria essa que, ao
espraiar-se, seja através da visualidade pura dos signos verbais na pagina
em branco, seja através do relacionamento, mecinico ou nao, de quaisquer
outros signos, ndo implica necessariamente o aparecimento de “novas
poesias” — pois todas elas sdo, afinal, formacoes da mesma palavra poética,
que elide a presenga do seu emissor e que, falando por si mesma constitui-
se, como diz Maurice Blanchot, en un space unifié et souverainement
autonome.

Essa nova intencionalidade poética tem dois marcos teoricos
principais: o Manifesto de Gomringer (1953) e o Plano Piloto da Poesia
Concreta do Grupo Noigandres (1958). Nestes textos podemos encontrar

() Paul VALERY, Oeuvres,
Paris, Gallimard, 1973,
tomo I1, p. 561 (Colecio
Pléiade).

 Ver artigo de Benedito
NUNES, “Espacialismo e
poesia concreta”, O
Estado de Sio Paulo, 15
jun. 1968, Suplemento
Literério.

Brenner. “Codigo”...



MagMa n. 2, p. 52-59, 1995

os postulados e conviccdes comuns dos poetas de vanguarda: o poema
concreto, como unidade “verbivocovisual”, na expressiao do grupo de Sao
Paulo, formado por Augusto de Campos, Haroldo de Campos, Décio
Pignatari, Ronaldo Azeredo e José Lino Griinewald, € um objeto “em si e
por si”, incorporando a dimensio “espago” de um modo fisico e significante,
destruindo assim o carater univoco da dimensao tempo da poesia
convencional. Nio mais a dialética forma/contetido, mas a sua coincidéncia
perfeita. A linguagem encarada enquanto matéria, delimitando um campo
espago-temporal de criagdo, onde as palavras, diferentemente mobilizadas
e distribuidas no espago em branco da pagina, adquirem realidade objetiva
peculiar.

Augusto de Campos, em 1956, ao afirmar que o poema concreto,
usando o sistema fonético (digitos) e uma sintaxe analGgica, cria uma é4rea
lingiiistica especifica, verbivocovisual — que participa das vantagens da
comunicacao nao-verbal sem abdicar das virtualidades da palavra —, estava
colocando simultaneamente a questdo psicolégica da sintese sinestésica, a
questio socioldgica da comunicagio condensada e instantinea € a questao
poética dos cddigos verbais e ndo-verbais como equivalentes, ou até
reciprocos, numa perspectiva semidtica. Estas questes abrem espaco para
a definicdo da verdadeira funcio da poesia visual num mundo em constante
transformacdo: enraizada nas formagdes arquetipicas que serdo a base de
funcionamento da atividade mental humana e nos movimentos de sintese, a
poesia visual permite o salto qualitativo no desenvolvimento. futuro da espiral
dialética que se projeta ja no século XXI.

UMa REFLEXAO SEMIOTICA

Examinemos com cuidado as acepg¢des da palavra-titulo do poema
em questao: 4

Cédigo: conjunto de leis. Colegao de regras e preceitos. Vocabulario
ou sistema de sinais convencionais ou secretos utilizados em
correspondéncias e comunicagdes. Conjunto de regras por meio das quais
mensagens sao convertidas, de maneira convencionada e reversivel, de uma
representacao para outra (Teoria da Comunicagio).

Todas estas acepgdes do vocdbulo remetem as fungGes da linguagem
como mediadora no processo de comunicagao. Toda comunicaco pressupoe
um emissor, um receptor, um codigo. Como a obra € uma linguagem ¢ a
critica uma metalinguagem, a relacao entre elas € essencialmente formal e
a critica jd néo tem de se ocupar de uma mensagem, mas de um c6digo, isto
€, de um sistema cuja estrutura ela deve descobrir.

Ao traduzir iconicamente a palavra neste poema-ideograma, Augusto
de Campos, numa operagio desmanche, paradoxalmente constrdi a sua visao
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da linguagem e refaz com o leitor o caminho critico do poema concreto e

semiotico: “Uma rede de equivaléncias que se constréi entre dois sistemas

semidticos, o oral e o visual, equivaléncias estas que permitirdo uma rede

simultinea de estimulos e percepcdes sinestésicas ao leitor-utente do

poema”.’ Metalingiifstico, metapoema sobre a visualidade, “Cédigo” desvela ~ © Ver ensaio de E. M. de
a sua histéria. MELO E CASTRO,
“Uma rede intersemié-
tica”,in O Fim Visual do
Século XX, Sio Paulo,
Edusp, 1993, pp. 219-
220.

A PALAVRA

No quadrante da oralidade, a leitura diacronica nos d4 a dimensdo do
tempo: C-O-D-I-G-O. A leitura diacronica dos digitos fonéticos se faz de
fora para dentro e nos leva ao centro oculto do poema (que € labirinto,
enigma verbal). O C aberto nos joga para dentro do circulo O que se quebra
em dois simétricos G e D invertidos pelo I vertical que corta o O no meio.
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O DEeSENHO

No quadrante visual, a leitura sincronica nos da a dimens&o do espaco:
labirinto circular, vertigem paralisada, o c6digo € abismo. Jogo de espelhos
e simetrias. Ilusdo de unidade no multiplo e no fragmentado. Rigor do
contraste do preto e do branco, do aberto e do fechado. O texto-ideograma
recupera a escrita ideogramatica oriental, os textos medievais, os labirintos
barrocos numa complexa relagio intertextual.

Grego na origem, o labyrinthos comporta etimologicamente a labrys
(machadinha de dois gumes), que curiosamente ¢ a figura sugerida pelo corte
do Ino poema. A partir dai, podemos pensar em algumas relagdes interessantes:

Na religido grega e cretense, o labirinto estd associado a idéia de
metamorfose, de transformagio. Na tradigio inicidtica grega, o labirinto,
como a gruta, € o mundo, este mundo como o concebia Platdo. A descidaa
uma caverna, gruta ou labirinto correspondia a passagem por uma série de
experiéncias rituais que levavam o individuo aos comec¢os do mundo e as
origens do ser. Esta catabase “é a materializa¢8o do regressus ad uterum,
isto €, do retorno ao Utero materno, donde se emerge de tal maneira
transformado, que se troca até mesmo de nome. O iniciado torna-se outro”.

No periodo barroco, os labirintos circulares sdo largamente utilizados:
“regifo aniquiladora do ser onde se juntam, numa espécie de confusio
rigorosa, os sinais reversiveis de diferenca e identidade™ que, segundo
Gérard Genette, metaforizam o préprio modo barroco de ser. “A poética
barroca evidencia os contrastes para melhor reduzi-los, servindo-se de uma
dialética fulminante: qualquer diferenca comporta oposicdo, qualquer
oposi¢do faz simetria, qualquer simetria equivale a identidade. A antitese
material introduz no espago um jogo de espelhos capaz, em cada operagéo,
de reduzi-lo a metade e de organizi-lo em parte dobrada.”®

Figuragdo de provas inicidticas discriminatdrias que antecedem a
marcha para o centro oculto, enigma verbal, o labirinto nos remete a figura
da labris (a acha). Um dos trés poemas visuais de Simias de Rodes, a labris,
como forma arquetipica da civilizagdo ocidental, foi estudada, j4 em nosso
século, pelo futurista portugués Almada Negreiros. Este creditava aquela
escrita ideogramatica a origem do tridngulo, do qual se teria evoluido para
a idéia da Semidtica de Peirce e a nogfo de signo interpretante. A labris é
também a imagem magica, semelhante ds asas de uma borboleta, do “atrator
de Lorenz”, que se tornaria emblema dos investigadores do caos (numa
série desordenada de dados se revela uma sutil estrutura escondida).’

A nogdo peirciana de signo interpretante — como signo que o receptor
forma na sua mente sob estimulo dos signos primadrios ou representamen (a
escritura) — € fundamental para o entendimento do que seja uma poética da
leitura. Interpretar € colocar-se entre a escrita e a subjetividade do individuo
que 1&, cabendo ao leitor a formagZio dos signos interpretantes e a tomada
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de conhecimento de sua interpretago, atingindo assim aquilo que Peirce
chama o nivel da terceiridade. O que nos traz de volta ao proprio codigo.

A estrutura escondida estd no cddigo. As possibilidades de criagdo
também. A transformagdo se faz dentro do codigo e a partir do cddigo,
dessacralizando-o, e tornando-o chave de descobertas e revela¢des no
processo de reformulagio da realidade. A porta de entrada e saida do labirinto
€ o proprio ato de recodificar (interpretar) o descodificado (a leitura das
partes), num movimento sincrénico do olhar que vai do todo as partes e das
partes ao todo — circunscrevendo no texto o trabalho hermenéutico e
semidtico do leitor.

As IMPLICACOES

N3o é s0 a idéia barroca da alteridade, do deslizamento de significado,
_ dedividir para unir que 0 poema de Augusto de Campos recupera. E também,
e principalmente, o desejo de transformacdo, e a consciéncia de que essa
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