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O ponto de partida de A4 Teoria do Romance' ja se encontrava em
Hegel, isto €, a epopéia como comunidade orgéanica onde existéncia e
esséncia s3o nog¢des idénticas, mantendo entre si uma relagio de imanéncia.
Sdo os tempos felizes e, as civilizagdes, fechadas. A dissociagdo de tal
relacdo, porém, estd intimamente ligada ao surgimento da filosofia. De fato,
a epopéia homeérica se coloca como uma resposta avant la lettre a pergunta
“Como a vida pode tornar-se essencial?”, pois a resposta (que € a propria
epopéia) se da “antes que o desenvolvimento historico permita formular a
questdo” (p. 21). J4 a questdo que se apresenta ao fil6sofo ¢é a de saber o
que tornou tais formas (as da epopéia) nio apenas possiveis mas também
necessarias. Ora, Lukacs chega a resposta fazendo o que chama de
mapeamento ou “topografia transcendental” do espirito helénico.

O mundo helénico é homogéneo. Nele se situa a alma em perfeita
harmonia, formando um cosmo. O homem esta indissoluvelmente ligado a
substincia, assim como as estruturas desse mundo, isto é, a sua “péatria
arquetipica” (amor, familia, a polis). O espirito limita-se a acolher “um
sentido ja acabado”, um mundo cuja significagéio estd perfeitamente
delimitada. A ele cabe apenas achar nesse mundo “o lugar que lhe convém”
(asser¢do que ird se mostrar reveladora se comparada a defini¢éo do herdi
romanesco como “o herdi sem péatria”: nfio ha lugar a achar pois o sentido
esta ausente deste mundo).

Tal imanéncia do sentido se quebra através de uma fissura essencial
entre espirito e estruturas, por meio da qual o homem descobre a “criagio

RESENHAS



RESENHAS

das formas™: a partir dai, ele apenas aproxima-se da essencialidade, sem
nunca atingi-la, “aproximacéo sempre inacabada” (p. 24), possivel apenas
via reflexo (conhecimento), ja que se rompeu aquele mundo fechado em
que a “finitude constitui a esséncia transcendental” (p. 24). Se por um lado
a vida torna-se mais rica, por outro perde o sentido sobre o qual repousava
a totalidade. Tal passagem ¢, todavia, graduada: de Homero a Platdo,
passando pela tragédia, ou seja, da imanéncia a transcendéncia a par de
uma perda continua do sentido da totalidade.

A epopéia estd inevitavelmente ligada a estrutura do real, seu objeto é
necessariamente a existéncia, a vida, enquanto o da tragédia é a
transcendéncia, o dever-ser. Por defini¢do, o dever-ser “mata a vida” (p.
41). O universo dramatico ignora qualquer contraste entre totalidade e parte
pois o existir é conquistar a prpria esséncia. E inerente ao drama, pois, dar
forma a totalidade intensiva da vida e o seu her6i ser arquetipico. A poesia
épica, por sua vez, da forma & totalidade extensiva: seu herdi € “sombra
viva da realidade histérica” (p. 40). Por sua posi¢do intermediaria quanto a
perda do sentido de totalidade, o drama deve responder & questio: “Como a
esséncia pode tornar-se viva?” (p. 26). A fun¢3o do coro na tragédia é
exatamente a de unir esséncia e contingéncia, ambas, contudo, no mesmo
nivel hierarquico. -

Com o surgimento da filosofia platdnica se d4, para Lukics, a separagio
por completo entre existéncia e esséncia, a ndo-adequagio entre a¢dio e alma.
A arte torna-se autonoma. Rompida, pois, essa unidade, a arte passa a
significar totalidade, sim, mas criada. Para Lukécs, as formas (da arte) se
apresenta um problema: “[...] ou elas estreitam e volatilizam aquilo a que
querem dar forma, de modo a poder abarca-lo, ou trazem a luz de maneira
critica a impossibilidade de realiza-lo [....], introduzindo no universo das
formas a incoeréncia estrutural do mundo” (p. 30, grifo nosso). E o que fara
0 romance, COmo veremos.

Os roménticos alemées foram os primeiros a ver como contrapartida
da perda do sentido da totalidade a mistura de géneros ¢ o romance como
produto de tal mistura. Separados na épica sujeito e objeto, aquele (o sujeito)
passa a ser a Unica garantia de totalidade, ou seja, uma garantia subjetiva,
gragas & qual se inviabilizam, contudo, pretensdes ao todo: “Pois pode-se
chegar a uma certa unidade, mas nunca a totalidade verdadeira.” (p. 48).
Uma totalidade, por paradoxal que parega, de natureza lirica, por ser “um
fragmento da vida em mundo ambiente que o isola da totalidade [...]” (p.
43). Ora, perdida a imanéncia, a possibilidade de um universo completo em
si mesmo € um perpétuo devir-ser, o que aponta para o tragico como
constitutivo do romance.

Assim, o espirito fundamental do romance e que determina sua forma
objetiva-se na psicologia de seus herdis. Sdo herdis sem confianga, em queda
continua, decepcionados com a auséncia de essencialidade da vida. Dai as
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fronteiras escorregadias, puramente psicoldgicas, entre crime € loucura, € o
heroismo positivo. Na epopéia homérica, crime e loucura eram violagGes
da norma e exigiam imediata reparagdo através da vinganga, enquanto na
tragédia eram um simbolo ou mero elemento de intriga. No romance, tais
categorias devem ser entendidas como desorientagfo do individuo face a
auséncia de uma “patria transcendental” (p. 55). Ora, para Lukécs a forma
deve incorporar em si “todas as falhas e todos os abismos que a situagdo
historica comporta [...]” (p. 54), e também deve ser, definida em termos
ontoldgicos, a resolugdo de uma dissonancia fundamental no seio da
existéncia” (p. 55). Assim, tal “dissonancia fundamental” (ou, em outros
termos, situagdo histdrica) é o proprio fundamento do género romance, seu
modelo constituinte, a saber: “a auséncia de sentido (non-sens) [...] aparece
como portador e como condi¢do necessaria do sentido.” (p. 55).

A Divina Comédia é o Gltimo momento em que se constroi ainda um
mundo de esséncia (“o mundo redimido”). Todavia, apesar de visivel, é um
mundo inapreeensivel. “[...] A imanéncia do sentido da vida estd sempre 14,
presente, mas no além” (p. 53). A imanéncia existe, mas apenas como
transcendéncia.

Categorias a principio inferiores como tato e gosto adquirem, no
romance, for¢a de elementos constitutivos. O tato ir6nico € a inica forma
possivel de liberdade para o escritor: a ironia se compde de dois movimentos

da subjetividade, um em que impregna o mundo de sua nostalgia’

(interioridade criadora), outro em que, como objetividade épica, traz a luz
o carater abstrato dos mundos estranhos um ao outro do sujeito e do objeto.
Ora, embora fragmentaria por se apoiar sobre a experiéncia vivida, esta
totalidade, sendo a Gnica possivel, € “a forma representativa de toda uma
época” (p. 89). Lucien Goldmann? ressalta na critica lukdcsiana a natureza
dialética do romance: her6i e mundo opdem-se, realizando, simultaneamente,
“uma oposigdo constitutiva, fundamento dessa ruptura insuperavel, [mas
sendo, contudo,] uma comunidade suficiente para permitir a existéncia de
uma forma épica”.? A liberdade, em Lukz’ics, ¢ discernimento: “o que a luta
entre esses dois movimentos tem de desesperador e o que sua cessagio tem
de mais desesperado ainda” (p. 89). O romance se constitui apenas como
“pseudo-totalidade” ou “totalidade conceitual”. Nesse sentido pode-se dizer
que a forma exterior do romance é “biografica”, o que torna a ética do
autor, do romancista, problematizadora do romance enquanto género, pois
se este é uma “busca de valores auténticos num mundo degradado”, tais
valores s6 estdio presentes na consciéncia do autor. A totalidade sé existe
enquanto consciéncia fora do texto, (no autor) enquanto abstragdo, reflexdo.
Na obra s6 podem existir como negatividade, como, ainda nos termos de
Goldmann, “auséncia ndo tematizada” ou “presenga degradada”.® Mas,
contudo, sO através da narragio pode-se pleitear a busca de tais valores,
embora de antemdo ja esteja tragada a imposssibilidade de tal busca: eis a
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ironia como estruturadora do romance e reveladora, nele, da imbricagio de
seus significados ético e estético.

Na epopéia os caminhos do herdi ja estdo tragados de antemio pelos
deuses, de onde vem a necessaria passividade de todo heréi épico. O
romance, contudo, remete ao instante historico-filos6fico que lhe permite a
existéncia e em que se estabelece a interioridade: esse instante € o da fissura
entre 0 homem e o mundo. Na origem dessa fissura estd a atividade
demoniaca (no sentido etimoldgico de daimon, ligado a nogdo de
autonomia). De onde Lukacs chama o romance de “forma de aventura da
interioridade™ (a interioridade €, por exceléncia, ruptura com o sentido da
totalidade: autonomia) “que vai pelo mundo para aprender e conhecer” (p.
85). Dai constituir-se em “epopéia”, sim, mas “de um mundo sem deuses”
(p. 81).

Para o Lukacs de 4 Teoria do Romance, este se realiza em trés grandes
tipos que se distinguem, grosso modo, pela relagdo que a subjetividade
mantém com o mundo exterior, seja uma relagdo ingénua, seja de recusa e,
finalmente, de equilibrio.

Ao primeiro tipo chama de idealismo abstrato. A intriga desse tipo de
romance se faz pela “contradi¢do” entre a “realidade imaginada pela
personagem e a realidade de fato” (p. 93). A alma esta privada de qualquer
problematica interior pois encontra-se fechada sobre si prépria. E pura
atividade, ja que ndo possui capacidade de contemplar. A realidade se lhe
torna necessariamente uma “massa inerte”, pura abstra¢fo. O exemplo de
heréi € o aventureiro e, de livro, Dom Quixote. Para Lukdcs, ele se constitui
como parddia dos romances de cavalaria ao dar a idéia o status de “ser
subjetivamente claro” porém vazio de qualquer relagdo objetiva. Ora, os
romances de cavalaria nada mais eram, ja na época de Cervantes, que “formas
mortas”, cujo clima de verdadeiros contos de fada “remetiam a
transcendéncia pura numa época em que a dialética historico-filosofica ja
condenara as condi¢des transcendentais de existéncia” (p. 96). O que faz
Cervantes, através da parddia, é recuperar o instante histérico-filosofico
desse tipo formal, em que os caminhos para se atingir a “patria
transcendental” sdo nulos. Esta é a razdo de em Dom Quixote todo heroismo
transformar-se em grotesco, a fé em mais pia loucura.

O segundo tipo, o romance de desilusdo, € caracteristico do romance
do século XIX em que uma realidade interior, “mais ou menos acabada e
rica em conteidos”, entra em concorréncia com a realidade exterior,
tomando-se, aquela, por unica e verdadeira realidade. Contrariamente ao
tipo anterior, aqui o mundo da interioridade € rico em contetidos, ¢ um
universo plenamente auténomo; se naquele a autonomia era um fato
psiquico, neste tipo a profissdo, as relagdes humanas, as institui¢des nada
mais significam ao individuo: é um declinio conseqiiente da objetivagdo.
Tal posi¢@o conduz esse tipo a uma situagfo passivel de expressdo puramente
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lirica. Contudo, esse problema de natureza puramente estética — o lirismo
servindo como meio de expressdo épica — oculta, para Lukacs, o problema
ético da utopia, e que propde nesses termos: “[...] até que ponto se justifica
moralmente o pensamento de um mundo melhor, até que ponto pode-se
edificar sobre essa base uma vida que esteja fechada sobre si mesma e que
atinge mais a umalacuna que a um fim propriamente”? (p.112, grifo nosso).

O fragil equilibrio interno desse mundo pretensamente autbnomo é
ameagado nem tanto pelas estruturas sociais mas, sobretudo, pela categoria
do tempo. Ora, na epopéia o tempo permanece imdvel, pois, a rigor, a
perspectiva temporal inexiste como portadora de significagfio. No romance,
género marcado pela cisdo entre sentido e vida, o tempo — e sobretudo no
romance de desilusio — é exatamente o elemento determinante da perda da
essencialidade, por ela necessariamente “passar”. Dai Lukacs chama-lo de
um “principio de depravagdo” e toda agdio do romance como sendo “um
combate contra as poténcias do tempo” (p. 121). Exemplo desse tipo é 4
Educagdo Sentimental, de Flaubert, em que o tempo € elemento estrutural,
unificador de fragmentos de realidade justapostos apenas em sua duragio —
em outros termos, a memoria como fator de superagio da dualidade sujeito/
mundo exterior é o verdadeiro principio de “realidade autenticamente épica”
(p. 126-7). E apenas ela que fornece a aparéncia de realidade orginica,
“articulando homens e suas ag¢des a um complexo histdrico e social” (p.
124). Lukacs contrapde a obra de Flaubert & Comédia Humana, de Balzac,
em que a nogdo de conjunto € justaposta mas apenas pelo retorno das
personagens, lugares, acontecimentos. No ¢ totalidade orginica, como em
Flaubert, nascida da propria forma, mas apenas no¢io de conjunto fornecida
pelos conteidos aparentes. Para outro critico, Frederic Jameson,® Lukécs
antecipa nesse momento a dire¢do que tomaria todo o romance posterior,
antevendo a categoria do tempo, e ndo mais a do espago, como elemento
unificador: “Pois, enquanto o mundo exterior das formas romanescas
anteriores era basicamente espacial [por exemplo, O Vermelho e o Negro,
de Stendhal, ou a obra de Balzac], enquanto que a experi€éncia do heroi
diante deste mundo tomava a forma de uma série de aventuras e um vagar

.através do espago geografico, agora, no romance da desiluséo romantica, o

modo dominante de ser da realidade exterior ser o proprio tempo”.$

O Wilhelm Meister, de Goethe, € os romances de Tolst6i sdo exemplos
do terceiro tipo: situam-se entre os outros dois, procurando uma sintese e
superagdo de um e outro. A posigio da subjetividade em relagio 3 realidade
¢ de aceitagio, porém também de superag@o, estabelecendo um equilibrio
entre agdo e contemplagfo. E o que se pode chamar de “romance de
educag¢io”, com o objetivo de “formar outros homens”, um “meio
educativo”. A crenga de tal her6i consiste na possibilidade de viver destinos
comuns, mas dentro de estruturas sociais. Sua soliddo resignada ndo significa
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recusa, mas tomada de consciéncia: o seu ideal nada mais € que a propria
experiéncia vivida.

O perigo de tal estrutura romanesca é que, para atingir seus objetivos
de formagdo, pressupde a idealizag@o de certas partes da realidade,
provocando, por conseqiiéncia, a romantiza¢fo do real “até uma esfera
transproblemética em que no se coloca mais questdo alguma” (p. 139).
Em tal esfera estd o fantastico. Ora, embora o fantastico seja uma
“necessidade essencial da forma” no Wilhelm Meister, o fato é que “este
tema orienta-se para uma forma menos problemadtica do que aquela que lhe
impde seu substrato, a época [...}” (p.143, grifo nosso). Em suma, o
transproblematico nfo transcende as formas e estruturas propriamente ditas,
mas “suas possibilidades concretas historicamente dadas™ (p. 145), o que
destroi, neste caso, a imanéncia da forma. Em contraponto aos tipos
estruturais anteriores, Lukdacs cita Dostoiévski. Em sua obra nfo haveria
mais a recusa sistematica da realidade como em seus predecessores. Todavia
exime-se de classificd-la, limitando-se a dizer que pertence a um “mundo
novo”, a um novo “instante historico-filos6fico”. Restaria saber se sua obra
¢ conclusdo da forma épica ou um outro inicio.
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