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CRISTIANE ESCOLASTICO*

REsumo: Trata-se de uma anilise do poema "Oficina irritada", de Carlos Drummond de
Andrade, que objetiva mostrar como esse soneto realiza, em sua forma, a dissonéncia
agressiva ali tematizada e discutir o significado da poesia dissonante na conduta estética

e ideoldgica do poeta a partir de 1948.

Pavavras-cHAVE: Metalinguagem; Soneto; Stilmischung; Dissonancia; Resisténcia.

Oficinairritada

Eu quero compor um soneto duro
como poeta algum ousara escrever.
Eu guero pintar um soneto escuro,
seco, abafado, dificil de ler.

Quero que meu soneto, no futuro,
ndo desperte em ninguém nenhum prazer.
E que, no seu maligno ar imaturo,

ao mesmo tempo saiba ser, ndo ser.
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Esse meu verbo antipdtico e impuro
ha de pungir, hd de fazer sofrer,
tenddo de Vénus sob o pedicuro.

Ninguém o lembrara: tiro no muro,
cdo mijando no caos, enquanto Arcturo,
claro enigma, se deixa surpreender.

1]

O metapoema “Oficina irritada”' pertence ao sétimo livro de Carlos @ Carlos Drummond de

Drummond de Andrade, Claro Enigma, publicado em 1951. Inaugura-se sob o ANDRADE, Poesia e
signo da voligdo: “Eu quero compor um soneto duro/como poeta algum ousara Prosa, 8 ed., Rio de Ja-
escrever” (versos 1 e 2; o grifo € nosso). Imediatamente, em paralelismo, repete- gcg(}’l Aguilar, 1992,
se a idéia: “Fu quero pintar um soneto escuro,/ seco, abafado, dificil de ler” ' '
(versos 3 e 4; o grifo € nosso). A voli¢do parece ser o elemento motriz da didnoia
de “Oficina irritada” e, nessa estrutura reiterativa anaférica, que compde a pri-
meira quadra, estardo os elementos fundamentais para o estabelecimento de sua
enunciag@o. Por um lado, hd o verbo auxiliar modal quero, cuja atuagfio acres-
centa a idéia de anseio ao processo indicado pelos infinitivos (compor e pintar),
colocando em destaque o modo segundo o qual o eu lirico encara as ag¢des
mencionadas; por outro, existe a redundancia das marcas do enunciador, com o
emprego do pronome pessoal junto de uma forma verbal j4 dotada de um morfema
de pessoa, em eu quero, que parece revelar a intengéo do eu lirico de realgar sua
presenga ho processo que comega a se explicitar.

Ora, esse delineamento tao claro da voli¢do de um sujeito, motivado por
uma didnoia repleta de marcas reiterativas firmemente articuladas, cria aimpres-
sdo de afastamento em relacdo ao outro, que parece estar, nesse momento,
intencionalmente excluido do processo apresentado. Esse procedimento con-
trapde-se a natureza da Lirica, que prop&e a fuséo entre o sujeito e o objeto ou
entre o sujeito e o outro, o que € certamente significativo por ser “Oficina irrita-
da” um poema metalingiifstico e, portanto, um instrumento de reflex@o sobre a
poesia. Entre o eu e o outro, cuja presenca na didnoia é, por enquanto, intuida,? @ O delineamento da fi-
encontraremos a imagem do soneto, poema de forma fixa, que funcionard como gura do eu preve a exis-

intermediério, porque € colocado como o produto da criago a que se propde o tencia do ndo-eu, isto
eu lirico ¢, do outro, ainda que

nio tenha havido
A escolha dessa forma poética cria uma nova tens&o no texto. O soneto € mengdo dele.

uma forma fixa muito recorrente na poesia e grandemente admirada porque sua
estrutura exprime uma dialética, ou seja, uma forma ordenada de argumentagao.
No entanto, a adjetivacio presente ji na primeira quadra do poema revela-nos
uma ruptura definitiva dessa expectativa. O eu lirico deseja um soneto duro,
escuro, seco, abafado e dificil de ler. Percebe-se que toda essa caracterizagio
tem como eixo a idéia do desagraddvel a sensibilidade e do obscuro, isto &, do
que incomoda e do que ndo pode ser apreendido facilmente pela I6gica. Vemos,
pois, que a voligdo do poeta tem como meta a agressividade contra o outro, ’
pautada pela reversdo das relagdes emotiva e cognitiva que se concretizam
habitualmente entre leitor e soneto, dentro, todavia, de uma perspectiva diibia,
j4 que inexistem alusdes aquele, apenas previsto.

Ao vocabuldrio saturado, com termos que circulam no mesmo ntcleo de
significados, acrescenta-se a predominincia das consoantes oclusivas, prin-
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@ Inicialmente o termo

“dissonéncia” equivale-
r4 a tensfio, discordan-
cia, falta de harmonia.
No momento oportu-
no, serd empregado
com o sentido que lhe
atribuiu Friedrich (Hugo
FRIEDRICH, Estrutu-
ra da Lirica Moderna,
trad. Marise M. Curioni
e Dora F da Silva, 2°
ed., Sao Paulo, Duas Ci-
dades, 1991, p. 15), isto
é, como fusio entre in-
compreensibilidade e
fascinagdo.
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cipalmente as surdas, que criam um ritmo martelado, seco, jd realizando o que
se enuncia como anseio: “Eu guero compor um soneto duro/ como poeta al-
gum ousara escrever./ Eu quero pintar um soneto escuro,/ seco, abafado, dificil
de ler”.

Essa didnoia tdo repisada traz, ainda, outra marca da pretensdo de uma
dissonéncia,* quando o eu lirico anuncia o desejo de compor um soneto como
poeta algum ousara escrever. Parece haver consciéncia da ousadia e do inédito
dessa proposta e, conseqiientemente, da repercussdo negativa que a tensdo
criada viria a provocar, o que € bem expresso por-outro auxiliar modal — ousara —
e pela combinagéo poeta algum, que desloca o valor de negagio dessa oragio
do predicado para o sujeito, e, em vez de indicar a ndo-ocorréncia do ato apenas,
aponta a esquivanca de quem o poderia realizar.

Os verbos compor e pintar, que definem o modo de atuagéo do eu, com-
pletando a relagfo entre o desejo e seu alvo, o soneto dissonante, referem-se ao
universo do “fazer” e retomam uma relagéio jd antecipada pelo titulo do poema,
“Oficinairritada”. O vocédbulo oficina, em uma relagdo metonimica que substitui
pelo local do trabalho o ato propriamente dito, parece anular o humano e apontar
para a produgio, ressaltando seu cardter técnico, mecénico e impessoal. De fato,
as caracteristicas com que o poeta deseja dotar seu soneto — o desagradavel e o
hermético, em linhas gerais — parecem depender de fina habilidade e primorosa
manipulac?o, e, de certo modo, ocultam etapas da fantasia e do espirito, revelan-
do o produto em si, ja finalizado. Nesse sentido, € significativo que estejam no
titulo as tinicas referéncias a operagfo de feitura do soneto e ao estado de
espirito do eu durante esse processo, uma exasperac¢ao indicada pelo adjetivo e
sugerida pela assonancia do fonema-i (oficina irritada), tradicionalmente asso-
ciado a sons estridentes, podendo indicar, inclusive, a agudez desse trabalho
pela sutil aluséo ao sonido da forja.

A andlise realizada revela-nos uma didnoia que constréi a imagem de um
soneto projetado, cuja esséncia dissonante atende aos propdsitos muito defini-
dos de um sujeito que estabelece com seu objeto uma relagéo técnica, ainda que
muito estreita, e ambigua, porque o sobrecarrega com caracterfsticas transitivas,
isto é, sensiveis no outro, mas o cria aparentemente autdnomo. Essas relacdes
serdo fulcrais porque estardo construindo no tema uma viséo de poesia que
parece pautar-se por uma leitura irbnica, fundamentada pela inversdo dos prin-
cipais pontos de defini¢do da Lirica tradicional.

No segundo quarteto estard a primeira alusio ao outro, que mantém a
dubiedade apontada porque se constrdi a partir de um pronome com valor nega-
tivo: ninguém. Nessa estrofe, a quebra do prazimento e das relagcdes 16gicas
estard em uma negagdo sobrecarregada — “Quero que meu soneto, no futuro,/
ndo desperte em ninguém nenhum prazer (versos 5 e 6; o grifo € nosso) — e
posta em situacdo de permanéncia, como sugere a alusdo ao tempo futuro e a
assondncia das vogais nasais e dos sons nasalizados no sexto verso e em todo
o poema, conferindo a este a impressdo de distdncia e morosidade. Os dois
versos seguintes — “E que, no seu maligno ar imaturo,/ ao mesmo tempo saiba
ser, néo ser” (versos 7 e 8) — acentuam a mesma idéia, somando ao soneto a ser
composto as caracteristicas de malignidade e imaturidade, que‘evocam seu card-
ter nocivo e propositalmente prematuro. Esse cardter nocivo, por sua vez, pare-
ce sugerir novamente a consciéncia das proporgdes dessa leitura irbnica da
poesia, que, no soneto projetado, nio instrui, ndo agrada e nfo comunica, visto
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que a malignidade em si inclui o prazer em ser perverso ou nocivo, e nio apenas
a presenga casual do mal. O tltimo verso também aponta para essa ciéncia, uma
vez que é dito que o soneto deve “saber” ser e ndo ser simultanecamente; mais do
que afirmar a natureza ambigua e, portanto, permeada de tensoes, o eu lirico quer
que exista a percepg¢do de que a tendéncia ao equivoco € intencional.

Ainda que a didnoia possua uma fei¢do espiralada, a estrutura sintdtica
dos dois quartetos difere entre si de modo muito significativo. No primeiro
deles, o sujeito eu tem lugar central, assim como suas a¢des, sendo o soneto o
objeto delas. J4 no segundo, hd uma progressiva autonomia desse objeto, que
se torna sujeito da ora¢do subordinada, enquanto a posi¢do do eu € menos
marcada, permanecendo no verbo guero, isolado na oracao principal, e no pro-
nome possessivo meu, que acompanha o novo sujeito, conservando a relagdo
entre compositor e obra.

Essa relativa autonomia afirma-se no primeiro terceto, em que ocorre a su-
pressdo definitiva do sujeito anterior, eu, e aratificagdo do soneto, substituido por
verbo, como sujeito do periodo: “Esse meu verbo antipatico e impuro/ hd de
pungir, hd de fazer softrer,/ tenddo de Vénus sob o pedicuro” (versos 9 a 11). Ainda
que n3o exista uma auséncia completa do criador, visto que permanece o pronome
possessivo ligado a forma metonimica verbo, dotado por duas novas referéncias
a seu cardter desagraddvel e perverso, a emancipagao progressiva é notavel, pois
o soneto € visto cada vez mais por seu efeito, o que faz do artista um operador da
lingua que renuncia ao que € pessoal, como ja sugeria o titulo. O sujeito-criador
retrocede, limitando-se a enunciagdo de um desejo que ndo mais se vincula as
suas ag¢des, como na primeira estrofe, ou de uma necessidade de que o produto
surta o efeito pretendido inicialmente, como sugere o encadeamento do auxiliar
hd, formador das perifrases hd de pungir e hd de fazer sofrer, cujarepeti¢ao criaum
tom obsessivo. Parece-nos, pois, que o ato de criar apresentado nesse poema
toma os rumos da produgdo, tal qual se realiza na sociedade moderna, na medida
em que o sujeito perde sua posigdo central e o produto toma seu lugar.

A partir do décimo primeiro verso, a constru¢io da identidade do soneto
segue outro rumo, com a substitui¢do dos adjetivos e das frases com fins de
caracterizag@o por uma estrutura mais figurativa e bem mais enigmatica. A pri-
meira imagem, cuja funcio sintdtica € a de aposto do termo verbo, traz uma
referéncia a Vénus, numa situag@o de rebaixamento: “tenddo de Vénus sob o
pedicuro” (verso 11). Justamente a deusa do prazer estético e das paixdes, fre-
qiientemente representada com os pés sobre uma tartaruga ou uma concha,
alusdes ao mito de sua origem marinha, é colocada sob os cuidados de um
calista, sendo retratados os seus pés como uma parte baixa.

Esta contradi¢@o criada entre a intenc¢ao problematica e a referéncia vulgar
constitui o que Erich Auerbach denominou Stilmischung ou mescla de estilos.*
Curiosamente, José Guilherme Merquior, um dos principais criticos da lirica
drummondiana, cujo estudo pauta-se justamente pela andlise do estilo, deixade
incluir “Oficina irritada” entre os poemas com estilo mesclado, provavelmente
pelo mesmo motivo que o faz excluir “Brinde no banquete das musas” (Fazen-
deiro do Ar): a inexisténcia de uma tensdo significativa entre “tom sério” e
“matéria vulgar”.’ Parece-nos que essa leitura é um tanto precipitada, visto que,
neste metapoema emblemadtico da poética de Claro Enigma, livro que o contém,
a imagem rebaixada do mito, assim como todas as outras, sempre marcadas pela
redundéncia e equivaléncia, refere-se a identidade do sorneto, cuja natureza re-
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O conceito é utiliza-
do por Erich AUER-
BACH “Les Fleurs du
Mal di Baudelaire e il

sublime” in Da
Montaigne a Proust,
Bari, De Donato,

1973, p. 192-221.
‘Essa questdo € discuti-

da no capitulo “O quar-




teto metafisico” (in
Verso Universo em
Drummond, trad.
Marly de Oliveira, 2*
ed., Rio de Janeiro: José
Olympio, 1976, p. 123-
95), que trata dos livros
Novos Poemas, Claro
Enigma, Fazendeiro do
Are A Vida Passada a
Limpo.

® F interessante compa-

a
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rd-lo a um poema an-
terior, “Procura da
poesia” (A Rosa do
Povo), em que se afir-
ma que € préprio ao
discurso poético, e
apenas a cle, eternizar
o0 tema e os efeitos psi-
colégicos dele decor-
rentes: “Nio recom-
ponhas/ tua sepultada
e merencoria infincia./
Nao osciles entre o es-
pelho e a/ memdria em
dissipac@o./ Que se dis-
sipou, ndo éra poesia./
Que se partiu, cristal
ndo era” (versos 27 a
32).

J. CHEVALIER, A.
GHEERBRANT et al.,,
Diciondrio de Simbo-
los, trad. de Vera da
Costa e Silva et al., Rio
de Janeiro, José Olym-
pio, 1988.

vela o modo como o poeta concebe a poesia naquele instante. Ora, tal situagio
implica, sem diivida, uma forte tens@o entre o tema e seu tratamento, a qual
atende ao firme propdsito de criar o dissonante. Nesse sentido, parece-nos que
a presenca de imagens rebaixadas néo tece uma contradi¢io frouxae, por conse-
qiiéncia, menos significativa, mas sim configura um sistema de elementos
tematicos e estilisticos bastante coeso, cuja finalidade € confirmar, repetidamen-
te, a dissonéncia e o efeito estético do grotesco, levando-os ao limite, ainda que
ndo se encontrem em toda a didnoia.

O estranhamento produzido pela Stilmischung permanece no dltimo terceto;
“Ninguém o lembrar4: tiro no muro,/ cio mijando no caos, enquanto Arcturo,/
claro enigma, se deixa surpreender” (versos 12 a 14). O sintagma que antecede
os dois pontos, no inicio do terceto, afasta definitivamente o eu, concluindo o
processo de autonomia do soneto. Este, porém, retorna a funcio de objeto,
enquanto o outro € feito sujeito, ambiguo porque novamente indicado pelo
pronome indefinido ninguém. De fato, o cardter hiperbélico presente nesse
pronome parece indicar, assim como ocorrera com o eu, que também o outro é
visto a partir da impessoalidade. Essa perspectiva fundamenta a leitura que
aproxima a produgdo desse soneto dissonante a produgdo fabril, em que se
avoluma a dimensao do produto, anulando-se as particularidades dos dois pé6-
los do processo: o produtor e o0 consumidor.

N3o obstante, um ponto fundamental distingue os dois tipos de produ-
¢éo: o produto-soneto ndo procura agradar ao consumidor, pelo contrdrio, o
agride, criando uma fratura no processo produtivo. Essa tensdo mostra-se fun-
damental no poema, pois amarra os trés elementos do processo artistico — autor,
obra e piblico —, problematizando-os. O soneto, como anteriormente expuse-
mos, carrega caracteristicas transitivas, que possuem um alvo e apenas nele se
realizam completamente. Dessa forma, o sintagma Ninguém o lembrard acres-
centa novo aspecto a leitura irdnica da poesia ao negar a capacidade desse
soneto de eternizar seu tema e sua prépria estrutura lingiiistica.® Isso implica
reconhecer, igualmente, a auséncia de uma ressondncia ou, em outras palavras,
a intransitivacao da agressividade, que se frustra. Eis.o cardter ambiguo desse
processo que vai buscar a identidade com a produg@o para propositalmente
mind-la, instalando no produto um firme propésito que, paradoxalmente, o torna,
em esséncia, inadequado. Estd, portanto, no limiar entre a inclusio na produgéo
mecanizada e o combate a ela.

A imagem que segue esse trecho — tiro no muro — parece desenhar essa
tensdo ao unir o tiro, que remete a violéncia e a agressdo, a0 muro, que se
associa a idéia de barreira e, portanto, de protecdo, mostrando o paradoxo em
que se encontra o soneto. J4 a imagem seguinte — cdo mijando no caos —retoma
o outro ponto da ambigiiidade, revelando certa indiferenca constituinte da per-
sonalidade desse soneto. A estrutura sintdtica cria uma equivaléncia entre so-
neto e cdo, assim como criara entre soneto ¢ tiro, € 0 animal aparece mijando
sobre o caos, cujo sentido, na mitologia tradicional, prende-se ao vazio primor-
dial, anterior a criagfio e A manifestacdo das formas.” Ora, essa leitura sugere um
soneto cujo carater se opde a sua qualidade de forma fixa dotada‘de linguagem
nomeadora, porque esté indiferente ao caos e, simultaneamente, incluido nele,
como nos leva a supor a paronomdsia cdo/caos. ‘

A imagem que fecha o soneto remete novamente a um mito, o de Arcturo,
mas o coloca em uma situagdo distinta da que observamos na referéncia a Vénus
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no décimo primeiro verso. Segundo a mitologia tradicional, Arcas, posterior-

. mente conhecido como Arcturo, era filho de Zeus e.da ninfa Calisto, que fora

transformada em ursa apds o parto de Arcas. O menino foi criado por Maia, mie
de Hermes, por incumbéncia de Zeus, até que Lacoon, pai de Calisto, matou-o e
ofereceu seus membros como refei¢fio a Zeus, desejando colocar & prova sua
onisciéncia. Zeus percebeu a farsa e, furioso, destruiu o castelo de Lacodn com
seus raios, transformou o rei em lobo e juntou os membros de Arcas, que voltou
a viver. Assim, Arcas tornou-se o rei da regido mais tarde conhecida como
Arcéadia. Em certa ocasido, enquanto cagava, Arcas deparou com uma ursa. Sem
perceber que era sua mie metamorfoseada, pds-se a persegui-la. Ela, querendo
salvar-se, entrou no templo de Zeus Licio, porém Arcas a seguiu e foi ameagado
pelos freqiientadores do local, indignados com a profanagido do ambiente sagra-
do. Zeus, a fim de impedir a morte de ambos, transformou-os em constelagdes
vizinhas: Calisto tornou-se a Ursa Maior, € Arcturo, seu guardido, a Pequena
Ursa.?t

Certamente a alusdo a um mito tdo amplo, sem uma indicag@o precisa do
ponto de contato com a didnoia, cria dificuldades para o estabelecimento de um
sentido, ainda mais porque se criou uma equivaléncia entre Arcturo e claro
enigma, o paradoxo que intitula o livro a que pertence esse metapoema, insinu-
ando uma relac@o fundamental entre o mito e a poética dessa obra. O elo parece
estar principalmente no reconhecimento trdgico presente no mito, elemento que
exploraremos adiante.

A leitura imediata parece apontar para a qualidade paradoxal de Arcturo
que, guardido, se deixa surpreender. O “deixar-se surpreender’” pressupde uma
ambigiiidade: por um lado, a expressio ja cristalizada parece indicar que o sujei-
to foi apanhado inesperadamente por outrem (o inimigo); por outro, o uso do
verbo deixar pode sugerir o consentimento ticito a essa abordagem. Se notar-
mos a conjungio enquanto, no pentltimo verso, veremos que a acio atribuida a
Arcturo € simultinea a cdo mijando no caos e, provavelmente, a tiro no muro, ja
que ambos se colocam em coordenagdo. Uma vez que as duas imagens remetem
as faces tensionadas do soneto projetado, serd forte a ironia de cunho trdgico®
que se concentrard em torno desse guardido desarmado, pois sua agio poderd
resultar no abalroainento daquele paradoxo tdo caro ao soneto e na revelagdo de
que sua altivez é, em parte, simulada.

A simultaneidade a que nos referimos € significativa também no que
concerne a estrutura tradicional do soneto, porque rompe a caracteristica do
“fecho de ouro”, uma vez que a tltima imagem aparecera em um verso sintati-
camente subordinado, diluindo a idéia que se colocaria como conclus@o e
arremate.

Nio € esse o tinico ponto de ruptura da tradig@o do soneto; existem vérios
e concretizam o que o eu lirico enuncia como voli¢do &2 medida que aludem ao
canon para profand-lo, criando um soneto impure, que é e ndo € simultanea-
mente. A continuidade das rimas em uro e er nos tercetos, por exemplo, reduz
a clareza da retdrica de exposicdo e o envolvimento da sensibilidade, pois
impede que se construa uma unidade sonora particular aos quartetos e outra
aos tercetos, o que viria a facilitar o reconhecimento das etapas da argumenta-
¢do. Essa, por sua vez, também se mostra problematizada porque a marcha para
o desfecho ocorre em espiral, ja que as idéias se assemelham, e, conseqiiente-
mente, inexiste uma aceleragdo significativa do ritmo e o aumento da expectativa

® M. G. KURY, Diciond-

rio de-Mitologia Gre-
ga e Romana, 2*ed.,
Rio de Janeiro, Jorge
Zahar, 1992.

® Qs conceitos de “iro-

nia” e “tragédia” estio
sendo utilizados com o
sentido que lhes atri-
buiu Northrop Frye ao
estudar os modos de
ficcdo tragica (Anato-
mia da Critica, trad.
Péricles Eugénio da
Silva Ramos, Sdo Pau-
lo, Cultrix, 1973). Ba-
sicamente, referem-se,
nesse contexto, ao
fato de a catdstrofe que
atinge Arcturo nio de-
pender, necessaria-
mente, de um erro ou
de uma falha em seu

. cardter, de modo que
- ndo é merecedor do

castigo nem no mito
original e nem na pe-
quena narrativa que se
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insinua no ultimo quar-
teto de “Oficina irri-
tada”.

0 H, FRIEDRICH, op.
cit., p. 15-34.

Y Idem, ibidem, p. 20.

MAlfredo BOSI, “Poesia
resisténcia”, in O Ser e
¢ Tempo da Poesia, Sao
Paulo, Cultrix, Edusp,
1977, p. 139-92.

(3 Idem, ibidem, p. 143.
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quando a leitura se encaminha para o desenlace, como ocorre comumente no
soneto tradicional. -

A mescla do decassilabo herdico com o sifico, a mistura dos versos
graves e agudos, a presenca de rimas pobres, a continuag@o das rimas dos
quartetos nos tercetos, a incomoda seqiiéncia de rimas no décimo segundo e
décimo terceiro versos, a saturacio do vocabuldrio e das imagens referentes ao
desagradavel e ao hermético, a didnoia espiralada, a assonincia de sons nasais,
a Stilmischung, todos esses sdo elementos que revelam que esse soneto pro-
cura concretizar em sua forma o que a didnoia propde como desejo: o dissonante.

Até agora fizemos referéncia direta apenas & dissonéncia entre obra e
leitor. Tdo significativa quanto ela, no entanto, € a tensdo formal que se criou
nesse poema entre a simplicidade da enunciagéo e a complexidade do sentido.
Nio hd inversdes sintéticas, a pontuagdo segue rigorosamente as regras grama-
ticais, o vocabuldrio € relativamente simples e ndo existem imagens indecifréveis.
Todavia, esse arredondamento lingiifstico contrasta com os procedimentos
estilisticos muito sutis que citamos no paragrafo anterior.

Essa ateng@o a estrutura lingiiistica do texto revela duas das principais
caracteristicas da Lirica moderna, a lucidez e a consciéncia da especificidade de
sua técnica, e corresponde a resposta da arte a banalizagdo do discurso na
sociedade capitalista. Segundo Hugo Friedrich,'® desde o romantismo a poesia
vinha sendo entendida como linguagem de um sentimento pessoal que poderia
ser compartilhado ou como um quadro estilizado de assuntos e situagdes co-
muns. Essa proximidade do gosto coletivo facilitava sua manipulago pela ideo-
logia. A poesia do final do século XIX, sensivelmente a partir de Baudelaire,
contrapds-se ao gosto mecanizado e ao discurso fécil, privilegiando uma lin-
guagem autdnoma, que nao se define pelo poder de comunicagéo e de prazimento.
Concedeu a si mesma a liberdade de expressar o que lhe sugeria no apenas o
intelecto, mas também “tudo aquilo que lhe sugeria uma fantasia imperiosa, uma
intimidade estendida ao inconsciente e 0 jogo com uma transcendéncia va-
zia”,!! sendo fundamental um operar lingiiistico preciso, capaz de efetuar a
transformacéo de tais sugestdes em poesia, geralmente com fei¢do hermética. A
opgdo pela obscuridade néo €, como expde Alfredo Bosi, no ensaio “Poesia
resisténcia”,'? o ser original da poesia, mas sim “o seu modo historicamente
possivel de existir no interior do processo capitalista”,'* e se define como um
modo de resisténcia.

A lirica de Carlos Drummond de Andrade sempre apresentou esse carater
de reagfio. No entanto, até a publicacdo de Novos Poemas, em 1948, o esforco de
participaciio em questdes contemporineas, quer estéticas (ligadas ao movi-
mento modernista), quer politico-sociais, detivera, em parte, a tendéncia & poe-
sia hermética e dissonante, pelo menos aquela mais radical, presente nos funda-
dores da Lirica moderna. Principalmente em Sentimento do Mundo, José e A
Rosa do Povo, em que prevalece a poesia participativa, o significado dos poe-
mas € mais limpido (embora ndo menos complexo) € as imagens possuem analo-
gia com a experiéncia do homem comum. '

J4 a partir de Novos Poemas, funda-se, como resultado de um contexto
histérico muito definido, uma poética bastante obscura, tendente s imagens
miticas, principalmente voltadas ao demoniaco. Existe uma radicalizag@o da po-
ética da negatividade, que elege o hermetismo e o dissonante, revelando uma
dréstica alterac@io na visdo de mundo de Drummond. Ele deixa de fazer uma
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poética engajada, caracterizada por recortes da matéria histdrica, e opta por um
centramento maior na organizagéo lingiiistica do poema-e por uma temdtica que
se refere a questdes nio definidas historicamente, ainda que sua intervengdo
traga vestigios do tempo e do espago em que se insere.

Sob esse ponto de vista, 0 metapoema “Oficina irritada” apresenta-se
como uma poética dessa fase da lirica drummondiana. Como vimos, ele propde a
feitura de um soneto que se define pelo dissonante, pelo agressivo e pelo obs-
curo e, ja na sua forma, realiza a tensio formal que cria a dissonéncia. Todavia,
esse movimento defronta-se com um paradoxo e nele parece estar a singularida-
de da poesia hermética de Drummond: o dissonante ndo pressupde, como expde
Hugo Friedrich,' avaliando a obra de Baudelaire, Rimbaud e Mallarmé, entre @ H. FRIEDRICH, op,
outros, a fusdo entre incompreensibilidade e fascinagio e o orgulho que acom- cit, p. 15.
panha o isolamento do “poeta maldito”. A agressividade contida no incompre-
ensivel acaba se revelando sem alvo e sem resposta. O movimento de reacéo,
portanto, acaba se mostrando frustrado, porque nio consegue ultrapassar seu
ambito, ndo garante a transcendéncia, ndo retoma o vinculo entre poeta e leitor
e ndo modifica objetivamente o mundo, prevalecendo um “contentamento de
escrever”' ndo completamente mensurado. Retomando o que expusera Bosi, @ Expressio retirada do
esse nfo € o modo de ser da poesia e isto parece ser muito claro e extremamente poema “Remissdo”, de
pungente para a consciéncia de Drummond. Talvez esteja af a chave para com- Claro Enigma.
preendermos a relagio entre Claro Enigma e Arcturo; como no mito, hé, nessa
poética paradoxal, um inevitdvel reconhecimento tragico.

ABSTRACT: This study of the poem “Oficina irritada”, de Carlos Drummond de Andrade,
intends td show how this sonnet realizes, in its structure, the theme of the aggressive
dissonance and to discuss the meaning of the dissonant poesy in poet’s esthetic and

ideological conduct from 1948.

Keyworps: Metalanguage; Sonnet; Stilmischung; Dissonance; Resistance.
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