ENSAIO

| JORGE ALMEIDA¥]

A crescente popularidade de
Kafka n3o encobre o fato de que sua
obra continua a impor grandes difi-
culdades a seus intérpretes e leitores.
nio bastasse a enorme polémica em
relagdo 4o estabelecimento dos ma-
nuscritos organizados por Max Brod,
décadas de “interpre-
¢ tagdo” acabiram por
HERMETISMO edimenta, s ol
nido esclarecida, idéi-
, "0y, aspré-concebidas so-
A 7 breo papel esignifi-
cado de sua obra. Apesar de todo o
esforgo interpretativo, resta ainda em
seus textos uma inequivoca aura de
incompreensibilidade, que uma bibliografia de
Considera Qée‘s sobre comentadores cada ano mais extensa tem, com mai-
or ou menor sucesso, tentado solucionar. As dificul-
EIN BESUCH dades impostas pelos textos de Kafka a seus leitores
ndo constituem, sem dtivida, algo de excepcional no
IM BERGWERK panorama artistico e intelectual em que estes foram
[U ma visita a minaq) gerados. O hermetismo que caracteriza grande parte
de seus escritos encontrava-se também presente nas
de FRANZ KAF KA  obras de virios de seus contemporineos “modernos’.
" O chamado “hermetismo” tem um papel i impor-
l tante na arte contemporénea a partir do final do sé-
culo passado. O prego da conquista da autonomia da
esfera artistica foi o rompimento com o grande pi-
blico, cada vez mais amplo devido a revolugdo in-
dustrial e a0 surgimento dos precursores da chamada
“inddstria cultural”. O esteticismo do século XIX ha-
via elevado as exigéncias impostas ao leitor a um ni-
vel antes ndo conhecido. No século XX as reagbes a
esse esteticismo caminharam em diregdes opostas. En-
quanto as chamadas “vanguardas histéricas” prega-
ram um retorno da atividade artistica & “préxis vital”,
, os herdeiros do movimento “moderno” insistiam na
manutengio das conquistas técnicas de seus
antecessores. I no interior desse panorama comple-
xo0 que devemos analisar, ainda que brevemente, o
significado do “hermetismo” na arte do inicio do sé-
culo.
Adorno e Valery talvez tenham sido os primeiros 7
a entender o cardter hermético da arte moderna, em
todos os seus géneros, como o resultado histdrico de
uma resisténcia consciente contra a expansio da "in-
ddstria cultural" na até entdo reservada esfera artisti-
ca. As dificuldades impostas ao leitor, adicionadas ao
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cardter enigmAtico necessdrio a toda obra digna
do nome, deveriam ser reconhecidas como uma
tentativa de proteger a autonomia da esfera artis-
tica contra a proliferagio de ouvintes, leitores e
espectadores cada vez mais incapazes de uma rela-
s . . « »
¢ao adequada, do ponto de vista “moderno”, com
as obras de arte.

Podemosdistinguir, contudo, vérios tipos de

“hermetismo” nias diversas tendéncias da arte (e
principalmente da literdtura) do inicio do século.
Certas dificuldades de interpretagdo sdo conse-
qiiéncias do desenvolviménito histérico do mate-
rial e das formas, que se impdem ao artista de va-
lor sem que este tenha tido a preocupagio consci-
ente de selecionar seu pdblico. Outras resultam,
como em Ezra Pound por exemplo, das constan-
tes referéncias 2 tradigdo, seja através de citacbes,
seja mesclando formas arcaicas a estruturas mo-
dernas. A dissolugdo da linguagem usual gera difi-
culdades adicionais, a0 incorporar elementos se-
mAnticos estranhosa linguagem cotidiana, como
em Joyce, ou mesmo a0 abstrair completamente o
valor seméntico usual dos signos, como por exem-
plo nas “poesias sonoras” do expressionismo ale-
mio. A tradi¢do de narrativas “fantsticas”, inici-
ada por Poe, exerceu uma considersvel influéncia
no desenvolvimento da literatura moderna, atra-
vés da incorporagio de simbolismos e referéncias
externas ao texto e que muitas vezes dificultam a
compreensio da obra. Nio podemos ainda esque-
cer a influéncia decisiva da recepgao, na produgio
literaria do final do século, das teorias da recém
desenvolvida Psicandlise, que contribuiu para a
construgdo de personagens cada vez mais elabora-
dos e complexos. O leitor passaa ter de dar conta,
também, do aspecto simbélico e onirico incorpo-
rado nio somente aos temas, mas até mesmo 2
forma de varias narrativas, com a utilizacio de uma
nogdo de tempo completamente diferente da tra-
dicional, como por exemplo nos romances de
Proust e Virginia Wolff. Além disso, h4 ainda a
tentativa de liberagdo completa do inconsciente
através dos fluxos de consciéncia incorporados
escrita automdtica dos surrealistas, que rompem
com o padrfo tradicional de compreensio liters-
ria. .

A histériaé muito conhecida e oferecemos aqui
apenas um breve e insuficiente resumo. Suficien-
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te, entretanto, para tornar claro Que as razbes do

“hermetismo” de Kafka sio outras. Kafka nfo com-
partilha da “melancolia da impossibilidade de ex-
pressio” de tantos de seus contemporineos. Seu
alemio é claro como o dos cléssicos, e as formas
por ele utilizadas sio em sua maioria retomadas
da tradigio (como fdbulas, pardbolas, e novelas).
Apesar de freqiientemente sua obra ser enquadra-
da ¢omo parte da corrente “fantdstica” de litera-
tura, essa interpretagdo é, como véremos adiante,
facilmente question4vel. Resta ainda indagar até
que ponto a influéncia do estudo da psicandlise
se configura como chave de compreensdo legitima
para as questGes presentes em sua obra: Ndo po-
demos nos esquecer, também, da inegével influ-
éncia do misticismo judaico, que sem divida con-
tribui para algumas das dificuldades de compre-
ensdo de seus textos. Vejamos, portanto, como al-
guns comentadores incorporaram essas tendénci-
as em suas tentativas de interpretagdo da obra de
Walter Benjamin jaadvertia, na década de 30,
sobre os perigos da redugao da obra de Kafka 3
psicanglise ¢ 20 judasmo: “H4 dois mal-entendi-
dos possiveis com relagio 2 Kafka: recorrer a uma
interpretagdo natural e a uma interpretagio sobre-
natural. As duas, a psicanalitica e a teoldgica, per-
dem de vista o essencial”'. A corrente de i interpre-
tagio teoldgica nasceu com os comentirios do pré-
prio Brod 4 obra de seu amigo, inaugurando uma
fértil produgdo de escritos que tm como objetivo
maior a elucidagio dos enigmas kafkianos através
do recurso s obras religiosas do judaismo. Influ-
enciada diretamente por essa vertente, mas com
uma énfase menos religiosa e mais universalista, a
corrente “existencialista” de origem alemd encon-
trou nas obras de Kafka a imagem mais perfeita
do vazio existencial a que 0 homem contempori-
neo estaria submetido devido ao desenvolvimen-
to da tecnologia que o afasta cada vez mais do

\ “Set”. Podemos nos perguntar se essa alternativa
- de explicagio no acaba dificultando ainda mais a

compreensio das dificuldades do texto. Qualquer
que seja a resposta ¢ inegavel a enorme acolhida,
por parte da critica literdria, desses pressupostos
de interpretagio na anlise da obra de Katka. Ador-
no comentou, a esse respeito: “Do que se tem es-

| crito sobre ele, pouca coisa conta; a maior parte ¢

existencialismo”. A postura de anélise

;
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existencialista de matriz alema atravessou frontei-
tas ¢ foi incorporada também por um dos grandes
expoentes de seu congénere francés: Albert Camus.
A respeito da obra de Kafka ele comenta: “ela é
universal porque é de inspiraggo religiosa™. Sob a
clara influéncia de.Heidegger e Kierkegaard,

Camus analisa as narrativas de Kafka como mani- {

festagdo literdria da experiéncia do absurdo da
condi¢io humana, resultado-da separagio
conflituosa entre alma e corpo, homem e Deus:
“ela exp6e em todo caso o problema do absurdo

em sua totalidade™. Camus, entretanto, em uma
indefinicdo comuma quase todo o existencialismo
francés, trai, ainda que apenas em uma nota de
rodapé, um resquicio da influéncia da heranca
marxista de interpretagio literdria: “A notar que
se pode também legitimarmiente interpretar as obras
de Kafka no sentido de uma critica social. E pro-
vavel, entretanto, que nio haja como escolher. As
duas interpretagbes s3o boas™

' Nao é o que pensam autores como Adorno,
Benjamin e Anders. Para eles, a interpretagio teo-
l6gico-existencial dissimula em mera ideologia as
intencBes criticas de Kafka. Esses autores insistem

na. necessidade de uma interpretagio literal 67

imanente dos escritos, quie, apesar das influéncias
do misticismo judaico e da psicandlise, expressari-
am, ndo apenas como contetido, mas na prépria

peculiaridade de sua estruturagio formal (por F‘}
exemplo através das caracteristicas dnicas do |

narrador kafkiano, da literalidade aplicada is ex-
pressoes populares, etc...) um estado de alienagio
derivado ndo do rompimento com Deus ou com
o Ser, mas sim fruto de uma reflexdo sobre as con-

dic6es sociais da época, que Katka, como advoga-
do trabalhista, conhecia profundamente. Nesse,}
sentido, Benjamin, ao ressaltar que as pardbolas
de Kafka ndo remetem a doutrinas externas ao tex-
to, expde 0 tema a seu ver pnonzado pelo autor:
“trata-se da questao da organizagio da vida e do
trabatho na comunidade humana. Essa questﬁo}
preocupou Kafka como nenhuma outra e era im- |
penetrivel para ele”

A melhor maneira de por & prova as diferentes
interpretagdes ¢ através da anélise de uma obra
determinada de Kafka. Interpretagbes genéricas
muitas vezes pecam pela falta de referéncia direta
a0 texto, escamoteando eventuais equivocos de
compreensio, Poderia-se argumentar, pondo em

questdo e3te propdsito, que a prépria escolha do
texto a ser analisado j4 trai um ponto de vista de-
finido. De fato, mas a exigéncia da andlise
imanente dos textos estd presente com muito mais
énfase na leitura “materialista” (mas sempre refi-
nadamente dialética) de Adorno, Benjamin e
Andes, do que nas interpretagdes que pretendem
apenas enquadrar o particular nas consideragbes
geraisa respeito da “obra” de Kafka como um todo.

Uma anilise particular pode, além de oporas
diversas correntes de interpreta¢do, lancar ainda
uma luz sobre a questdo que colocamos de inicio:
as razbes e a originalidade do tdo discutido
“hermetismo” de Kafka. Para isso escolhemos uma
pequena narrativa, tida por varios de seus
comentadotes como uma das mais impenetrdveis
de todaa obra kafkiana: Ein Besuch im Bergwerk
("Uma visitad mina").

‘O objetivo da escolha de um texto alardeado
como particularmente avesso 2 interpretagio é ten-
tar refletir sobre a natureza e as razbes dessas difi-
culdades. Através da-andlise de uma obra especi-
fica pode-se fugir s generalidades, is vezes inte-
ressantes, mas raramente conclusivas, das interpre-
ta¢des globais de sua obra e vislumbrar com mais
precisdo os problemas de interpretagio que usa
narrativa determinada impde ao leitor.

O oneo ou “poema em prosa > Ein Besuch
im Bergwerk ("Uma visita 2 mina") 7 faz parte do
livro Ein Landartzt (Um médico rural), publica-
do por Kafka em 1919. Tendo sido publicado em
vida pelo préprio autor, ndo hd razBes para que se
ponha a aitenticidade do texto em questo, como
ocorre normalmente com a obra péstuma
publicada por Max Brod. Além disso, o fato de o
manuscrito ter se perdido priva os comentadores
(para o bem ou para o mal) de eventuais referén-
cias a variantes desprezadas por Kafka. Apesar de
todas essas aparentes vantagens oferecidas pelo tex-
to aos seus intérpretes, Claude David, nas notas a

edigio francesa das Oeuvres Complétes de Kafka,

comenta: "Uma Visitaa Mina" é como um seixo
tornado liso pelas 4guas; é uma das narrativas
de Kafka que parecem ndo oferecer nenhuma
chave para a interpretagdo. Por isso raramente
tem instigado a perspicdcia dos comentadores™
De fato, a obra de referéncia que contém um
resumo dos principais comentdrios & obra de
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Kafka, o importante Kafka-Handbuch de
Hartmut Binder, dedica apenas duas piginas a
"Uma visita 4 mina™,

Podemos dividir o texto de "Uma visita &
mina" em trés partes: o primeiro e o dltimo pa-
rigrafos, estruturalmente simétricos,
correspondem respectivamente 3 introdugdo e
a conclusio de uma narrativa que se concentra,
em sua segunda parte, na enumeragio e descri-

‘¢ao dos visitantes que interrompem o trabalho

na mina.

I-ogo na primeira frase, Kafka nos situa em
relagdo a0 tema da narrativa, ou seja, a visita &
mina anunciada pelo titulo. O narrador, que em
nenhum momento vai se identificar ou tecer
algum comentdrio sobre si mesmo, permanece-
r4 encoberto, representando, justamente pela
auséncia da determinagio de suas caracterfsti-
cas, 0 ‘nés” genérico e impessoal dos mineiros.
O leitor passa a compartilhar, portanto, da vi-
sdo especifica desse narrador: o “mineiro” abs-
traido de suas qualidades individuais, que nio
se reconhece, em razio de sua posi¢do social,
como individuo, e que representa o grupo ge-
nérico dos “mineiros”:

“Heute waren die obersten
Ingenieure bei uns unten. Es ist
irgendein Auftrag der Direktion
ergangen, neue Stollen zu legen,

una da kamen die Ingenieure, um

die allerersten Ausmessungen
vorzunchmen. Wie jung diese

Leute sind und dabei schon so
verschiedenartig ! Sie haben sich

alle frei entwickelt, und
ungebunden zeigt sich ihr klar
bestimmtes Wesen schon in
jungen Jahren”.

[“Hoje os engenheiros que ocu-
pani altos postos estiveram em-
baixo conosco. A diregio expediu
alguma ordem de escavar novas
galerias e entdo os engenheiros
vieram realizar as medig6es preli-
minares. Como essas pessoas s30
jovens.e no entanto tio diferen-
tes uma da outra' Todas elas se
desenvolveram livremente e ji
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nos anos de juventude s¢ mostra
- desembaracada sua natureza cla-
ramente definida”]

Grande parte das dificuldades de interpre-
tagao oferecidas por esse conto sio conseqiién-
cia, como veremos mais tarde, da pouca aten-
¢io dada s caracteristicas inerentes a esse
narrador. O mineiro genérico que nos relata a
visita dos engenheiros a0 seu local de trabatho
petsonifica uma visio do mundo necessariamen-
te determinada por sua posigdo social.

O “hoje” que inicia a frase ressalta o cardter
extraordinirio da visita dos engenheiros 4 mina,
que interrompe o mondtono trabalho cotidia-
no dos mineiros. A presenga do verbo no passa-
do (estiveram / waren) antecipa a0 leitor o fato
de que o narrador fala de um tempo futuro, onde
as conseqiiéncias de tal visita j se fizeram pre-
sentes. Isso permite que, no inicio da terceira
parte, na-conclusdo, este “hoje” seja retomado

para encerrar a enumerago descritiva dos enge- -

nheiros e acentuar, mais uma vez, o quanto a
rara visita ¢ um fato que chama a ateng@o.

E portanto na interrupgo da normalidade
vazia de acontecimentos do trabatho cotidiano
que hé espago para a observagio atentae curi’o-
sa dos “engenheiros que ocupdm altos postos”.
O tema da hierarquia da divisio do trabalho,
elemento fundamental a se-ter presente na ani-
lise desse conto, é exposto, em um duplo senti-
do, espacial e hierirquico, no complemento da

primeira frase: “Hoje os engenheiros que ocu-

pam altos postos estiveram embaixo conosco”
(Heute waren die obersten Ingenieure bei uns
unten). A agio, incorporada  descri¢do dos en-
genheiros na segunda parte, é decorrente de uma
mudanga de espago ndo esperada: a descidados
engenheiros & mina. O mesmo procedimento é
utilizado por Kafka em outras narrativas: em Der
Heizer ("O Foguista"), o personagem principal
¢ retirado da normalidade aparente de seu de-
sembarque na América quando desce ao interi-
or do navio em busca do guarda-chuya perdi-
do; j4 em Ein Landartzt ("O médico rural”), o
petsonagem do tituloé obrigado a realizar uma
penosa viagem, sob as agruras de uma tempes-
tade de neve, a um vilarejo distante dez milhas
de sua casa, para atender ao chamado urgente
de um doente grave. O deslocamento espacial,

)

A



além de se referir 4 alegoria da “descida aos in-
fernos” muito utilizada na época -do
expressionismo para reféréncias situagio dos
trabalhadores (lembremos, por exemplo, o fil-
me Metropolis, de Fritz Lang), serve principal-
mente para acentuar o estranhamento necesss-
rio A descrigdo literdria do estado de alienagio.
Giinther Anders compara esse procedimento s
técnicas de pesquisa da ciéncia natural: “Todos
nés deverfamos estar familiarizados com o des-
locamento como método: a ciéncia natural
modema remete seu objeto a uma situagdo arti-

reahdade. Estatui uma ordem em que coloca o
objeto, o qual fica, assim, deslocado™. O “des-
locamento” da descida dos engenheiros 4 mina

proporcionaré ao narrador, ao interromper sua

atividade normal e confrontd-lo com um “ou-
tro” que em dltima instincia é responsével pelas
diretrizes de seu trabalho, a oportunidade lite-
riria para que se evidencie — a0s olhos do leitor,
é claro — o estado de alienagio em que se en-
contra.

O conto € construido como um instanti-
neo, primoroso, da alienagdo e de seus efeitos.
Imagem que é feita por dentro, a partir de um
narrador necessariamente alienado, em razio de
sua posicdo na hierarquia geral da divisao do
trabalho. A grandeza de Kafka est4 justamente
em, através da elaboragdo formal da narrativa,
superar o mero relato, levando o leitor a com-
partilhar, no ato da leitura, o terror do sem sen-
tido decorrente da visdo turva e fragmentada do
narrador.

WCinberg, um legftimo e respeitado repre-
sentante da corrente de interpretagio anterior-
mente descrita como teologlca fazuma anah—
se bem diferente dessa primeira frase do texto"!
Esgrimindo mais ‘a torto que a dlrelto
etimologias confusas e desvendando citagdes e
simbolismos improvéveis, o comentador enve-
reda em uma interpretagio que nao atenta para
o claro contexto que molda, de dentro, a visada
do narrador: “O acontecimento inteiro consiste
em uma procissdo sem sentido, que parte da luz

do dia em diregdo is camadas profundas da
mina, em diregdo 20 que se encontra no misté-
rio da alma judia — o que nela 'trabalha' se passa
sob o signo da 'montanha’ Sinai* que a0 mes-
mo tempo é uma fortaleza”..."O que Kafka pa-
rece querer dizer, de maneira obscura, é que jus-
tamente 7ess2 mina, na vida espiritual judaica,
pontos de apoio (novas galerias) devem ser
construidos para as representages cristds”.

Deixemos um pouco de lado os mistérios
da alma judaica e voltemos 4 andlise do texto. A
segunda frase desvenda o motivo da inesperada
visita: “A direcdo expediu alguma ordem de es-
cavar novas galerias e entdo os engenheiros vie-
ram realizar as medicGes preliminares”. E inegd-
vel que mais uma vez Kafka toca no problema
fundamental da hierarquia da divisao do traba-
lho: mesmo os engenheiros que ocupam os mais
altos.postos tm de se submeter a uma instincia
superior (no caso, a indeterminada “direio”),
da qual recebem as diretrizes de sua agfo. A uti-
lizagdo de irgendein (alguma) ao invés de ein
(uma) para se referir 4 ordem seguida pelos en-
genheiros é mais um elemento na construgio,
através do discurso do narrddor, da i imagem. de
uma caracterfstica basica da alienagio: a incons-
ciéncia quanto aos objetivos do préprio traba-
lho, j4 que este se submete aos designios “in-
sond4veis” de instincias superiores estranhas a0
préprio sujeito.

A partir desse momento o narrador-volta sua
atengio para os engenheiros: “Como essas pes-
soas 30 jovens e no entanto t3o diferentes uma
da outra! Todas elas se desenvolveram livremente
e j4 nos anos de juventude se mostra desemba-
ragada sua natureza”. Ao contrdrio dos iinei-
ros, imersos na indiferenciagdo expressa pelo
“nés” genérico, . os engenheiros nio compdem,
mesmo ainda jovens, um todo sem qualidades.
Chama a atengdo do mineiro o fato de que eles
possuem caracteristicas individuais, resultado do
“livre desenvolvimento” de suas naturezas, um
desenvolvimento certamente impensdvel para

.nosso narrador. Qutro ponto a ser ressaltado é o

espanto do mineiro com a juventude de seus
visitantes. Na sociedade industrial, gragas 4 es-

* Jogo de palavras com a expressdo alema Bergwerk ("mina"), que é composta pelas palavras Berg (“montanha") e Werk ("obra”,

"trabalho").
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pecializagdo do trabalho e 4 divisdo da socieda-

e

de em classes, a estrutura tradicional do conhe-
cimento acumulado pela experiéncia ¢ destruida.
Podemos inferir que nosso narrador/mineiro é
mais velho que todos os engenheiros. Essa dife-
renga de idade nio resulta, entretanto, em um
maior conhecimento das atividades desenvolvi-
das na mina. Muito pelo contrdrio, mesmo o
mineiro mais experiente n3o teria a minima idéia
do que anotam, medem e analisam esses jovens
senhores vindos I4 de cima. Esse total desco-
nhecimento do que fazem os jovens engenhei-
ros ¢é express.o.' em vérias passagens da obra, e
especialmente no seguinte trecho, da segunda
secio da narrativa: “Cremos conhecer nossa
mina e suas pedras, mas o que esse engenheiro
sem parar examina aqui dessa forma é incom-
preensivel para ns”, ,

Do segundo até o pendltimo pardgrafo o
narrador enumera e descreve os diversos perso-
nagens (dez engenheiros e um servente) que in-
terromperam o trabalho da mina. O principio
da enumeragio foi utilizado por Kafka em ou-
tro conto incluido no livro Ein Landartzt (Um
médico rural): Elf Sohne ("Onze filhos"). Qual
a razdo da utilizagho desse procedimento em
ambos os casos ? M. Pasley sugere que o proce-
dimento da enumeragio remete-4 referéncias
externas ao texto*, Essa atitude é comum a véri-
os comentadores que insistem em considerar o
“hermetismo” de Kaftka como resultado da per-
da das chaves de leitura que dariam sentido aos
eventuais simbolos por ele utilizados. No caso
de Elf Sobne, segundo Pasley, cada um dos onze
filhos se’refeririam a'onze outras narrativas de
Kafka; em "Uma visita 2 mina", que nos inte-
ressa, s onze personagens personificariam onze
escritores contemporaneos de Kafka, reunidos
em uma pubhcagao de seu editor, Kurt Wolff,
intitulada Der Neue Roman. O terceiro enge:
nheiro, por exemplo, seria Anatole France; o
quarto, Heinrich Mann; o dltimo,
Hoffmannstahl, e assim por diante. O préprio
David p6e em divida a interpretagio de Pasley:
por que razio Anatole France, entdo com 73
anos, manifestaria no morder dos l4bios “uma

juventude impaciente, irreprimivel” ? Além dis-
s0, qual a eficécia literdria de um enigma prati-
camente indecifrével para a maioria absoluta dos
leitores de Kafka?'® Segundo Binder, para Pasley,
“o0 aspecto cdmico do principio de énumeragio
aparece entao como arma contra as pretensoes
de avaliagdo da grande literatura"". Apesar das
peculiaridades do humor judaico-germanico
acho muito pouco provivel que o principio de
enumeragio tivesse por objetivo algum efeito
cdmico. ‘

A o desse procedimento, ao contrario
do que pensa Pasley, deve ser intuida a partir de
dois momentos estruturais inter-relacionados: a
forma da narrativa e as caracteristicas do
narrador. Em relagdo 4 forma podemos notar
que a descrigdo incorpora elementos narrativos
que apresentam ao leitor agdes dispersas no tem-
po. Essa mistura de descrigio com agdo € fun-
damental para preencher na narrativa a distin-
cia de tempo existente entre a introdugdo e a
conclusdo. O movimento é ascendente, ou seja,
quanto mais o narrador avanga nas descngoes
sucessivas, mais “acontecimentos narrativos’ sio
incorporados ao comportamento dos persona-
gens descritos. Isso gera uma fluéncia narrativa
que acompanha o olhar do mineiro sobre os vi-
sitantes do momento em que aparecem na en-
trada da mina até seu desaparecimento na escu-
riddo, e culmina na interrup¢io brusca do
“Hoje” que anuncia o surpreendente desfecho.
O principio da enumeragio seria 0 mais ade-
quado para esse misto de descrigio e agdo dese-
jado por Kafka. Em relagdo s caracteristicas do
narrador podemos notar que, apesar de reco-
nhecer no grupo de visitantes diferengas consi-
deréveis, essas sio sempre calcadas na observa-
¢3o que o narrador/mineiro faz da posigdo de cada
um em relagdo aos outros e aos equipamentos de
medicio. Além disso, a enumeragio ressalta a dis-
tAncia e o estranhamento existente entre o narrador
e seus superiores, 0s quais ele jamais havia visto.
Como a posigio na hierarquia é que define, aos
othos do leitor e do narrador, as caractersticas
pessoais dos visitantes, estes se confundem com

*Nio tive acesso direto 3 interpretacio de Pasley, publicada com o titulo"Franz Kafka: Ein Besuch im Bergwek”, na revista German
Life and Letters, 1946-1965, pp. 40-46. Baseei-me nos tesumos dessa interpretago oferecidos por DAVID e BINDER ( op. cit.).
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suas fungdes, em um procedimento frequente em

-Kafka, analisado por Anders no item significati-
vamente intitulado “As figuras de Kafka n3o sdo
mais abstratas do que 0s homens reais: s3o0 homens-
profissdo”®. ,

Sem pretender esgotar todos os pontos de in-
teresse da segunda parte da narrativa, gostaria de
chamar a atengdo para alguns elementos funda-

" mentais na caracteriza¢io do que, como venho in-
sistindo, é o cerne de seu contedido expressivo: ou’y
seja, a "fixagdo literdria” (o termo é de Anders) da
alienago derivada da divisio do trabalho, tal como
esta é experimentada por um narrador alienado.
Nesse sentido, o narrador procura descobrir, ana-
lisando as caracteristicas de cada um dos persona-
gens descritos e a maneira pela qual cada um se
relaciona com os outros, a posi¢do destes na hie-
rarquia. Em dltima instincia éisso o que torna os
visitantes apreensiveise diferencidveis a0 olhar do
narrador/mineiro. Notemos por exemplo as se-
guintes passagens: “um quinto, talvez o de nivel
mais alto”; ou “Como esses dois senhores devem
estar seguros do seu posto, que créditos j4 devem
ter conquistado em relagdo & mina apesar de sua
juventude, uma vez que numa vistoria t3o impor-
tante assim eles podem, sob o olhar do chefe, se
ocupar de forma tdo resoluta de assuntos pessoais
ou pelo menos de questdes que no estéo relacio-
nadas com a tarefa do momento !”

Nio h4 contato algum entre os mineiros e seus
superiores. A indiferenca dos engenheiros para com
os mineiros é vista pelo mineiro como sinal da fal-
ta de arrogincia decorrente do saber que possu-
em: “Como é natural para os que possuem um
saber t30 grande, faz muito tempo que os senho-
res se desfizeram de todaa atrogincia...” Aqui sim,
a ingenuidade adquire umaspecto irdnico. A iro-
nia em Kafka ¢ o sutil resultado da disparidade
entre o que percebe o narradore o que estd com-
preendendo o leitor. Isso explica porque um con-
to trdgico como Vor dem Gesetz("Diante da lei")
faga parte, surpreendentemente, de vérias colet-
neas de humor judaico.

Os instrumentos de mediio sio outro ponto
interessante na delimitacio do.sem sentido quell
vai cercando nosso narrador. Anders detectou esse

tema na obra de Kafka com precisdo: "Milhares>

de vezes 0 homem de nossos dias esbarra em apa-
relhos cuja condigdo lhe é desconhecida € com os

quais s6 pode manter relages alienantes, uma'vez—.,
que a vinculagdo deles com o sistema de necessi-
dades dos homens ¢ infinitamente mediada: pois
‘estranhamento’ ndo é um truque do filésofo ou
do escritor Kafka, mas um fenémeno do mundo
moderno — s6 que o estranhamento, na vida coti-

diana é encoberto pelo hibito 6co”'¢. Nem mes-
mo o hdbito poderia encobrir o estranhamento
que, em nosso caso particular, cerca os aparelhos
observados pelo mineiro. H4 uma espécie de des-
crigio do cardter fetichista presente no aparato
técnico-cientifico, tdo caracteristico de nossa era
tecnoldgica dominada pela razio instrumental
(lembremos também, por exemplo, da miquina
de tortura de n der StrafKolonie, "Na colonia pe-
nal"). Assim, os instrumentos s3o tratados como
frégeis criangas e seu valor ndo escapa nem mes-
mo 2 observagio de nosso mineiro: “Aparelhos
extremamente preciosos, assentados fundo no al-
goddo mais delicado”. Valor que justificaria, aos
olhos do mineiro —e aqui vemos novamente a pre-
senga da ironia trigica kafkiana—, a atitude rispi-
da do guardido dos instrumentos: “Esse engenheiro
é um pouco autoritdrio, mas sé em nome dos apa-
relhos. Dez passos antes de chegar o carrinho ji
deévemos nos esquivar a um silencioso sinal de
dedo, mesmo que ndo haja lugar para onde se des-
viar. ~

Um dltimo aspecto a ser ressaltado é a relaggo
dos mineiros para com o servente. Ocupando po-
sicio intermedidria entre os trabalhadores e os
engenheiros, ele faz questdo de se diferenciar com
seu libré e um ar superior. David lembra que o
libré é sempre utilizado por Kafka como signo de
uma fungdo subalterna”. Objeto do riso dos tra-
balhadores, até mesmo a atitude autoritdria do
servente escapa i sua compreensio: “Seja como
for, rimos nas suas costas, mas uma vez que nem
mesmo um raio poderia fazer com que se vol-
tasse para nds, ele continua sendo algo incom-
preensivel no espago de nossa estima.”

O ex0 chega finalmente 2 terceira parte,

a conclusdo que demonstra toda a genialidade

de Kafka. Retomando o “hoje” do inicio o
narrador encerra € interrompe o movimento de
enumeracio e descrigio dos personagens visi-
tantes:

“Heute wird wenig mehr
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gearbeitet; die Unterbrechung
war zu ausgiebig; ein solcher
Besuch nimmt alle Gedanken an
Arbeit mit sich fort. Allzu
verlockend ist es, den Herren in
das Dunkel des Probestollens
nachzublicken, in dem sie alle
verschiwunden sind. Auch geht
unsere Arbeitsschicht bald zu
Ende; wir werden die Riickkehr
der Herren nicht mehr mit
anschen”.

[“Hoje ndo se vai trabalhar mui-
to mais; a interrupgio foi muito
generosa; uma visita dessas leva
embora qualquer idéia de traba-
lhar. E tentador demais acompa-
nhar, com a vista, os senhores no
escuro da galeria experimental
onde eles todos sumiram. O nos-
so turno de trabalho também che-
ga logo ao fim; nio vamos mais
assistir 4 volta dos senhores”.]

O pardgrafo final € extremamente bem
construido. Todas as palavras possuem uma pre-
cisa fungdo expressiva. Vejamos: a primeira frase
ressalta a interrupgio dokt;ab\:_lho ; asegunda, ao
mesmo tempo em que apresenta a razao da inter-
tupgio, d4 continuidade 4 agao desenvolvida pe-
los visitantes ante ao olhar impressionado de nos-
so narrador [“E tentador (verlockend) demais
acompanhar...”]. No original fica mais claro o
processo pelo qual a frase apresenta o movimento
dos engenheiros até 0 momento de seu desapare-
cimento: a seqiiéncia Dunkel — nachzublicken —
verschwunden retrata magistralmente o gradual
desaparecer dos senhores na escuridio. O desfe-
cho, abrupto, surpreende o leitor : “O nosso tur-
no de trabalho também chega logo a0 fim; ndo
vamos mais assistir 3 volta dos senhores”. Em ale-
mio a frase se inicia com auch, fazendo a ligagio
com a frase anterior e estabelecendo uma cone-
x40 entre o fim do turno de trabalho e o fim da
possibilidade de ver os senhotes por entre a escu-
ridao.

Gragas 4 extrema qualidade literdria de

\ Kafka, compartilhamos, nesse final surpreenden-

|te, um momento do estado de alienagdo do
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narrador. A agdo ¢ interrompida por mais uma
injungdo externa, alheia A vontade de nosso
narrador/ mineiro: o término do turno de tra-
' balho. Ao ressaltar a visdo necessariamente frag-
mentada e incompleta, aliada ao total desconhe-
‘cimento do destino dos visitantes, Kafka trans-
.mite ao leitor o terror da experiéncia alienada,

' privada da visio de um todo que lhe dé sentido.
Assim nasce o sem sentido na obra de Kafka,

I nio de simbolismos insonddveis, enigmas
| fantasiosos, ou angtstias existenciais, mas do
retrato sem concessdes do estado de alienagdo
do homem contemporineo.

A quantidade de intérpretes que se agarram
ao eventual hermetismo de Kafka para propor
as mais aberrantes interpretagdes é, no entanto,
mais espantosa do que muitos dos contos mais
espantosos de Kafka. Weinberg é um excelente
exemplo, como demonstra sua anilise do final
da narrativa: - “Ele se opde com firmeza 4 sedu-
¢do de aguardar ainda o 'retorno dos senhores’
da escuriddo mortal das novas galerias — a se-

< ¢ gunda vinda de Cristo ou a restabelecimento da
‘« teocracia judaica com a vinda do messias pro-
" metido”.!® ,

Cabe, entdo, algumas breves palavras a res-
peito da razio das dificuldades apresentadas pela
obra de Kafka. Tomemos como exemplo, sem
querer com isso generalizar as conclusdes daf
retiradas, a nossa andlise de "Uma visita & mina".
Notamos que a dificuldade do texto, que pode-
ria justificar o assombro dos comentadores de-
tectado por David, nio € o resultado de um
eventual enigma cuja chave nos escaparia com-
pletamente, como quer Pasley; nem do acimulo
de citagBes e referéncias simbélicas, como quer
Weinberg; mas a conseqiiéncia de sua prépria
intengdo expressiva: a possibilidade de retratar
literariamente um estado social de alienagio,
onde o sem sentido passa a ser um elemento
constitutivo da experiéncia que o homem con-
temporineo tem do mundo e de si mesmo.

A chamada “Teoria Critica’, na qual, de
maneira diferente, Adorno e Benjamin se en-
quadram, retoma e desenvolve o conceito mar-
xista de “alienagdo”, que passa a exprimir a in-
capacidade do sujeito em reconhecer a si mes-
mo como sujeito, devido ao fendmeno da
reificagdo, que permeia as relagGes sociais, € a0
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esfacelamento dos parimetros tradicionais de
\séntido, conseqiiéncia da divisio social do tra-
“balho caracteristica da sociedade industrial. Em
"Uma visita 4 mina" fica claro o quanto Kafka
 tinha consciéncia desse processo, fato tematizado
por vérios de seus intérpretes mais interessan-
tes. Fica evidente também a fragilidade das in-
terpretagbes existenciais, teolégicas e
psicologizantes, quando nfo levam em conta a
dimensdo social-da alienagdo retratada nos es-
ctitos de Kafka. Ao querer acrescentar um sen-
tido externo, ndo presente no préprio texto, os
comentadores dessas correntes acabam perden-
do de vista seu contetido mais visivel. Nio hd
sentido algum, por exemplo, na tentativa de
desvendar o mistério do destino dos visitantes
que se perderam na escuridio. Teriam eles
_ morrido? Simbolizariam a derrocada da moral
> judaico-cristd? O colapso da revolugao? Sio per-
) guntas sem sentido, nio porque nio haja um
sentido no texto kafkiano, mas porque o con-
teddo de seu sentido € justamente a expressio
formal da falta de sentido decorrente da posi-
¢do que o narrador, no caso especifico de "Uma
visita & mina", ocupa no quadro da divisio so-
cial do trabalho, pois devido ao término de seu
turno de trabalho ele ndo estara presente, como
:' vimos, quando do eventual retorno de seus su-
periores. As narrativas de Kafka poderiam ser’
aplicadas as palavras de Adorno e Anders em
relagdo a Beckett: “Sao absurdas, nio pela au-
séncia de todo e qualquer sentido — seriam, en-
tdo, irrelevantes —, mas porque pdem o sentido
em questio”."” X p

EE i Kafka o sentido ¢ posto em questdo ay
partir do momento em que o narrador passa a |
compartilhar com0s personagens uma experi-
&ncia alienada do mundo. Ou seja, ele é inca-
paz de expor oniscientemente o acontecimento
narrado. Seu ponto devista retrata uma 51tua—}
cio onde nio existe uma instincia externa
totalizante capaz de impor algo como um senti-

i

quando a narragio ¢ feita em terceira pessoa,
como no caso dos romances ‘O processo e O
Castelo. Weber ji diagnosticava em nosso tem-
po, como resultado da fragmentagio das esferas
sociais tradicionais, a inevitivel e irremedidvel

¥

do univoco i realidade. E isso ocorre mesmo ~

(daf o pessimismo e negativismo, por exemplo,
dos autores da chamada Teoria Critica) perda
de sentido (Sinnverlust) e da liberdade
(Freibeitsverlust). Kafka nos oferece um retrato

literdrio seco e cru dessa realidade, o que torna | #

suas obras, antes de tudo, objetos de conbeci-
mento, devido ao conteido de verdade social

‘que expressanm.

Por isso a insisténcia de Adorno e Benjamin,
quando argumentam que Kafka deve ser visto
como um escritor realista. A caractenzagao lite-
riria dos mineiros de Kafka ¢ mais realista do
que a realizada por Zola, no Germinal, porque
a pretensa objetividade da visada do narrador
realista tradicional coloca, em si mesma, a ques- )

tio da possibilidade da determinagio de um sen- ¥

tido externo 4 agdo narrada. Fazendo de dentro
a critica A alienagdo, Kafka ofereceria uma res- |
posta & questdo de cofit aifida permanecer rea-
lista, sem compactuar com a onipresente ideo-
logia reificante. A saida encontrada impde ao -
escritor a necessidade do momento de negagdo,
expresso por exemplo na seguinte frase de Kafka
“Ha esperana suficiente, esperanga infinita, mas
ndo para nés"?®. O que justifica o comentdrio
de Adorno: “A arte nova, curvada sob seu enor-
me fardo. aceita tio mal a realidade que se lhe
esvai o divertimento na ficgio. Nem sequer pre-
tende reproduzir a fachada. Ao impedir a con-
taminagio com o que simplesmente existe, ex-
prime-o ainda mais inexoravelmente. A forca
de Kafka € j4 a de um sentimento negativo da
realidade; o que nele aparece como fantdstico é
justamente o Comment cest”.?' M
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