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NSAIO

de SOFOCLES

CONJUNCOES € POLARIDADES

[ YUDITH ROSENBAUM* |

N a Origem da tragédia, Nietsche afirma que
a derrocada do mito trgico se consuma com o
“socratismo’. A “serenidade helénica” teria anun-
ciado, portanto, o crepisculo da tragédia gre-
ga'. De fato, o drama grego antigo foi tnico ¢
fugaz; mas as forgas que o engendraram, como
também o mostrou o filésofo alemdo, parecem
inextinguiveis. Dai, entdo, o interesse pela vi-
sdo trigica do mundo, tal como foi concebida
pelos gregos no século V a.C., permanecer ain-
da tdo vivo entre nés. Falar da tragédia grega &,
sim, revelar as particularidades de um homem
historicamente situado; mas ¢ também tocar a
tragicidade contemporinea de um homem que
ainda hoje se confronta com seus limites e pos-
sibilidades.

Motivados por esse pane de fundo,
propomo-nos aqui estudar alguns aspectos da
dimensio estética e literdria do texto Eletra, de
Séfocles, priorizando a leitura de dois pontos
de vista: o aristotélico € o estilistico. Subsidian-
do tal anélise, a psicanilise e a visdo helenista da
tragédia deverdo participar do estudo, de modo
aampliar suas possibilidades interpretativas, tan-
to no que diz respeito aos aspectos simbélicos
do texto, quanto A insercio histérica que lhe é
prépria. O objetivo ndo é (e nem poderia ser)
esgotar as vertentes analiticas da obra, mas le-
vantar alguns pontos de reflexdo inspiradores de
novas andlises.

De inicio, citemos Aristételes, para quem a
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tragédia é “imitacdo de uma ago de cardter ele-
vado(...) e que, suscitando o terror € piedade,
tem por efeito a purificagao dessas emoges™.
A partir dessa definigdo é possivel percorrer a
Eletra, de Séfocles, e acompanhar como tal pega
realiza com perfei¢io a finalidade da tragédia.
Poderfamos, por exemplo, enfatizar a questao
da agdo como categoria fundamental, comegan-
do pela primeira fala do prélogo, no qual o Aio
incita Orestes 4 agir: “E chegado o momento
em que n3o cabem retardamentos e é preciso
acdo". De fato, todo o drama se constitui na
espera dessa ago, desse agir que inicia e termi-
na o drama. Toda a pega se d4 nesse intervalo
entre o incitamento 2 agdo e a sua realizagio,
tendo como protagonista da espera a irmd de
Orestes, Eletra. Pode-se dizer que essa agdo, que
h4 de redimir a desgraga na qual se encontra a
personagem principal, é a tela onde se projetaa
personalidade obstinada de Eletra. Ela se coloca
no centro do drama (ao contrério da mesma per-
sonagem nas Coéforas, de Esquilo) e se cons-
trdi como heroina justamente no contfronto com
as demais personagens: Crisétemis e
Clitemnestra (sobre isso comentaremos mais
adiante). ‘ .

Essa agio de “cariter elevado” de que fala
Aristételes acaba por definir a grandeza das per-
sonagens, Eletra e Orestes, num intrincado jogo
de cenas que atende a uma rigorosa trama dos
fatos (ou mythos), considerada por Aristételes




omo a parte mais importante da tragédia. Sendo
tragédia imitagio de dcbes e de vida, e nio de
omens, 0 que nos intesessa comentar aqui é pre-
, cisamente como essa in{itagio se d4; ou seja, com-
:preender a estrutura da pega enquanto composi-
Ao dos atos, de modo a surpreender seu alcance
literario mais profundo.
Sobre o mythos, diz Aristételes que “deve imi-
tar as (agHes) que sejamunas e completas, e todos
os acontecimentos se devem suceder em conexio
tal que, uma vez suprimido ou deslocado um de-
les também se confunda ou mude a ordem do
todo” 4 Tal nocio de unidade é essencial na teoria
da tragédia de Aristoteles por ligar-se estreitamente
a0 conceito de verossimilhanga, ou seja, organiza-
¢do dada por uma rigorosa causalidade interna que
convence e persuade. Néo se trata aqui do que é
veridico, mas do que, mesmo impossivel, é veros-
simil, necessdrio, no interior da obra. Como se d4
essa estruturagio em Eletra? Sabemos que quanto
mais coesas as partes, maior o efeito alcangado pela
tragédia. Tendo como as partes essenciais do mythos
a peripécia (reviravolta da agdo, mutagdo dos su-
| Cessos em seu contrdrio) e a anagndrisis (passagem
do ignorar ao conhecer, ponto em que se revela
uma identidade), é preciso agora passar ao texto,
- acompanhar sua montagem e tentar depreender
dela alguns sentidos importantes.

O prélogo traz Orestes revelando seu plano
de vinganga ao Aio, 0 mesmo que o guardou des-
de crianca para realizar a presente empreitada.
Quando Orestes se dirige a0 orculo de Delfos nio
pergunta se deve ou ndo vingar o pai, mas “de que
' forma deveria punir os assassinos”. Temos af que o
alvo é incontestdvel, absoluto e definido, restan-
do apenas conhecer os modos de atingi-lo. Ao
aproximar Eletra 4 peca Filoctetes, Reinhardt co-
menta essa questao dos meios e dos fins:

“Dans les dewx: drames un but est
fixé des le départ sous la forme
d'une tiche, et de fagon telle qu’il
ne fait aucun doute qu’il sera
atteint; il est prophétisé, les dieux
Lon prescrit. Mais reste entiére la
question des moyens; un plan est
dressé, le commencement d'une
tromperie est mis en Scene sous nos
yeux - dune tromperie dont fera
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les frais un troisiéme personnage,
pz_miﬁ encore inconnu, encore laissé
dans lombre, et pourcant déja tout
proche, familier... Le plan sera
tantdt retardé, tantdt compromis
par Udme tourmentée, qui
sinsurgera contre lui, puis
finalement exécuté.”™

[Nas duas tragédias, um objetivo
é fixado desde o comeco, sob a
forma de uma tarefa, e de modo
tal que nio reste nenhuma dvi-
da de que serd atingido; ele é pro-
fetizado, os deuses prescreveram-
no. Mas fica inteira a questio dos
meios; um plano é tragado, o co-
mego de uma farsa é posta em
cena sob nossos olhos ~ de uma
farsa cujos gastos serdo feitos por:
uma terceira personagem, passi-
va, ainda desconhecida, ainda
deixada na sombra, € no entanto
j4 tdo proxima, familiar... O pla-
no ora serd retardado, ora com-
prometido pela alma atormenta-
da, que se insurgird contra ele,
depois finalmente executado.]

Temos, entdo, que o inicio do drama antecipa
seu fim, fazendo com que as cenas seguintes sejam
um desenrolar do que se.apresenta condensado no
prélogo, ja que ali Orestes diz o quie lhe revelou o
ordculo: “que eu prdprio, por asticia e sem ajuda
de bando armado, com as minhas m3os exercesse
amatanga justiceira’. A mensagem oracular, que
a0 mesmo tempo revela e encobre, deixa claro a
quem cabe a ag46, mas no define exatamente qual
o ardil a ser utilizado. No entanto, tal
indeterminagio ¢ imediatamente substituida pela
explicitacio que Orestes faz de seu plano. A con-
vicgdo com que o apresenta mostra-nos um Ores-

tes totalmente diferente do de Esquilo. Temos ago- .

ra um homem que nfo vacila, n3o duvida da jus-
teza de sua tarefa e ndo titubeia na execuggo. Essa
linearidade da personagem (e que também encon-
traremos em maiores proporgdes em Eletra) auto-
riza-nos a dizer que a encruzilhada entre Ethos
(cardter) e Daimon (poder divino); tensdo tdo
cara aos gregos, encontra aqui uma resolugio
bem distinta das pecas anteriores de Séfocles.
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Se em Edipo Rei o questionamento do ho-
mem enquanto agente da agdo ou joguete divi-
no atinge seu climax, mostrando as contradi-
¢es inconcilidveis entre os caminhos pessoais e
as manifestagdes da A#é (castigo divino), da Diké
(direito) e do Daimon, em Eletra o heréi trigi-
co toma para si as resolucdes do destino, assu-

mindo-as como sua vontade. Podemos até su-

por a influéncia das Erineas como verdadeiras
autoras da vinganga, mas o que importa é que
nio hd objegio por parte da personagem e aagio
emana do préprio Orestes e de seu cardter pes-
soal, ainda’que haja a intervencio de poténcias
sobrenaturais.

De fato, quando o coro se manifesta no ter-
ceiro estdsimo, é para denominar as divindades
que acompanham Orestes: "Furtivo no paldcio
entrou um paladino dos deuses infernais, que, &
sede da opuléncia antiga de seu pai, conduz nas
mios a morte que h4 pouco se afiou. E Hermes
quem o guia, o deus filho de Maia, em trevas
ocultando a astiicia, de seus planos até se con-
sumarem",

Porém, mesmo impelido pelos deuses, a
missdo purificadora de Orestes tem uma marca
absolutamente pessoal. O trecho seguinte mar-
ca nitidamente ‘essa propriedade da tarefa de
Orestes pela reiteragio do pronome possessivo
(grifos nossos): "(...)tu também, paldcio de men
pai, em mim acolhe teu genuino purificador,
dos deuses impelido; desta terra ndo me mandeis
de volta desonrado, mas dai que entre na posse
de meus bens e venha restaurar a minha casa.”
Os planos da a#, da diké e do ethos estio visi-
velmente articulados na prépria construgio
linguistica, que carrega a0 mesmo tempo a dife-
renciagio e a indissociagdo dos varios niveis ci-
tados. Causalidade divina e iniciativa humana

‘se mesclam e se contrapdem como emergentes
de uma sociedade em conflito.

S notarmos a sutileza da composi¢do da
pega, veremos que essa tarefa, aqui prenuncia-
da, aparecerd mais adiante, cifrada no sonho de
Eletra: Do cetro de Agamenon, plantado junto
3 lareira, “um rebento abrolhou e cresceu tanto
que de sombra cobriu toda Micenas”. O filho
do Rei de Micenas, rebento que nasce do cetro
plantado, dominar4 a casa paterna, aqui figura-
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da na imagem da lareira. Initeressante notarmos
o contraste entre luz e sombra no sonho, pois o
pai, j& morto e que jaz no Hades, mundo das
sombras, aparece agora “4 luz tornado”, enquan-
to o filho Orestes, que vive na Fécida, surge
como sombra dominadora. De fato, o Rei, ou o
seu lugar préprio, renascerd e serd iluminado na
volta de Orestes, seu auténtico sucessot, que por
sua vez foi criado 4 sombra do Paldcio dos
Pel4pidas, oculto e distante da luz (ou da larei-
ra, signo do lar) de sua familia. Notemos, ain-
da, que a astiicia, categoria fundamental nessa
peca, oculta-se nas trevas (como diz o coro no
terceiro estdsimo). Esse seria apenas um nivel
ainda superficial de andlise onirica, sendo ne-
cessario rastrear outras camadas simbélicas; vol-
taremos ao sonho em outro momento desta
anlise. :

A esse jogo de contrastes corresponde uma
rigorosa armagao da pega, como a reproduzir a
estratégia ardilosa de Orestes. O que vémos
movimentar-se em cena sio recuos e avangos de
um projeto ou de um plano, muito mais do que
de uma ou virias agdes. O que acaba por tomar

0 espaco cénico € o sofrimento de uma alma

atormentada e os seus embates com os seres que
a cercam. Essa € a agdo propriamente dita, ou
seja, os desdobramentos passionais — dor, dio,
amor etc. — da personagem principal. Ainda
nessa linha de antecipagbes e recuos, o sonho
de Clitemnestra é uma transposi¢do metaférica
das palavras iniciais de Orestes no prélogo
(quando sio explicitados o alvo e a forma da
vinganga) e o leitor/espectador compreende o
que o inconsciente materno consagra e teme. A
fala direta e linear de Orestes no prélogo se des-
dobra de modo simbélico e oracular no sonho
de sua mie. Por enquanto, importa sublinhar
que a palavra transparente de Orestes se obscu-
rece e se oculta no sonho para Clitemnestra, ao
mesmo tempo em que se revela-ao leitor,
mimetizando o jogo de iluminagdo e escuriddo
das imagens oniricas. A peca parece; assim, cons-
truir-se numa superposicdo de cenas que-se re-
fletem reciprocamente, como em um espelho: a
palavré clara de Orestes su‘rge\reﬂetida na men-
sagem cifrada e ambigua do sonho, cujas ima-
gens reproduzem metaforicamente a claridade e
a obscuridade de sua interpretagio. Novamente



o que estd em jogo € o entrecruzamento das per-
sonagens, fazendo com que o efeito dramdtico
surja do entrechoque de mundos internos
(objetivados na expressdo linguistica) e ndo de
um acontecimento heréico central.

~ Se tivermos como referéncia uma outra pega
grega, Sete contra Tebas, deEsquilo, e lembras-
mos que 14 se observava uma predominincia do
lexis (a palavra) sobre o dpsis (0 espetéculo), aqui
poderfamos falar da supremacia do pathos (as
paixdes, em especial as manifestages de Eletra)
sobre a praxis (o fazer e o agir). Ou ainda, uma
estatuto da agdo central do drama, sem esque-
cer que mesmo assim, tudo tende A efetivacio
real da agdo vingativa de Orestes: o assassinato
de Clitemnestra. "

CONSTRUCAO DA
PERSONAGEM TRAGICA

Com relagdo 4 questdo da personagem em
Séfocles, Albin Lesky faz um comentério que se
presta bastante ao nosso caso, principalmente
se pensarmos agora na herofna da tragédia, e
nio tanto em Orestes: “Em Séfocles, a figura
do herd6i trigico se ergue em meio a tensdes inau-
ditas. Porém, como a luta contra as poténcias
da vida 0 homem s6 pode assumi-la com base
nas forcas que tem em seu préprio intimo, aqui
o heréi trigico se converte em personalidade, e
o homem trgico € visto e representado como
um todo em si fechado”.6

E essa imagem de totalidade e integridade
que se ergue e se revela ao leitor quando coloca-
mos em foco a personagem central, Eletra, Des-
de o inicio da pega, travamos contato com seu
sofrimento, sua soliddo e sua obstinagdo. Esses
tracos a acompanham e sua primeira fala é a de
quem parece sucumbir ao peso da desgraga:
“Trazei o meu irm3o, que ji ndo posso, sozinha,
sustentar o fardo desta dor”. Ndo podemos dei-
xar de notar que, assim como em Edipo, é essa
obstinagio e esse sofrimento implacdveis e
inumanos que elevam o heréi a sua dignidade e
grandeza. Eletra nio se desfaz de sua dor, apesar
de todas as insisténcias que a rodeiam, como se
na dor estivesse sua esséncia, sua marca pessoal.

De fato, ¢é esse inconformismo que a difere de

sua irm3 Crisétemis e a coloca acima da medio-
eridade humana. Como mostra Lesky, “o mun-
do dos que se resignam, dos que se esquivam 3
escolha decidida, constitui o fundo diante do
qual se ergue o herdi trigico, que opde sua von-
tade inquebrantdvel & prepoténcia do todo e,
inclusive na morte, conserva integra a dignida-
de da grandeza humana”.”

P.rcce-nos que ao fincar-se na dor
inconsoldvel e no lamento infindo, Eletra pre-
serva para si e contra os demais a meméria do
pai morto. Respondendo ao coro, no pirodo,
diz: "E parvo quem olvida um pai que em mor-
te misera se foi". Curiosamente, ¢ essa atitude
sofredora e nada resignada de Eletra que a torna

continente mnémico das figuras masculinas au- -

sentes, ou seja, é ela quem resguarda, ao mesmo
tempo, a lembranga paterna, a lei que imperava
no passado, o podet antigo e destituido, e tam-
bém a esperanca do futuro, a transformagio do
real angustiante na expectativa fantasiosa da volta
do irmo. Eletra, na passividade de uma-espera
inconformada, suplanta a personagem ativa de
Orestes, fazendo com que um projeto de agdo
ressalte mais do que a prépria vinganga, que éa
sua finalidade. Tal deslocamento de planos ¢
entendido por Reinhardt como produto de um
processo de desenvolvimento da forma interna
dentro das tragédias:

“Dans Elecire, la nouvelle forme
externe entre méme dans une
contradiction relative avec le sens

de Lancienne légende, lorsque la
tromperie, prenant des proportions
démesurées, en vient presque
supplanter la vengeance dont -elle

nétait que le moyen. Quant & la
nouvelle forme interne, elle va, elle

aussi, & contresens de la fable
ancienne: le personnage passif,
d’Electre, fortement mis en relief;

évince le personnage actif d Oreste,

tout autant que la tromperie évince

la vengeance qui en constitue le

but"? '

[Em Eletra, a nova forma externa

entra mesmo emi contradi¢io re-

lativa com o sentido da antiga len-
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da, quando a farsa, tomando pro-
porgdes desmesuradas, vem qua-
se a suplantar a vinganga da qual
ela n3o era mais que o meio.
Quantq a nova forma interna, ela
vai, ela também, na contra-cor-
rente da fibula antiga: a persona-
gem passiva de Eletra, fortemen-
te posta em relevo, suplanta a
personagem ativa de Orestes, tan-
to quanto a farsa supera a vingan-
¢a que constitui o objetivo.]
Se nos dramas mais antigos, os heréis ad-
quirem seus contornos a partir dos acidentes
externos, ‘dos - destinos que acabam

exteriorizando o modo'de ser das personagens,

aqui o herdi se destaca na luta com seus adver-
sdrios, em um jogo de contraposi¢oes no qual a
natureza humana se revela. Ou dito de outra
maneira: “Em vez da luta do individuo com'o
destino, aparece a do individuo com os outros
que o rodeiam".’

S lembrarmos que a tragédia grega nasce
e se desenvolve em um século que se debate
entre o passado do mito e o presente da cidade,
temos que o questionamento do homem en-
quanto agente de sua existéncia ora privilegiard
a agdo humana, ora a justica de Zeus. E ainda
assim o homem grego ndo se decidird plena-
mente por uma ou por outra, carregando no
bojo de sua praxis a marca de ambas. E ¢ preci-
samente a contradigio insoldvel entre tais di-
mensGes que caracteriza o aspecto trdgico por
exceléncia, produto emergente dessa mesma
ambiguidade. Sobre isso comenta Jean-Pierre
Vernant: “A culpabilidade trégica constitui-se
assim num constante confronto entre a antiga
concepeo religiosa da falta, polugio ligada a
toda uma raga, transmitindo-se
inexoravelmente de geragio em geragio sob a
forma de uma a#4, de uma deméncia enviada
pelos deuses, e a concepgio nova, posta em agio
no direito, onde o culpado se define como.um
individuo particular que, sem ser coagido a isso,
escolheu deliberadamente praticar um deli-
to.(...) Aparecendo em dois niveis, decisio e res-
ponsabilidade se revestem, na tragédia, de um
cardter ambiguo, enigmatico; apresentam-se
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como questdes que permanecem incessante-
mente abertas por nfo admitirem uma resposta
fixa e univoca”.*?

A fidelidade de Eletra ao seu ideal de vin-
ganca pode revelar uma complexa duplicidade:.
de um lado, engrandece e dignifica a persona-
gem, diferenciando-a da covardia reinante ao.
seu redor e que a frase do,coro no pdrodo tdo
bem ilustra: “Com poderosos ndo se travam
lutas”. Eletra é capaz de precipitar-se na morte

para desmentir esse dogma. De outro lado, te-

mos um apego extremo ao amor filial, que apa-
rece disfarcado pela lei de talido (ouvimos Eletra
retrucar sua mie, dizendo: “Se havemos de co-
brar morte por morte, quem sabe no serds tua
primeira, se receberes o castigo?”). Explicando
melhor: Eletra se fecha em suas lamentagGes,
declarando seu isolamento € sua impossibili-
dade de estabelecer relagdes externas-ao nticleo
incestuioso. Sobre si mesma-afirma: “Em cuja
espera infatigdvel, esta infeliz ngo tem parada,
sem esposo, sem filhos, banhada em prantos, a
curtira magoa de meus males sem fim(...)”. Ou
logo adiante: “eu vou me consumindo; n3o te-
nho filhos, nem patente homem que me possa
amparar(...)". Ainda a esse respeito, no se pode
deixar de citar o que diz 3 sua irm3 Cris6temis:
“S4 te resta chorar a privagio dos bens herda-
dos; resta-te a ansiedade de passares do tempo
e envelheceres sem casamento e sem marido.
Podes perder toda a esperanca de casares”. Néo
podendo vincular-se externamente, Eletra aca-
ba por realizar um casamento interno, do qual
n3o pode abrir mdo sob pena de se autodestruir.
Aqui se poderia arriscar, dentro de um pa-
réntese estritamente psicanalitico, que esta
automortificacdo de Eletra denuncia uma
vivéncia melancélica, muito perto do que Freud
elaborou no seu artigo "Luto e Melancolia"."
Nele, 0 autor considera a melancolia como uma
sindrome, marcada entre outras, por uma ca-
racteristica essencial: a 1dent1ﬁca<;ao do ego com
o objeto perdido. Para nio abdicar do objeto
amado ( e também odiado, dir4 Freud), o ego
age como se incorporasse a si esse objeto. Para
isso, é preciso que tenha havido uma “forte fi-
xagio no-objeto amado™*? e sua perda acabe por
significar a morte do préprio sujeito. A resis-
téncia de Eletra em renunciar ao seu pranto pa-




rece compreensivel dentro de um quadro me-
lancélico, no qual o lamento é a dentincia viva
de que o eu e o morto se equivalem. Ao té-lo
dentro de si com tanta intensidade, Eletra imor-
taliza o pai, presentificando sua meméria para
os que estdo fora, a0 mesmo tempo em que o
revive em seu mundo interno.

Mas o caminho psicanalitico, visto nesses
termos, pode interessar mais ao analista que es-
tuda a dinimica psiquica da personagem cen-
tral do drama, além de suscitar associagdes bas-
tante sugestivas-para uma compreensio mais
profunda da trama; talvez ndo acrescente tan-
to 20 nosso intuito, que é compreender o enca-
deamento estrutural da peca como chave de seu
valor estético. Sabemos que uma abordagem
psicanalitica enriquece de sentidos a andlise,
desde que ndo esteja apartada da inser¢do
estilfstica e histérica da obra, pois corre o risco
de abistoricizd-la; a universalidade desta pega
(assim como das grandes obras trigicas) ndo es-
taria na temitica das relagSes amorosas incons-
cientes de Eletra, mas no tratamento dado aos
interesses conflitantes das personagens, na di-
nimica da sucessao entre as cenas, fazendo os-
cilar as emogBes mais contrastantes como
homologia aos confrontos de forgas sociais mais
amplas no contexto da Grécia antiga.

Como exemplo dessa oscilagio, podemos
citar, no segundo episédio, o contraponto do
sofrimento de Eletra com a falsa morte de Ores-
tes e a chegada entusiasmada de Cris6temis, que
acaba de descobrir a oferenda de Orestes ao
timulo do pai: uma mecha de cabelos recém-
cortada. Ainda no auge do entusiasmo da irm3,
Eletra lhe d4 a noticia da morte de Orestes. O
leitor, em posigdo privilegiada e onisciente,
acompanha as.desventuras e enganos das per-
sonagens, reconhecendo nessas vicissitudes seu
efeito principal: fazer ressaltar em meio aos
desencontros — que ironicamente
correspondem mais aos descaminhos da pré-
pria agdo humana que ao azar do destino —a
construgio de uma personalidade herdica, na
encruzilhada do desespero e da esperanca. £
para isso que todo encaixe dos elementos con-
corre. Ao ver-se desamparada e destituida de
todas as ilusGes, ndo podendo mais investir em
nenhuma representagio interna de um objeto

masculino redentor, Eletra busca em si mesma
a forga falica capaz de reverter sua infelicidade.
Sua obstinagdo de vinganga chega ao extremo
de tentar convencer a irmd, usando argumen-
tos préprios para o envaidecimento masculino:
“Dirdo: Olhai, amigos; aquele par de irmas, que
preservaram a casa de seu pai; ambas, um dia,
sua vida arriscando, deram morte a0s inimigos
ja consolidados. Merecem nossa estima e aca-
tamento € que, nas festas e assembléias publi-
cas, homenageiem todos tal bravura. Assim nos
louvario todos os homens, em vida e quando
mortas; nossa gléria serd perene’.

[0 JAN paterno, antes j4 transferido para o
irmio distante, é agora introjetado pela pré-
pria heroina, que nfo s6 se identifica com a
for¢a masculina, como também se coloca na
iminéncia da atuagdo falica. Nas palavras da
irm3, que nio se deixa seduzir pela promessa
de um reconhecimento narcisico, fica claro o
lugar onde agora se situa Eletra: “Es mulher,
nio és homem; o teu brage nio € tio forte como

~ 0 do inimigo”. E bem verdade que este embate

traz 4 luz uma questdo mais ampla sobre a bra-
vura ¢ a covardia, estampadas na discussdo das
irmas. A submissio de Crisétemis, que tenta
impelir Eletra a “sendo fraca, obedecer aos for-
tes”, expde-na ao ridiculo perto do impulso
grandioso de Eletra. Estd em jogo a tensdo en-
tre valores absolutamente excludentes: resignar-
se 4 escraviddo para preservar a vida ou arris-
car-se 2 morte para viver em liberdade. Em
outras palavras, submeter-se ao jugo da forca
de uma hierarquia superior ou experimentar a
medida humana até as dltimas consequéncias.
Eletra é definitiva em sua escolha: “A viver nes-
sa lei prefiro a morte”.

A METAFORA FAMILIAR

Aqui voltamos 2 inser¢do do sonho de
Clitemnestra, visto agora sob nova ética. Den-
tro da perspectiva do sonho como realizagio
disfarcada de desejo, ndo nos arriscarfamos mui-
to se afirmdssemos que o sonho de Clitemnestra
é a consagragio da fantasia mais intensa de
Eletra. Assim como nas Coéforas, de Esquilo,
o sonho da mie era a realizagio do desejo de
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Oreste, aqui,-novamente, as imagens oniricas
realizam as fantasias de Eletra-(e que, de certo
modo, também sdo as do irmio). O que a irm3
mais deseja é, sem diivida, a volta triunfante de
Orestes ao paldcio, matando os assassinos de
seu pai e empunhando novamente o seu cetro.
O 6dio de Eletra pela mae se veria, assim, gra-
tificado no gesto do irmo.
Inconscientes de mie e filha se encontram
e figuram avolta do inimigo-salvader. No con-
texto da sonhadora, a visio revela outros ele-
mentos importantes: 0 marido assassinado
revive ¢ planta junto 3 lareira o cetro, de onde
nasce o tebento. Pode-se pensar na lareira como
o centro vital, o coragdo, o lugar onde se pro-
duz a energia que aquece a casa. Nesse ponto é
plantado o cetro paterno, objeto falico que cen-
traliza o poder e representa a lei. De algum
modo, ainda que o tenha traido, Clitemnestra
nio destitui Agamenon do centro e, ao nivel
inconsciente profundo, ainda o reconhece
como senhor do cetro. E mais: sabe que o legi-
timo sucessor deve nascer da semente paterna
(ou do fogo seminal que a lareira sugere) e co-
brir a cidade com sua sombra dominadora. Na
sombra, ou seja, reprimido e alijado do consci-
ente, o elemento indesejado se fortalece e
retorna poderoso. E, portanto, a culpa de
Clitemnestra que engendra a si mesma esse so-
nho restaurador da ordem subvertida. E a li-
nhagem de atren que se vé redimida nesse so-
nho, simultaneamente premonitério e realiza-
dor de uma necessidade ética da mie, mas que
nio pode ser reconhecida como tal na vida
consciente. O fantasma da volta do filho vin-
gador ameaga o reino de Egisto e Clitemnestra,
mas gratifica o desejo de reparagio do equili-
)brio.familiar. E ai se pode dizer que tal repara-
¢do € tanto prescrita por Apolo quanto deseja-
da por partes mais recOnditas da esposa infiel
assassina.

Portanto, nesse sonho.tio condensado,
como ¢é pi6prio da linguagem onirica, coinci-
dem e se conflitam os desejos de Eletra, Ores-
tes e Clitemnestra. O sonho ilustra, na sua ela-
boragio, a presenca fantasmdtica de um morto
n3o vingado que se apressa em retomar seu lu-
gar através do filho herdeiro, sombra gigantes-
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ca ¢ poderosa. £ o desejo’ de Orestes que se
metaforiza nesse nascimento duplamente con-
cebido: pelo cetro real e pelo fogo divino; qual
um semideus, Orestes retorna 4 sua cidade na-
tal e a reconquista. O sonho é também a reali-
zagdo fantasiosa do desejo vingativo da filha,
violentamente separada do ‘pai amado. E, por
fim, a reparagio culposa e superegdica da
desmesura de Clitemnestra. Concebido dessa
forma, o sonho é a prépria tessitura simbélica
da agdo, que é anunciada na abertura e que fi-
naliza a pega, tornando-se metéfora de uma es-
erutura familiar tripartida, sintese dos desejos

de mie, filho e filha.

FIGURACAO
DAS POLARIDADES

Resta-nos analisar as duas categorias centrais
do “mythos” — a peripécia e a anagnérisis —,
mostrando como se articulam na narrativa da
pesa. Diferente de Edipo Rei, Eletra apresenta
uma mutagio da infelicidade para a felicidade,
onde a condigdo inicial de sofrimento insano
da heroina é revertida em seu contrério, fazen-
do-a surgir ao final salva de seus infortinios.
Tal reviravolta, no entanto, vem se armando
desde o inicio da pega, pois, como vimos, jd no
prélogo se conhece o plano que salvard Eletra e
também o sonho de Clitemnestra prognosti-
cando o desfecho. A peripécia sofre adiamen-
tos ndo tanto no plano da execugdo das estraté-
gias, mas muito mais no imagindrio das perso-
nagens, principalmente das irms. Para elas, o
fim de suas desgracas parece cada vez mais dis-
tante, ao passo que o leitor acompanha sua pro-
gressiva aproximagio. Dito de outro modo,
quanto mais Orestes avanga na dire¢do do alvo,
mais desesperada se torna a herofna, uma vez
que o ardil de Orestes pressupde, para a sua
consumagio, a crenca de que ele estd morto.

A verdade é que esse desencontro provoca o
suspense da pega, pois a percep¢io da persona- -
gem é contrdria ao que se d4 em um dos planos
da agfo, aquele a0 qual s6 o leitor tem acesso.
Tal construgio em espelho faz com que as per-
sonagens (com excegio de Orestes e seus dois
aliados) experimentem emocionalmente o aves-
so do que se esconde no plano da realidade:



Clitemnestra vibra com a falsa noticia da mor-
te de Orestes, quando sabemos que caminha a
passos largos para a sua condenagio; Eletra cho-
ra com a urna finebre, sendo que sua salvagdo
s€ arma no exato instante em que se lamenta;
Egisto celebra sua vitdria frente a um corpo que
imagina ser de Orestes, no momento mesmo
em que se posta para a morte. Em sintese, o
que o real parece sugerir esconde em seu bojo o
reverso imprevisivel.

Temos, portanto, que a peripécia é
construfda passo a passo no desencontro entre
a aparéncia manifesta da experiéncia e o que se
oculta latente na sua sombra. O ardil de Ores-
tes propicia a ilusdo aos que serdo desiludidos e
a desilusio aos que serdo vitoriosos, abarcando
todos os extremos até culminar na reviravolta
final. O efeito de tal encadeamento é o de que
quanto mais se adia o desfecho, maisa herofna
se revela e se consttdi tragicamente, manifes-
tando os limites de uma alma em crise.

Quanto ao reconhecimento (anagndrisis), o
texto se constroi por aproximagBes sucessivas (pas-
sando por revelagbes desacreditadas e falsos reco-
nhecimentos) até culminar no terceiro episédio
em que se d4 o reconhecimento final entre os ir-
mios. Astucioso, Séfocles radicaliza as polarida-
des, langando a intriga até o seu ponto méximo,
para que o desfecho seja praticamente o éxtase da
personagem principal. Toda essa movimentagao
poderia ser- abarcada pelo conceito de
“enantiodromia” que significa literalmente “pas-
sar para o lado oposto”. Na filosofia de Her4clito,
tal categoria se caracteriza da seguinte forma: “O
vivo converte-se em MOt € 0 MOLto em vivo, 0
jovem em velho e 0 velho em jovem, o desperto
em dormente, 6 dormente ern desperto; a corren-
te do gerar e desaparecer jamais se detém”."® Jung
utiliza a mesma palavra para abordar as compen-
sacBes entre a vida consciente e as forgas incons-
cientes numa sucesso temporal. Porém, nossa in-
tencdo ndo é empregar o conceito em seu sentido
psicolégico junguiano e sim reconhecer que os
contrarios, nesta pega, $a0 engendrados no proé-
prio contexto da agio dramdtica, manifestando
assim um jogo ardilosamente artistico entre os
opostos, tal como o preconizou Herdclito a0 com-
preender a infinita mutabilidade da natureza.

Se considerarmos esse procedimento literd-

rio um trago estilistico fundamental para a com-
preensio da obra, podemos recuperar.aqui um
ensinamento valioso da estilistica de Leo
Spitzer: “A nuevo. clima cultural, nuevo estilo
linguistica™, o que implica entender esse jogo
especular como sendo, ele também, um reflexo
das caracteristicas culturais e psicolégicas da so-
ciedade grega antiga. Sensivel s mudancas po-
litico-sociais de sua época, Séfocles cria uma

forma trigica que d4 expressio aos conflitos

humanos nos quais os gregos se debatiam.
Construir uma obra colocando seus agentes
como pegas em um tabuleiro de xadrez — onde
as pegas caminham por trilhas sempie opostas
alternando preto e branco — equivale a reco-
nhecer e expressar as contradigdes de seu tem-
po. As percepgBes se desencontram e se cho-
cam, até que alguma forga se sobreponha 4 ou-
tra. J4 vimos anteriormente que o momento his-
térico contrapde deuses.e homens, a cidade e 0
mito; as concepgdes juridicas e as religiosas. Sio
tais embates que vemos metaforizados nesse en-
caixe t30 bem armado.

A partir da cena do encontro entre os ir-
maos, peripécia e reconhecimento coincidem,
pois a reviravolta da infelicidade da heroina se
inaugura no preciso instante em que Orestes
lhe revela sua identidade. Desde esse ponto,
tudo o que sucede s6 vem a confirmar a rever-
sio da fortuna. Para Aristdteles, tal montagem
significa a melhor forma de construir o mythos:
“A mais bela de todas as formas de reconheci-
mento é a que se d4 juntamente com a peripé-
cia(...)”.1?

Antes de encerrarmos este estudo, é preciso
notar que a complementaridade das personagens
acaba por movimentar o enredo, fazendo da pola-
ridadea figura central nesta tragédia. Ela estd sem-
pre presente, tanto no confronto aberto das dife-
rengas (Eletra e Crisétemis, Eletra e Clitemnestra),
quanto no equilibrio restaurador (Eletra e Ores-
tes); ela se encontra no jogo ardiloso do que se
revela e do que se oculta das personagens em cena,
nos contrarios da ilusdo e da desilusio, nos enga-
nos e desenganos de uma precisa engrenagem, na
qual cada parte é, como queria Aristételes, essen-
cial 3 configuragio da nogio de totalidade, tdo cara
ao objeto artistico. M '
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