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RESUMO: Figura essencial no que tange a reflexdo acerca do poético, Paul Valéry foi a base
sobre a qual se delineou a continuidade do idedrio estético que vai de Baudelaire aos poctas

c porincos. Este

tem por objetivo sondar as inter-relagdes entre as concepgdes
do poeta francés ¢ a obra de Murilo Mendes, indicando como Murilo vai s¢ aproximando de
um fazer poético marcado pela reflex3o e pelo rigor, marcas indeléveis da poesia de Valéry.
PALAVRAS-CHAVE: Teoria da Poesia; Modemidade; Paul Valéry; Murilo Mendes

Poéme .Complet

Le ciel est nu. La fummée flotte. Le mur brille.
Oh! que je voudrais penser clairement!

PAUL VALERY

Este trabalho se estrutura sob a seguinte proposta: discutir a presenga
significativa, porém enviesada, da figura de Paul Valéry no conjunto direto de
referéncias da obra de Murilo Mendes. O trabalho se encaminhari em diregdo
a uma sistematizagio teérica que examine as procedéncias dos dois poetas,
anotando os contrastes e proximidades que, segundo uma perspectiva critica
ou outra, venham a ser marca da variagio de tendéncias literarias as quais,
tanto Valéry quanto Murilo, recorreram. Considerar-se-a, sobretudo, a
multiplicidade de aspectos que aproximam ou distanciam os poetas em questdo.

Entendemos que a presenga de Valéry no imaginério poético de Murilo
niio implica uma simples opg3o, definida por alguma espécie de “gosto”. Sendo
o autor dos Cahiers chave para a compreensao da poesia moderna, seria correto
pressupor alguma interferéncia sua na obra do poeta mineiro, na medida em
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que esta ¢, sobretudo, produto de um dislogo constante com a modernidade. A
produgdo literdria muriliana caracteriza-se, dentre outras coisas, por uma
operagdo de potenciagio do universo cultural, pois é em muito uma reflexdo
continua sobre a arte e o fazer artistico. Sobre Valéry, Murilo parece reconhecé-
1o ao final de um longo itinerario, E somente em Convergéncia que a poesia
muriliana se posiciona nitidamente em relagio a0 poeta e ensaista francés:

Inserido numa paisagem quadrilingiie
Tento operar com violéncia
Essa coluna vertebral, a linguagem.

Esquadrinho nas palavras

Meu espago ¢ meu tempo justapostos.
E dobro-me ao fascinio dos fatos
Que investem a pigina branca:

Perdoai-me
Valéry
Drummond.!

Encarado como um dos fundadores da lirica moderna, discipulo e
continuador das idéias de Mallarmé e, de certa maneira, fixador da imagem do
Mestre,? Valéry ¢ quem talvez mais tenha refletido sobre as relagdes entre a
poesia e a linguagem, na diregdo de um projeto intelectual ampliador da prépria
nogéo de literatura. De certa forma, nio é este o papel da lirica muriliana no
panorama da poesia nacional? Contudo, a ética poética de Murilo representa,
como podemos ver no poema em questio, a distincia existente entre os
procedimentos de composigio especificos a cada um dos dois autores.

Nao restam ditvidas sobre a influéncia da personalidade poética de Valéry
entre nés. Vemos que em poetas muito préximos a Murilo, tais como Jodo
Cabral de Melo Neto e Carlos Drummond de Andrade, a presenca de Valéry
ocupa um espago de suma importancia, definidora de uma procura pela clareza
e pelo equilibrio. A mostra disso se V&, por exemplo, em um poema de Cabral,
“A Paul Valéry”, incluido no volume O Engenheiro, que contém poemas de

1942 a 1945, e que foi, interessantemente, dedicado a Carlos Drummond de
Andrade:

E o diabo no.corpo

ou 0 poema

que me leva a cuspir
sobre meu nio higiénico?

Doce trangiiilidade
do ndo-fazer; paz,

® Murilo MENDES,
“Texto de infor-
magdo”, in Poesia
Completa e Prosa, Rio
de Janeiro, Nova Agui-
lar, 1994, p. 706.

@ Ver Jodo Alexandre
BARBOSA, “Suicidio
da Literatura? Mal-
larmé segundo Valéry”,
in A Metdfora Critica,
Sio Paulo,
pectiva, 1974, p. 49:
“A questdo fundamen-
tal estd em saber até
que ponto, ¢ de que
modo, o insucesso de
Mallarmé foi perce-
bido por Valéry ou, -
dizendo de outra ma-
neira, de que forma
Valéry, constituindo-se
numa espécie de porta-
voz das mais intimas
remanescéncias do
‘Mestre’, racionalizou
suas experiéncias nos
textos de cariter
pessoal que sobre ele
escreveu.”

Pers-
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® In Jodo Cabral de
MELO NETO, Poe-
sias Completas (1940-
1965), Rio de Janeiro,
José Olympio, 1986,
p. 359.

®Ver Harold BLOOM, A
Angustia da Influén-
cia: uma teoria da
poesia, Rio de Janeiro,
Imago, 1991.

MacMma . 3, p. 69-77, 1996

equilibrio perfeito
do apetite de menos,

Doce trangiiilidade

da estitua na praga

entre a came dos homens
que cresce € cria.

Doce trangiiilidade

do pensamento da pedra,
sem fuga, evaporagio,
febre, vertigem.

Doce tranqiiilidade
do homem na praia:
o calor evapora, ’

a areia absorve,

as 4guas dissolvem
os liquidos da vida;
¢ o vento dispersa
os sonhos, € apaga

a inaudivel palavra
futura, — apenas
saida da boca,
sorvida no siléncio.?

Por sua vez, Drummond, em Claro Enigma, apresenta como epigrafe do
livro uma frase de Valéry (“Les événements m’ennuient”), estabelecendo um
vinculo que se amplia na medida em que, ao ter uma referéncia valeriana como
eixo anunciado na epigrafe, acaba por aludir a uma série de procedimentos
que, sem divida, apontam para relagdes intertextuais entre os poetas.

Em resumo, podemos, mesmo que genericamente, dizer que Cabral e
Drummond reconhecem em Valéry um paradigma de anterioridade, uma
experiéncia “entre poetas e precursores” em que o fundamento da criagdo
literaria passa a ser a leitura e, conseqgiientemente, a apropria(;:?io de aspectos
estilisticos do precursor pelo poeta.* O poema de Cabral, citado acima, mostra-
nos este debrugar-se sobre a obra de Valéry. A “doce tranqiiilidade da estatua
na praga”’, 4 qual se refere 0 poema, retoma a identidade imaginativa dos poemas
do poeta francés, aquela espécie de paralisia contemplativa que encontramos
tanto em La Jeune Parque quanto em Le Cimitiére Marin. A contemplagio “do
pensamento de pedra”, que observa o calor que evapora, 20 mesmo tempo em
que ocorre a dissolugdo dos “liquidos da vida” pela 4gua, captura imagens
somente possiveis apos uma leitura rigorosa de Valéry. A “paz” e o “equilibrio”
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perfeitos sugeridos por Cabral constroem um quadro de imobilidade e
alheamento, distante da realidade imediata dos homens, pois tem como objeto
de contemplagdo a problematizago do préprio poético. Esta poesia encalacrada,
voltada sobre si mesma, distanciada dos mesmos *“acontecimentos que entediam”
da epigrafe drummondiana, acaba por ser “sorvida no siléncio”. E esse niilismo
valeriano, esse auto-aniquilamento, prolongado em Cabral e Drummond, a fonte
deste veio poético. -

Se ¢ clara a proximidade existente entre os pares Cabral/Valéry e
Drummond/Valéry, sdo mais conhecidas ainda as afinidades dos dois poetas
brasileiros com Murilo Mendes. Para ficarmos em uma identificagio imediata,
lembremo-nos de um fendmeno geral ocorrido com os trés brasileiros a partir
do inicio dos anos 50, descrito por Merquior como um efeito de “classicizagdo”.

Reduzida 3 sua expressdo mais simples, consistiu essa classicizaqéo, nio numa
negacdo do sentimento do mundo modernista, mas sim, apenas, numa purificagdo da
linguagem, acompanhada ou ndo, conforme o caso, de um classicismo temético.
Semelhante purificagdo de linguagem implicou o abandono (as vezes, parcial e
temporario) da “mescla estilistica™ a que hé pouco aludimos, mescla baseada na tensio
dialética, no poema, entre a visdo sério-problematica e léxico-vulgarizante.

Seja qual for o olhar sob o qual haveremos de compreender as afinidades
possiveis entre Drummond e Murilo, poetas de mesma geragéo e continuadores
imediatos do modernismo de 1922, ou Cabral e Murilo, poetas cuja amizade é
“Nascida de fértil convivio/& ritmo alternado reciproco”,® permanece a
interrogagdo acerca de um ceito distanciamento entre o poeta de Parabolas € o
poeta de “Les Pas”, sugerido pelo poema de Murilo citado no inicio do trabalho.
Que “operagdo violenta” com a linguagem & essa a qual alude Murilo, que o
distancia de Valéry? Com o propésito de elucidarmos o problema de modo
mais proficuo, devemos orientar nossa reflexio em busca de um momento em
que ocorra uma espécie de ruptura.de padrdes, em que se definam tendéncias
de distintas concepgdes sobre o poético e, assim, avaliar as reais diferenciagdes
quanto as suas leituras do fendmeno literario.

Hé uma definigo do critico francés Jean Paulhan’ que desmembra a arte
moderna em dois grupos. Ao primeiro chama “terroristas” e ao segundo grupo
chama “retéricos”. Os “terroristas” sio os “destruidores da linguagem” que
constantemente se esbatem contra as formas fixas de representag3o, os clichés
e tudo o que possa sugerir a convencionalidade. Inspiram-se em um conceito
de poesia como produto de uma originalidade individual, de um “eu” capaz de
exprimir um sentimento de totalidade frente a0 mundo atomizado em que
vivemos. O Surrealismo parece ser o movimento estético mais condizente com
esta vis3o da arte, na medida em que torna possivel a relagdo entre as coisas
mais disparatadas, tornando o sonho o plano onde se articula a representagdo

® José Guilherme MER-
QUIOR, “Notas para
uma Muriloscopia”, in
Murilo MENDES, Po-
esia Completa e Prosa,
op. cit. p., 16-17.

@ Ver “Murilograma a
C.D.A.” ¢ “Murilo-
grama a Jodo Cabral de
Melo Neto”, presentes
em Convergéncia. Em
contrapartida, ver
“Murilo Mendes Hoje/ -
Amanha” em Discurso
de Primavera de Car-
los Drummond de An-
drade ¢ “Murilo Men-
des € os rios” em A-
grestes de Jodo Cabral
de Melo Neto.

™M Apud Arnold HAU-
SER, Histéria Social
da Literatura e da
Arte, Sao Paulo, Mes-
tre Jou, 1982, p. 1121.
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® Idem, ibidem, p. 1126.

® Hugo FRIEDRICH,
Estrutura da Lirica
Moderna: da metade
do século XIX a mea-
dos do século XX, Sio
Paulo, Duas Cidades,
1978.

09 Idem, ibidem, p. 35.

MaGMA  n. 3, p. 69-77, 1996

total do mundo, “em que realidade e irrealidade, 16gica ¢ fantasia, a banalidade
e a sublimag3o da existéncia formam uma unidade indissoltvel e inexplicavel.”

Os “retéricos”, artistas conhecedores da tradigdo, definem a literatura
como linguagem comunicativa, defendendo esta possibilidade como a \inica
capaz de estancar 0 movimento para a destruigdo, diregio ao siléncio absoluto
€ a0 suicidio intelectual a que se submeteria a primeira linha. Os “destruidores”
ndo acreditam que haja qualquer objetividade que se realize sob a forma artistica,
ou seja, que merega crédito como formareal de expressio verdadeira do homem,
Nio acreditam na prevaléncia da razio e da inteligéncia como organizadoras
do impulso criativo.

Como toda definigio desta ordem, a organizag3o estabelecida por Paulhan
da conta de localizar um conjunto de fendmenos em um dado momento de
analise. Permite, por exemplo, compararmos procedimentos estéticos tdo
diversos quanto os de um Schdnberg em relagdo a um Picasso. Contudo, essa
abordagem ndo torna exegiiivel 0 acompanhamento diacronico dos artistas,
uma leitura mais detida das transformagdes dentro de cada percurso estético.
A evolugdo em cada autor, medida pela ades@o e abandono de temas, novos
recursos técnicos que adquire e referéncias que se vao acumulando ao longo
de seu percurso, levaria-nos, com certeza, a perceber uma variagio de pdsturas
e de intengdes de tal ordem em cada artista que seriamos obrigados a reconhecé-
lo ora em uma tendéncia, ora em outra.

Mas esta proposta ndo pode ser descartada. Da mesma forma que a
separagdo de artistas em grupos que privilegiam certas concepgdes estéticas
permite-nos detectar caracteristicas essenciais que lhes sdo comuns, nos
possibilita também a sondagem das possiveis diferengas.

Hugo Friedrich® propde que a multiplicidade de tendéncias na atual lirica

que pode ser estendida a arte em geral deve-se a uma raiz também
multifacetada. O ponto de partida se encontra nas diferengas entre o Romantismo
alemio e 0 Romantismo francés, merecendo um crédito especial a importancia
do Romantismo americano na figura de Edgar Allan Poe. Foi a convergéncia
dessas ideologias que formatou a primeira consciéncia realmente moderna, 0
primeiro artista que realmente expressou uma visdo de mundo prépria daquilo
que chamamos de modernidade. Esta pessoa foi Charles Baudelaire.

Com Baudelaire, a lirica francesa passou a ser de dominio europeu, como se vé
da influéncia que, a partir de ent3o, exerceu sobre a Alemanha, a Inglaterra, a Italia
a Espanha. Na prépria Franga, tomou-se logo evidente que de Baudelaire partiam
correntes de caréter diverso, mais excitantes que as derivadas dos roménticos. Destas
idéias foram imbuidos Rimbaud, Verlaine, Mallarmé. Este tlltimo reconheceu que havia
comegado do ponto onde Baudelaire teve de cessar. No fim da sua vida, Valéry tragou
ainda uma linha de ligagio direta de Baudelaire a ele proprio. O inglés T. S. Eliot
chama-o de “o maior exemplo de poesia moderna em qualquer lingua”. J. Cocteau
escreveu em 1945: “detrés de seus trejeitos dirige lentamente seu olhar até nos como a
luz das estrelas™.”®
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O fragmento acima chama ateng#o para um elemento importante no que
diz respeito 4 linhagem de autores modernos. A partir de Baudelaire, a lirica se
dividiria em dois eixos — o texto chega a sugerir trés —, correspondendo a
admiradores de dois poetas que, por sua vez, sdo continuadores diretos das
transformagoes iniciadas pelo poeta de Les Fleurs du Mal. S3o eles Rimbaud e
Mallarmé.

Muito haveria para falar sobre cada um desses autores. As possibilidades
que inauguram a partir das obras que escrevem s3o também imensas. H4 algo,
porém, que nos interessa especificamente. O processo que ird se desenvolver
posteriormente a Baudelaire ¢ basico para a compreensao da literatura presente.
J4 estdo em Baudelaire as formulagdes primordiais acerca do Simbolismo e de
toda uma tradigo posterior.

Numa conversa, Baudelaire disse: “Desejaria prados pintados de vermelho,
drvores pintadas de azul”. Rimbaud compor4 poesias sobre tais prados, artistas do
século XX os pintardo. Baudelaire define uma arte surgida da fantasia criativa como:
surnaturalisme. Entende-se por este termo, uma arte que “desobjetiva” as coisas em
linhas, cores, movimentos, acidentes cada vez mais independentes e que projeta sobre
elas aquela “luz mégica” que aniquila sua realidade no mistério. Do surnaturalisme,
Apollinaire derivaré, em 1917, o surréalisme — e com razio —, pois com ele designa a
continuagio do que queria Baudelaire,"

Os tragos que unem o Simbolismo a modernidade sao nitidos. O préprio
Surrealismo, cujas raizes mais préximas nos remetem a Rimbaud, é entendido
como uma derivagdo do ideal simbolista de afastamento da realidade imediata,
pressupondo um plano ideal onde, como vimos anteriormente, seja vidvel
“prados pintados de vermelho, arvores pintadas de azul”.

Ao mesmo tempo, a orientagdo simbolista ird perpetuar-se através das
experiéncias dos mais diletos continuadores de Mallarmé, criadores de uma
arte altamente elaborada do ponto de vista formal, dentre os quais destacam-se
André Gide, T. S. Eliot e Paul Valéry. Estes tltimos constituem parte de um rol
que radicaliza o papel da consciéncia no processo de criagdo. A preocupagio
em legitimar o procedimento de composigao através da elaboragio intelectual
exprime a angistia de captar racionalmente a multiplicidade e o dinamismo
das formas naturais ¢ do préprio pensamento sobre elas.

O connaisseur, juge ton singe. Ce monde n'est pas infiniment relié, mais j'ai
dans le tien recherché quelques liaisons nouvelles. 1l nous enseigne ta présence et ton
absence — Souffle maintenant sur la tentative. L’oubli qui est une loi, s’applique — Je
ne puis méme pas considérer le total de ma propre pensée.'* (grifos meus)

O fragmento é de uma precisio invejével. O “arremedo” e 0 “conhecedor”
demonstram a perspectiva irdnica' de Valéry em relagio ao conhecimento
possivel da realidade. O paradoxo instaurado pela presenga e auséncia

@ Idem, ibidem, p. 56.

(2 Paul VALERY, Ego
Scriptor et Petits poé- '
mes abstraits, Paris,
Gallimard, 1992, p. 7.

@) Segundo André Mau-
rois, Valéry teria dito:
“Um homem que re-
nuncia ao mundo se
pde na condigdo de o
compreender.”
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09 Jodio Alexandre
BARBOSA, *“Valé-
ry: leitura viva do
Cemitério”, in As
Ilusées da Moder-
nidade: notas sobre
a historicidade da
lirica moderna, S3o
Paulo, Perspectiva,
1986, p. 82 83: “A
‘impureza’ do poe-
ma, tecido instivel de
‘remorsos’, ‘di-
vidas® ¢ ‘dificulda-
des’, é o pblo inevi-
tével para o qual
aponta o exercicio da
inteligéncia que se
propde apreender,
pela linguagem, a
perfeigdo da imobili-
dade absoluta. Poe-
ma: linguagem. em
movimento. Signo
imantado que, de
modo inevitavel,
arrasta para sua via-
gem o que a reflexdo
abstrata pode manter
entre parénteses.”

9 Arnold HAUSER,
op. cit., p. 1122,

(9 Ha um trecho citado
por José Guilherme
MERQUIOR, a pro-
posito de um comen-
tario em “A pocsia
em 1930” de Mario
de Andrade em Ra-
zdo do Poema, Rio
de Janeiro, Civili-
zagdo Brasileira,
1965, p. 52, que diz:
“[...] pois Mirio
nota, sobre a pocsia
de Murilo, queé o ‘a-
proveitamento mais
sedutor e convincen-
te da ligdo surrca-
lista.””

simultaneas corresponde a uma lei de ordem geral. A conclusdo “jene puis méme
considérer l¢ total de ma propre pensée” devolve a consciéncia d incapacidade de
autodefinigdo. Dai a preocupagio central da obra de Valéry com o que chamava
de “busca do método”, operagio capaz de conferir similitude e dessemelhanga ao
continuum dos fendmenos. O exercicio desta concepgdo de poesia consiste no

- inevitavel e constante movimento da inteligéncia que tudo clarifica, em busca da

assimilagdo de uma realidade totalizada pela e na linguagem,' em contraposigo
ao obscurantismo.

Os antagonismos entre dois encadeamentos de autores modemos que
derivaram das propostas de Baudelaire podem, em sintese, ser melhor expressos
assim:

Num caso a cultura histérica, a tradigdo intelectual e a heranga de idéias e de
formas sio a fonte da inspiragio; no outro, os fatos diretos da vida e os problemas da
existéncia humana.’

Os dois grupos, o de “tradigio intelectual” e o que busca as expressdes
mais diretas da vida, nio representam, contudo, posigdes encasteladas. A
possibilidade de conjungdes, de hibridagdes de tendéncias torna-se,
provavelmente, a maior caracteristica das correntes modemas da arte. Nio se
pode afirmar de modo algum que haja um descaso, por exemplo, da linha
construtivista em relago aos fatos da existéncia. Da mesma forma, seria ingénuo
afirmar que o Surrealismo nio se detenha em uma reflexdo que girasse em torno
dos problemas relacionados  linguagem. O “método da escrita automatica”,
desenvolvido por Breton ¢ seu grupo, ¢ um grande exemplo disso. A reprodugdo
espontanea dos impulsos irracionais acentuava a figura da intuigio no processo
de composigdo, sem, contudo, abandonar efetivamente o papel fundamental
exercido pelo juizo estético como regulador do critério de qualidade artistica.

Quando utilizamos termos como “surrealismo” para a poética em que o
impulso da imaginago ¢ a combinagao imprevisivel dos elementos s3o a pedra
de toque e “construtivismo” a fim de designar a base criativa de certos artistas
preocupados em atingir a depuragdo formal, o rigor ¢ a disciplina, pensamos
em Murilo Mendes. Nao sde poucos os criticos que véem estas duas tendéncias,
a construtivista e a surrealista, como os cemes de sua poesia. Como uma poética
que explicita o confronto entre poéticas, sua obra varia de uma adesfo constante
4 “ligio surrealista™® nas primeiras obras 3 objetividade pléstica ¢ “verdadeira
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obsess#o do concreto”"” em momentos posteriores. Como bem observa Alfredo 7 Ver Hareldo de
Bosi, - CAMPOS, “Muriloeo
i mundo substantivo”, in
Metalinguagem:
ensafos de teoria e
critica literdria, Sio
Paulo, Cultrix, 1976.
9% Alfredo BOSI, Histd-

Murilo é poeta de aderéncia ao ser, poeta cédsmico e social que aceita a fruigdo dos
valores primordiais'®

fazendo com que as perspectivas onfrica e fantasiosa, proprias da influéncia

recebida pelo Surrealismo, se somem a “substantivagfio” e apelo para o mundo ria Conecisa da Lite-
do rigor.”? : ratura Brasileira, Sio
Com isso, pode-se compreender, pelo menos em parte, sna famosa Paulo, Cultrix, 1985.

multiplicidade de tendéncias. E o caso do tema religioso, tdo caro a Murilo e (% Haroldo de CAMPOS,
presente por toda a extensdo de sua obra. Sua escrita insiste, por vezes, na op- cit., p- 60.
construgdo de uma visdo metafisica do mundo. As mitologias cristd e paga
presentes, por exemplo, em Pardbola, constituem mais que um jogo de
referéncias. S3o os modos através dos quais Murilo “I€¢” os fundamentos da
realidade ao seu redor. A mescla de referéncias cristds ¢ pagis ocultam sem
duvida um processo de desvendamento ontoldgico, porém sustentado por um
procedimento associativo que tem como eixo a jungio de elementos de planos
distanciados. Abarcar o mundo, fornecer com o poema uma visio da totalidade:
estas sdo as metas de sua poesia.
Por outro lado, todo percurso poético de Murilo, principalmente a partir
da década de 1940, pode ser entendido como a procura de uma forma artistica
cuja muitiplicidade equacionasse, correlativamente, a multiplicidade do real e,
assim, pudesse conter em si a unidade bruta e a densidade do mundo.? O ponto @9 Utilizei uma colo-
de mais alta fatura neste sentido est4 em Convergéncia. A preocupagdo com a cagéo de Valéry acerca .
contengdo dos elementos, a estruturagio e a disciplina formal algam, no conjunto do Método de Leonar-
de seus escritos, o equilibrio e sobriedade, sem perda, contudo, da pluralidade do Da Vinci.
de sentidos. Seus poemas transformam-se cm expressdes muito proximas daquilo
que definira Valéry como uma possibilidade do inteligivel tomar-se sensivel
ou, nos dizeres de Murilo, do infinito mesclar-se ao finito:

Pertengo a categoria nio muito numerosa dos que se interessam igualmente pelo
finito e pelo infinito. Atraem-na a variedade das coisas, a migragdo das idéias, o giro
das imagens, a pluralidade de sentido de qualquer fato, a diversidade de caracteres e de
temperamentos, as dissonancias da histéria.? @) Murilo MENDES, op.
cit., p. 46.
Mapeadas algumas consideragdes sobre os dois poetas, resta-nos, pela
retomada do poema citado na introdugio do trabalho, sondar, naquilo que foi
exposto, o que indique, no intervalo existente entre proximidade e recusa da
influéncia, a presen¢a de Valéry em Murilo. .
Sdo claras algumas das analogias, principalmente aquelas que dizem
respeito a construgfo poética. A exigéncia de controlar os meios de composig3o,
e por conseqiiéncia os efeitos, configuram a preocupagio de Murilo a partir de
meados dos anos 40, culminando em Convergéncia. Os exercicios quase que
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puramente formais ocupam boa parte do livro, principalmente em “Sintaxe”.
As “colagens” funcionam como uma derivagdo de formas, de onde uma forma
matriz vai s¢ multiplicando, tornando a poesia um sistema que se configura a
partir de si mesmo. Vejamos como este procedimento se afina com a proposta
valeriana:

Sempre que eu sonho com a arte de escrever (em Verso ou em prosa), 0 mesmo
“ideal” se declara a meu espirito. O mito da “cria¢@o” nos seduz a querer fazer alguma
coisa de nada, Sonho entdo que encontro progressivamente minha obra a partir de
puras condigdes de forma, cada vez mais meditadas — tornadas precisas até o ponto
proposto ou quase imposto por elas..—~, um fema, ou, pelo menos, uma familia de
temas.?

A arte de escrever, tal qual € sonhada por Valéry, deriva de condiges de
uma “escrita pura”, se assim podemos dizer. Uma poesia gestada no “vazio”
das formas, extensdes da consciéncia que medita sobre os meios de que pode
dispor, uma poesia feita de combinagdes ordenadas e continuas, cujas leis e
limites sejam tio coerentes quanto precisos. O “método” de Valéry se concretiza
no Cimitiére Marin, nascido de uma “imagem ritmica vazia, ou cheia de silabas
indteis”,”® como diz o préprio poeta. Nio seria dificil imaginarmos este
procedimento estético na mira de Murilo.

Uma poesia que possa nascer na pureza da propria linguagem: esta é
talvez a “lico” que a poesia de Valéry deixe de heranga a Murilo em
Convergéncia. Uma poesia fruto do pensamento, onde fossem tramados os
contrastes e as correspondéncias, as diversidades e relagdes que delineiam os
significados. O “perddo” pedido por Murilo é aquele de quem reconhece no
poeta francés a tradigio literaria de Mallarmé e da modemidade, a “poesia
pura”, a reflexdio sobre a criagdo poética que tanto marcou seus Gltimos poemas.
E o reconhecimento do poeta mineiro a quem realizou, no universo lirico, a
“alianga indefinivel do sensivel e do significativo”.?*

ABSTRACT: As to the reflection about poctry, Pau]l Valéry was an essencial figure from
where the continuity of ideal esthetic was lined out ranging from Baudelaire to the
contemporaneous poets. This work has as its objective to inquire about the inter-relation
between the french poet’s conceptions and Murilo Mendes works, pointing out how Murilo
approaches a poetic making spotted by reflection and rigorous, indelible marks of Valéry’s
poetry.
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