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O DIALOGO DAS VIRTUDES
(UM ENSAIO SOBRE BRECHT.
PEcas pos aNos 30.)

RICARDO MARTINS VALLE’

Resumo: Nos anos 30, algumas pegas de Brecht revelam, pela contradigdo, uma
relativizagdo das virtudes e dos vicios: o mercado, como a guerra, neutraliza pela
raiz qualquer fronteira ética, separa forma e conteddo, desumaniza. Entre a rigidez
dos bindmios morais ¢ o seu esvaziamento de sentido, 0 humanismo politico e
estético de Brecht parece perseguir uma nova moral, histérica e dialética.

PALAVRAS-CHAVE: Mutter Courage — Galilen ~ teatro épico — ética — estética teatral.

A verdade pode ser silenciada de muitas manei-
ras e pode ser dita de muitas maneiras. Nés
derivamos a nossa estética assim como a nossa
ética, a partir das necessidades de nossa luta.

(Bertolt Brecht)!

Exegese e execugao - nao deveriamos subestimar a unidade de sentido
entre as duas acepgdes de interpretagcdo. Patente na Misica, em que ndo se
cogita o problema dos “contetidos” e das “formas”, a unidade resolve-se com
dificuldade em Literatura. A natureza francamente cerebrina da Teoria Literd-
ria tende a ignorar tacitamente a segunda acepgdo. No teatro, entretanto, € em
especial no teatro de Brecht, nenhuma hipétese de leitura pode afastar-se da
encenagdo. Sua hermenéutica revela-se na representagio do distanciamento
critico entre ator e personagem; e sua representagio exige uma hermenéutica
que se traduza em gesto pelo ator.

© Formado em Letras (alemao-portugués), é do do Depar > de Letras Cldssicas
Veméculas-FFLCH/USP.
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Hi talvez mais de uma década, uma célebre montagem brasileira da Vida
de Galileu, protagonizada por Paulo Autran, recafa num tipo de interpretagio,
por assim dizer, ingénua. Nada mais anti-brechtiano do que o tratamento dado
a cena que segue ao iltimo encontro entre Galilen, em prisdo domiciliar, €
Andrea Sarti, o discipulo decepcionado. A filha traz a comida ao pai, quase
cego; Galileu e Sarti se separam sem darem-se as mios; e, diante do prato, 0
Galileu de Paulo Autran pdra ainda por um instante, com o olhar vago, para s6
entdo, lentamente, comecar a comer. A encenagio embota 0 momento de reve-
lagdo da contradi¢do. O gesto melancélico do ator neutraliza o Gestus funda-
mental da cena: todo o movimento das esferas nio vale o seu conforto; a sabe-
doria e seus altos desfgnios nio pagam um bom figado de ganso®. A pega perde
a lamina, deixando de produzir no piblico seja o desconforto diante da atitude
indesejada (comer apetecidamente apGs sua propria derrocada moral), seja essa
espécie de pathos intelectual, o prazer da dialética, que, em Brecht, constitui o
que se entende por prazer estético. Na interpretagdo do tipo Galileu-grande-
homem, o distanciamento critico é neutralizado pela identificagfo entre perso-
nagem e puiblico através da melancolia desejdvel para uma pega que tristemen-
te precisa de her6is. O ar ligubre do gesto final d4 ao herdi a coeréncia moral
para que o espetéculo permanega espetaculo, € o espectador, espectador. Para-
doxalmente alienados um do outro pela identificagio, espetdculo e espectador
compreendem-se moralmente, e se perdoam.

Galileu francamente nao se oferece ao sacrificio. O mesmo Brecht insis-
te em que Leben des Galileu (1938-39) ndo é uma tragédia®, muito menos
Galileu seria um herdi tragico. Tdo afeito aos prazeres fisicos, como temente as
dores fisicas, ndo ¢ mdrtir, e recusa a sé-lo. A peca também nao € positivista: o
personagem ndo representaria o arcano incompreendido da era cientifica. O
drama procura apresentar contradigbes, passando em revista preconceitos so-
bre o inicio desse novo tempo que Galileu, embora tibio, quis consolidar e cuja
perpetuagio € representada pela fuga de Andrea Sarti, na cena final, levando
consigo os Discorsi. Ao tematizar a origem do que chamamos ciéncia moder-
na, a peca desvenda, na base, sua pretensao apolitica, sua tendéncia ao nanismo
da especializagdo, seu descompromisso social e humano e, por fim, como sin-
tese de tudo isso, sua natureza de mercadoria. Brecht tem a atingir as matrizes
muito s6lidas do pensamento positivista, enraizado como senso comum. O sen-
tido do tema, entretanto, sé se revela no dmbito da construgio e da execugdo da
pega; muitos diriam, no plano da “forma”. De qualquer modo, a reflexdo de
Brecht ndo se aparta do problema das regras.

Es wird sich so fiir die Theater die Fragen erheben, ob sie “Leben des Galilei”
als eine Tragddie oder als ein optmistisches Stiick auffithren sollen. Sollen sie sich, was
den Grundton betrifft, an die “Begriiung der neuen Zeit” durch Galilei in der ersten
Szene oder an gewisse Partien der vierzehnten Szene halten? Nach den herrschenden
Regeln des Stiickebaus mu der Schiu eines Stiickes schwerer gewogen werden. Aber
das Stiick ist nicht nach diesen Regeln gebaut. Das Stiick zeigt den Anbruch einer
neuen Zeit und versucht, einige Vorurteile iiber den Anbruch einer neuen Zeit zu
revidieren.®

Em Mutter Courage und ihre Kinder (Mde Coragem e seus filhos, 1939),
o problema se apresenta de modo semelhante, principalmente em virtude do

E]

@ “Seu trabalho e sobretu-

do sua entrega a0 mun-
do cientifico ameagam
os restos de seu confor-
t0.” : “Seine Arbeit und
vor allem ihre Ausliefe-
rung an die wissens-
chaftliche Welt die Res-
te seines Komforts
bedrohen” (Bertolt
Brecht. Schriften zum
Theater, Frankfurt,
Suhrkam, 1963, vol.4,
p.268).

“Leben des Galilei ist
keine Tragddie.” (Idem.
p-206.)

@ “Para as encenagdes

surgirdo questdes sobre
se devem representar
Leben des Galilei como
uma tragédia ou como
uma pega otimista. De-
vem elas, quanto 2 tGni-
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ca, ater-se & “saudagio
do novo tempo” pelo
Galileu da primeira cena
ou a certas partes das
vinte quatro cenas? Para
as regras dominantes da
construgdo dramitica, 0
desfecho de uma pega
deve ter maior peso.
Mas a pega nio € cons-
truida segundo essas re-
gras. A pega mostra 0
comego de um novo
tempo e procura rever
alguns preconceitos so-
bre o comego de um
novo tempo.” (Id. ibid.)

“Ela anseia ¢ teme a
guerra. Ela quer tomar
parte, mas apenas de
maneira pacificamente
comercial, ndo belicosa-
mente. Quer sustentar
sua familia através da
guerra e dentro da guer-
ra. Quer servir as armas
e salvar-se diante delas.”
(Idem. $.130).
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desfecho supostamente tragico. Conhecida como Mutter Courage, por ter atra-
vessado o campo de batalha para salvar suas mercadorias, em tempo de estra-
gar, Anna Fierling € uma comerciante que vive com seus trés filhos durante a
Guerra dos Trinta Anos (1618-1648). Puxando com eles uma velha carroga, ela
segue indistintamente os regimentos catélicos e protestantes, vendendo, a sol-
dados e camponeses, comida, bebida, roupas, botas. Vivendo em meio e por
meio da guerra, sua relagao com o contexto é ambigua:

Sie erhofft und fiirchtet den Krieg. Sie will sich beteiligen, aber nur friedlich
geschiiftlich, nicht kriegerisch. Sie will thre Familie erhalten durch den Krieg und im
Krieg. Sie will die Armee dienen und sich vor ihr retten.®

A guerra é um bom negécio, porque mantém altos os pregos, aumenta a
carestia e, portanto, também a demanda por mercadoria; a mesma guerra, po-
rém, lhe tomar4, um a um, os trés filhos.

0O desfecho, se visto de longe, tem cores trigicas. Mas, ainda que segun-
do as regras tradicionais de construgdo dramdtica, o desfecho deva ter maior
relevo na defini¢do do cardter da pega, Brecht Jembra acima que esse teatro ndo
se rege pelas mesmas regras. Sobretudo por pretender desvendar contradigdes,
ndo poderia o desfecho, ou qualquer parte isolada, imprimir ao texto univocidade.
As.dissonncias ndo se resolvem em acorde, as dissensdes ndo se resolvem em
acordo: € a técnica da revolugio nao apenas técnica, porque ndo dissocia con-
tetido formal e contetido ideolégico.

Em vista do plano geral e da protagonista empreendedora (palavra tdo
em moda em tempos de faléncia de projetos coletivos), a leitura ing€nua —
intimamente perversa, como toda ingenuidade deslocada — pode levar a sérios
riscos a interpretagao nao apenas literdria mas também, e sobretudo, cénica.

O filho mais velho, Eilif, torna-se soldado na primeira cena da pega.
Embora a mée se opusesse ao alistamento no comego da histéria, chega depois
a se orgulhar do filho, a0 vé-lo clogiado pelo general por pilhar camponeses
durante a guerra. Em fung3o disso, ela consegue vender seu pato ao cozinheiro
do general. Mais tarde, o filho ¢ preso € executado por novamente saquear
camponeses, s que agora, por um curto periodo de paz, as regras haviam mu-
dado. Courage ndo chega, porém, a tomar conhecimento de sua morte. O se-
gundo filho, Schweizerkas, que havia se tornado intendente do regimento pro-
testante, foi condenado pelos catélicos por, durante 0 desbaratamento do acam-
pamento, ter escondido o cofre, para que mais tarde fielmente pudesse entregd-
lo a seu comandante. Contando inicialmente com o reencontro do cofre, sua
mie chega a empenhar a carroga para procurar COrromper 0s catélicos; mas, a0
tentar regatear o prego do suborno, acaba perdendo o filho e ficando com a
carroga. A fithamuda, Kattrin, é morta ao tentar alamar uma cidade na iminéncia
de ser destrufda durante a noite. Resta Courage, que agora puxa a carroga sozi-
nha, sem o peso das virtudes dos filhos.

A leitura mais ingénua — de uma perversidade sutil, € bom insistir — ten-
deria a dobrar-se em compaixdo por Courage, remontando talvez a idéia grega
do sofrimento em vida, enquanto desgraga maior que amorte —a ruina de Edipo,
do Creonte de Antigona ou de Jasdo, que perdem tudo e permanecem Vivos
para mais duramente pagarem por SCus erros. Nem com todas as referéncias
eruditas, essa ndo deixaria de ser uma ma leitura.
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Uma interpretagio um pouco mais aguda identificaria, sem muito esfor-
¢0, a culpa da mde na morte dos filhos. Mesmo assim, hd quem assuma uma
postura, digamos, compreensiva em relagdo a ela. Tome-se como exemplo o
episédio capital do regateio em torno do prego do pescogo do segundo filho:
Sem a carroga, a pobre Courage no teria meio de sustentar a si ¢ 3 filha, era
inevitdvel, sua reagio foi... natural. Nesse caso, a agudeza da leitura compreen-
siva torna sua ingenuidade conscienciosamente perversa.

O préprio Brecht alinha a posi¢do da mée diante das virtudes/fathas dos
trés filhos:

Beim erstern Sohn fiirchiet sie seine Kiihnheit, zéhlt auf seine Klugheit. Beim
wweilen Sohn fiirchtet sie seine Dummheit und ziihit auf seine Ehrlichkeit. Bei der
Tochrer fiirchtet sie ihr Mitleid und ziihlt auf ihre Stummbheit.$

Bravura, honestidade e compaixdo: as virtudes, temiveis, convertem-se
em defeitos para Courage. No primeiro e no terceiro casos, a inversio € eviden-
te. E Schweizerkas, o segundo fitho, ndo foge aregra: sua probidade € lucrativa
(portanto, virtuosa) para a mae, enquanto dd a ele as gragas do comandante
estabelecido. Como, porém, Ieva sua virtude as iltimas conseqiiéncias, a ho-
nestidade se converte em estupidez (Dummbeir) a partir do momento em que €
mudada a ordem estabelecida, com a vitéria dos catélicos sobre o regimento a
que o filho pertencia e que a mae comercialmente segnia. A condenagio de
Eilif estd ligada a um processo semelhante: sua bravura converte-se em dolo,
porque as regras do jogo mudaram com o breve periodo de paz. Essencialmen-
te, nada mudou em ambos os casos. Objetivamente, a ordem social & que foi
substituida e o que era virtude passou a ser crime.

A virtude €, portanto, relativa 2 conveniéncia; e o problema das virtudes,
para Courage, € a constancia do virtuoso, sua incapacidade de adaptagdo, o que
faz delas nio apenas intteis mas perniciosas. Com muita evidéncia a “Cangido
de Salom3o”, entoada por Courage e pelo cozinheiro enquanto esmolam, dis-
corre sobre o despojamento necessdrio das virtudes: a sabedoria (Weisheit) de
Salomao, a bravura (Kiihnheit) de César, a honestidade (Redlichkeir) de Sécrates,
o altruismo (Selbsilosigkeir) de Sio Martim e a devogio (Gottesfurcht) dos
cruzados foram perversas para seus possuidores.

No limite, a morte dos filhos é uma extensio necessdria desse despoja-
mento moral e humano de Courage, pois, a partir de entdo, as virtudes dos trés
ndo mais pdem em risco o seu negécio. Resta a coragem (apenas virtualmente)
na suposta vida de Eilif, na verdade morto, assim como (também apenas virtu-
almente) impressa em seu nome — Murter Courage. Eis talvez porque importe
para a construgio da pega o detalhe de a mie nfio tomar conhecimento da morte
do filho mais vetho. Somente a coragem (Mut) permanece, mas despojada de
suas atribuigBes tradicionais de herofsmo sobre-humano ¢ de seus estatutos de
nobreza (de casta e de cardter): resta, enfim, o signo oco das virtudes sem san-
gue que adornam o mundo dos negdécios. As esséncias fabricadas para si pelo
mercado distinguiriam Mutter Courage como herofna empreendedora: frieza,
cdlculo, bom senso e... coragent.

Simetricamente 2 relativizagiio das virtudes estd a relativizagdo dos pe-
cados, também em fungdo das conveniéncias. Com forga elogiiente, o tema

 *Quanto ao primeiro fi-
Tho elateme por sua bra-
Vura e conta com suaes-
perteza. Quanto ao se-
gundo fitho elateme por
sua estupidez e conta
com sua honestidade.
Quanto 2 filha ela teme
por sua compaixio e
conta com sua mudez.”
({dem. p. 130.)
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@ “Pois essa gente paga ¢
quer/ que se mostre algo
por seu dinheiro/ E se
uma mulher encobre sua
nudez como um peixe
podre,/ elanido pode con-
tar com aplavso algum./
/Eu disse ent3o 2 minha
irma:/ orgulho ¢ algo
apenas para gente rica/
Faga o que se exige de
vocé e nio/ o que vocé
quer que se exija de

an

voce.

@ “E encontramos um ho-
mem em Boston/ que
pagava bem e, na verda-
de, por amor/ E eu tive
problemas com Anna/
pois ela também amava,
mas outro/ ¢ ela o paga-
va/ também por amor.”

MaGma n.7, p. 37-45, 2001

aparece no oratério profano Die sieben Todsiinden der Kleinbiirguer (Os sete
pecados mortais dos pequenos burgueses, 1933). Anna, tendo saido da Louisiana,
para ganhar dinheiro na cidade grande e mand4-lo para a familia, percorre sete
centros americanos, cumprindo, de maneira muito singular, os sete pecados
capitais — preguiga (Faulheit), orgulho (Stolz), 6dio (Zorn), gula (Vollerei),
luxiiria (Unzucht), avareza (Habsucht) e inveja (Neid). A familia, de longe,
elogia ou reprime os atos da filha, conforme o volume de dinheiro que rendem
para a construgdo da casa, junto ao Mississipi. Ao longo das viagens, as falhas
sdo objetivadas, e o personagem desdobra-se virtualmente em duas irmas: Anna
1, virtuosa infalivel, e Anna II, a pecadora. A primeira, prética e prudente, é
responsdvel pelo sucesso do empreendimento; a segunda, bela e louca, € res-
ponsével pelos pecados que retardam a conclusdo dos seus objetivos. A primei-
ra faz o relato, escreve a Histéria; a segunda erra, cala e consente.

Assim como as virtudes em Mutter Courage, os pecados, em Die sieben
Todstinden, sdo relativos a conveniéncia e ao lucro exigido da filha. Na cangio
sobre o orgutho, AnnaIl, j4 as raias da prostituigdo, recusa-se inicialmente aos
espeticulos de nudez nos cabarés, desejando ser artista de palco. Anna I colo-
ca-a (entenda-se: “coloca a si”) em seu lugar, convencendo-a (ou: “convencen-
do a s1”) de que o orguiho é um inconveniente, mais do que um pecado:

Denn diese Leute zahlen und wollen,

da man envas herzeigt fiir ihr Geld.

Und wenn da eine thre Bloe versteckt wie ‘nen faulen Fisch,
kann sie auf keinen Beifall rechnen.

Also sagte ich meiner Schwester Anna:

Stoltz ist nur etwas fiir reiche Leute!

Tu was man von dir verlangt und nicht

was du willst, da sie von dir verlangen.”

No relato de Boston, a luxiria ndo é viciosa enquanto Anna tem um ho-
mem que paga bem e, nomeadamente, por amor. Torna-se pecado, porém, a
partir do momento em que Anna I, amando outro, passa a pagé-lo, também por
amor. £ um dos momentos de maior delicadeza e beleza tanto do texto de Brecht
como da misica de Kurt Weil:

Und wir fanden einen Mann in Boston,
der bezahlte gut, und zwar aus Liebe.
Und ich hatte meine Not mit Anna,
denn auch sie liebte, aber einen andern,
und den bezahlte sie,

und auch aus Liebe.®

No primeiro caso, 0 homem paga bem em troca de amor; no segundo,
Anna Il paga porque ama. Enquanto esséncia, seu amor € vicioso, porque nega
al6gica da acumulagio. Transformado em mercadoria, o amor € virtuoso, por-
que o valor monetdrio esvazia o significado da prostituigdo, separa a forma do
conteiido. Desumaniza.
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Anna ]I tira entdo seu ensinamento convenientemente virtuoso:

Man bezahlt doch nicht fiir solche Siiue,
sondern nur fiir das, was man verehrt!
Das kann hichstens eine machen,

die auf niemand angewiesen ist.
©® “Nig se paga, porém,

Eine andre hat nichis zu lachen, por tais sujeiras/ mas

wenn sie einmal thre Situation vergit.® (Grifo meu) ) apenas por aquilo que

se venera/ Isso quando

muito pode fazer aque-

Virtude e pecado ji ndo correspondem a priori ao bindmio moral bem- la/ que nio precisa de

mal. Sua determinac@o € a posteriori, porque o mundo dos negdcios suprime ninguém./ Outra qual-

., .. S .. P i i ue
toda hip6tese de metafisica para substitui-la pela empiria econdmica. Se, para o quer nao 17 por 4
rir,/ se alguma vez es-

nosso tempo, virtude e pecado sfo relativos, o oportunismo e a adaptabilidade quecer sua sitagio.”
do capital anularam qualquer fronteira moral. Para os perfeitamente adaptados (Grifo meu)
as leis do mercado — € o caso da familia burguesa e de Anna I, em Die sieben

Todstinden, bem como de Anna Fierling, em Mutter Courage —, serd virtude o

que parega conveniente e pecado, o inconveniente. As virtudes de Annale os

pecados de Anna 11, que, ndo custa lembrar, sdo um sé personagem, j& ndo se

enquadram em qualquer esquema ético. Os arroubos de Anna II s3o apenas

atitudes inconvenientes aos objetivos lucrativos da familia; ndo transgridem

uma ordem moral mas econdmica. Eis a regra e a férmula do sucesso peremp-

toriamente ditada por Anna I: ndo serd feliz quem por um instante esquecer a

sua situagdo e o que a ela convém.

Tocamos, assim, um dos problemas nodais para a interpretagao dos per-
sonagens de Brecht: a compreensio da fronteira entre individuo e papel social,
naturezas inerentes a representagdo épica no teatro de Brecht. A questdo se
torna mais complexa a partir das pecas escritas no exilio — dentre as quais,
Mutter Courage, Leben des Galilei e Die Gewehre der Frau Carrar (Os fuzis da
senhora Carrar, 1937) —, uma vez que entdo se desfazem os grandes planos
intencionalmente esquemdticos da fase anterior, a que pertence Die heilige
Johanna der Schlachthdfe (A Santa Joana dos Matadores, 1929-31), cujos per-
sonagens sdo representagdes coletivas, em tragos intencionalmente grossos, e o
individuo, na figura da protagonista, mostra-se falivel. Nas pegas do final dos
anos de 1930, o esquema € nuangado pelo drama individual, sem anular sua
natureza social.

Dentro das inovagdes estruturais que o teatro épico propde, a necessida- .
¢ q pico propoe, 09 Cf. entrevista com

. n - . “ &

de de que a consciéncia d}) ser sogal dos personagens (“das Bewutse:rf detr Fricdrich Wolf. Schrif-
Personen vom sozialen Sein”)"° seja determinada por si mesma, a par do indi- ten zum Theater, vol. 6,
viduo ficticio, liga-se diretamente 2 atividade do ator épico, que ndo deve p. 146.

“encarnar” o papel, mas adotar uma postura auto-referente e critica em relagao
a0 personagem que interpreta: o ator representa uma Person (pessoa/persona-
gem), persona individual ficticia, e um Erzdhler (narrador), consciéncia dialética
que comenta e desvenda os atos do préprio personagem, por meio de gestos,
olhares e frases incisas, 2 parte. O primeiro atua individualmente, o segundo
situa socialmente.

Também para a interpretago literdria, a determinagio do limite entre ser
social e individual constitui uma das chaves da leitura. Por exemplo, certas
semelhangas entre a situagio de Frau Carrar e de Mutter Courage poderiam

Vaue. O didlogo das virtudes...



an a3 cronica de Mutter

Courage e seus filhos
(...) niio mais se passa
entre individuos hist6-
ricos universais, scu
novo heréi € o “homem
comum”, € a“gente pe-
quena”, que contam 0
tempo histérico, a crd-
pica, muito diversa-
mente da historiografia.
(...) A histéria e seu
tempo ndo sdo mais
medidos por individuos
histéricos universais,
sdo as massas que es-
tabelecem as datas his-
16ricas.” (Jan Knopf.
Eine Asthetik der
Widerspruche. Stuttgar,
Metzler, 1980, p.185.)

(2) “[As pessoas] nilo en-

tendem gque Courage
nada deveria aprender
cOIm Sua guerra, na opi-
nido do autor da pega.
Elas nio viam 0 que 0
autor da pega pensava:
que os homens nada
aprendem com a guer-
ra.” (B.Brecht. Schrif-
ten..., vol. 6, p. 150.)

MAaGMA n. 7, p. 37-45, 2001

levar a uma aproximago perigosa. Ambas querem abster-se do contexto e manter
os fithos fora dos riscos da guerra e, por isso mesmo, sdo indirctamente culpa-
das pela morte deles. Acontece que, se 0S dramas individuais t&m tragos co-
muns, socialmente ambas ocupam lugares bem distintos: Carrar, muther de pes-
cador, é proletaria, no sentido cldssico— detém apenas a forga do préprio traba-
tho e dos fithos —; Courage socialmente estd um estdgio acima, é comerciante —
detém capital, sua carroga. Quando Carrar, acusada de ser adepta dos generais
na Guerra Civil Espanhola, é questionada sobre que tipo de gente ela e 0s filhos

sdio, responde: “Wir sind arme Leute. ” (“Nds somos gente pobre”). Courage, ”

por sua vez, quando interpelada pelo sargento, identifica-se como
“Geschifstleute” (“Gente de negdcio”).

E certo que, como sublinha Knopf, Courage pertence 3 raia mitida, mével
social que verdadeiramente faz a Histéria, ainda que ndo a escreva:

die Chronik von Mutter Courage und ihren Kinder (...) spiellt nicht mehr unter
den welthistorischen Individuen, ihr neuer Held ist der “gemeine Mann”, sind die “kleine
Leute”, die die historische Zeit, die Chronik, ganz anders zéhlen als die Historiographie.
{...) Die Geschichte und ihr Zeit wird nicht mehr an den welthistorischen Individuen
gemessen, es sind die Massen, die die historischen Daten setzen.”(Grifo no original)"!

Mas, ainda assim, a vida precdria de Courage nio deve encobrir a situa-
¢io social da personagem: uma capitalista, representante da ordem burguesa.
Religiosamente neutra, para se adaptar mais facilmente as circunstincias, defi-
ne-se como gente de paz, nio participando da guerra, mas lucrando com ela e
repelindo abertamente a mesma paz. Sua desumanizagdo ndo é descarnada como
a do capitalista Bocarra, no esquema de Die heilige Johanna. Mas pela contra-
digdo patente descobrem-se a reificagdo do homem ¢ 0 fetiche da mercadoria:
Courage atravessou o campo de batalha para salvar cinqlienta pées que comega-
vam a embolorar e precisavam ser ligiiidados; o pescogo do filho foi objeto de
uma barganha que a ele rendeu a morte. A razdo nos dois casos: salvar-se da
faléncia; ou seja, defender o capital, que, enfim, consegue manter-se. A carroga,
como emblema forte do capital e da propriedade privada, €, a0 mesmo tempo,
casa e meio de vida, acumulando as caracteristicas estdveis do patrimonio e a
natureza circulante do valor monetdrio.

Courage ¢ uma capitalista em estado avangado de desumanizagio, COMo
o atesta, por cxemplo, sua contengio (virtuosa, porque conveniente) diante do
filho executado € jogado na vala comum, desconhecendo-o para nio se denun-
ciar; ou entdo sua apatia ante a filha morta, limitando-se a pagar-lhe o funeral,
sem assistir a ele, porque ndo podia perder o regimento que jé avangava. Isso
para falar apenas dos casos dramaticamente mais clogiientes, porque os pré-
prios filhos estdo envolvidos.

Enquanto representagio individual, por sua desumanidade € que Courage
ndo aprende com a prépria desgraga — “(...) die Courage nichts lernt aus threm
Elend”. A tragédia pessoal nada ensina, apenas desumaniza. E o préprio Brecht
quem mais de uma vez 0 afirma:

[Die Leute] verstanden nicht, da die Courage aus ihrem Krieg nichts gelernt haben
sollte, nach der Meinung des Stiickeschreibers. Sie sahen nicht, was der Stiickschreiber
meinte: da die Menschen aus dem Krieg nichts lernen. 2
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Indo além da persona ficticia, ela ganha dimens3o histérica, contextuali-
zada no tempo de produgio da pega:

In dem vorliegenden Stiick ist (...) dargestelll, da die Courage aus den sie
betreffenden Katastrophen nichts lernt. Das Stiick ist 1938 geschrieben, als der
Stiickeschreiber einen groen Krieg voraussah: Erwar nicht iiberzeugt, da die Menschen
“an und fiir sich” aus dem Ungliick, das sie seiner Ansicht nach bettreffen mute, etwas
lernen wiirden. (...) Wenn jedoch die Courage weiter nichts lernt — das Publikum kann,
meiner Ansicht nach, dennoch etwas lernen, sie betrachtend.’

Uma interpretagio responsivel de Brecht deve cuidar por ndo conduzir o
publico a compaixdo pelo sofrimento ficticio ou a postura compreensiva em
relagdo as fathas. Nem por isso o espetdculo deve deixar de despertar emogdo.
O prazer prescinde, no teatro brechtiano, da identificagio do publico. Ao atri-
buir primado as idéias o teatro épico nio exclui o prazer, pois entre seres
pensantes deve haver prazer — estético inclusive — em descobrir condigées ao
invés de apenas vé-las bem reproduzidas™.

O caréter mimético e catdrtico da tragédia grega nfo a incompatibiliza
em relagdo ao teatro brechtiano, porque também se fundava numa atividade da
consciéncia, apresentando pardmetros éticos de humanidade e civilizagao. O
espetdculo ndo se institufa como divertimento. Mesmo que circunscrito numa
especificidade histérica, ja o palco grego instaurava-se como a tribuna a que se
refere Benjamin, ao conceituar o teatro épico. Se pensarmos na terceira pega
da Orestéa de Esquilo — Euménides —, a afirmagio anterior soa literal, com a
institui¢do do tribunal de Palas no Areépago de Atenas, para aplacar a fiiria das
Erinias, as deusas vingadoras. Ao despertar no publico horror e piedade, no
Edipo rei ouna Antigona de Séfocles, julgam-se agGes humanas, segundo as
nogdes de mal e de bem, que produzem repugnincia, pelos atos indignos, e
compaixao, pelo gesto honrado. Mimeticamente, perpetuam-se valores huma-
nos, pois o mito tragico, ao ser re-presentado, é a lembranga permanente dos
erros cometidos. Contudo, a partir do momento em que mimesis e catarse,
encampadas pela retdrica e pelo teatro naturalista burgués (e, hoje, pelo cine-
ma americano), tornaram-se regras de construgio passivamente aceitas, a iden-
tificagdo iluséria entre espetaculo e espectador tomou-se sedativa. Daf o esfor-
¢o de Brecht para criar novos instrumentos draméticos, que fizessem do palco
tribuna.

Se, como vimos inicialmente, as leituras de tipo sedativo — piedosas ou
compreensivas — s3o inadequadas e mesmo perversas, também a mera condena-
¢do de Courage, enquanto capitalista desumana, € t0 ou mais perversa, pois
neste caso o distanciamento, individualizando-a, torna-se evasio da culpa soci-
almente compartilhada: a interpretagZio resvalaria facilmente em discurso con-
servador talhado no jargdo do socilogo; combinagdo que, alids, nos é tao fami-
liar.

Aprender com o drama ¢ descobrir contradi¢des: aprender a ler a histé-
ria. Sua dialética da moral converte-se numa espécie de moral dialética conti-
nuamente construida entre a consciéncia individual e a histéria. Essa moral,
que acredita que os homens talvez possam aprender com a re-presentag@o dos
erros cometidos, s6 € possivel dentro de um modelo de pensamento em que a
idéia de humanidade, vigjando através da carne, possa ser absorvida pela cons-

% “Na pega em questio

(...) representa-se o fato
de Courage nada apren-
der com as catdstrofes
que a atingem. A pega
foi escrita em 1938,
quando o autor previa
uma grande guerra: cle
nio estava convencido
de que “a rigor” os ho-
mens iriam aprender
algo com a desgraga
que, a seu ver, precisava
atingi-los.(...) Se,noen-
tanto, Courage nada
aprende — o publico
pode, a meu ver, algo
aprender, observando-
a(ldem. p.148.)

09 Cf. Walter Benjamin.

“Que ¢ o teatro €épico?
Um estudo sobre
Brecht”. In: Obras esco-
thidas, vol. 1. Sdo Pau-
lo, Brasiltense, 1985, p.
83.

Vaute. O didlogo das virtudes...



03 “Mesmo num futuro len-
dariamente melhoraarte
nio deveria rencgar a
lembranga dos horrores
acumulados; do contrd-
o sva forma se tomaria
va.” (Theodor W. Ador-
no. Asthetische Theorie.
Frankfust, Suhrkamp,
1989, p.479.)

" Edicio das pegas citadas
neste trabalho: Bertolt
Brecht. Sticke. Berlin,
Suhrkamp, 1957.

Macma n. 7, p. 37-45, 2001

ciéncia individual socialmente situada. A idéia, porém, jamais se aparta da
imanéncia: 2 humanidade sdo os homens. A permanéncia € a validade ativa
desse humanismo brechtiano fundam-se no continuo aprendizado histérico e
na consciéncia permanente dos horrores cometidos em meio e por meio da vio-
léncia da guerra e do mercado. Néo se trata de avaliar a atualidade das formas
ou dos temas. S6 h4 “formas” e “contetidos” pela desumanizagio universal. Da
arte, inclusive.

Selbst in einer legendire besseren Zukunft diirfte Kunst die Erinnerung ans

akkumulierte Grauen nicht verleugnen; sonst wiirde ihre Form nichtig.?

(1998-2000)*

AssTrACT: In the 30's some of Brecht's plays point to the relativity of virtue and vice
through contradiction. Capitalism, like war, abolishes ethical bounderies, by setting form
apart from meaning. Avoiding the mere refusal of moral standards, Brecht's humanism

in Art and Politics searches for a new historical and dialethical morality.

Keyworbs: Epical Drama; Ethics, Esthetics in Drama
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