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Editorial

Arevista Magma, como o préprio nome indica, tem
como objetivo retratar o processo de ebuligao de
idéias que ocorre na pés-graduagdo do Departamento de
Teoria Literdria e Literatura Comparada. E nesse espago
reservado para as produgdes recentes ¢ inéditas de andlise
e critica, de tradugio e criagdo, que a nossa comunidade
especializada em literatura tem mais uma oportunidade
de se expressar e de dialogar.

Este nimero da Magma sinaliza algumas mudangas.
Para comecar, uma nova comissio editorial foi composta.
Procuramos manter a identidade da revista no que diz
respeito as segoes, visando, entretanto, apresentar uma
diversidade maior de temas e enfoques. Assim, como
recebemos muitos — e bons — ensaios sobre poetas
e ficcionistas brasileiros para este nimero,
inclusive de pés-graduandos de outros
departamentos da universidade, optamos por
selecionar para a publicagdo apenas uma
abordagem referente a cada autor. Nossa
escolha se pautou, sobretudo, pela diversidade
temdtica e pela originalidade dos trabalhos.

Voltando um pouco no tempo, a leitura da
Magma nos permitird descobrir algumas
questdes que animavam outras geragdes. No

cendrio cultural de 1939, Mirio de Andrade e
Jorge Amado, entre outros, polemizaram a respeito de
estética e engajamento. J4 na década de 40, quando
Manuel Bandeira publica o poema-homenagem “Casa
Grande & Senzala”, constatamos as afinidades
ideoldgicas entre o poeta e o socidlogo Gilberto Freyre,
que revelou com grande nitidez as contradi¢bes da nossa
identidade cultural. Ainda na mesma década, nos
encontramos com o Carlos Drummond questionador e
participativo em “A morte do leiteiro” e nos deparamos
a seguir com o Guimaries Rosa mestre da narrativa e
ficcionista do seu préprio leitor.
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Além desses encontros e reencontros com escritores
brasileiros do século XX, a leitura dos ensaios da Magma
nos leva a conhecer o universo da literatura em outros
tempos € outros espagos. Vamos descobrir, no processo de
construgio de paisagens exteriores e interiores, “afinidades
cletivas” entre a obra de Machado de Assis ¢ Almeida
Garrett. E, seguindo essa mesma temdtica do espago,
chegamos ao fantistico mundo de Cortdzar através do
ensaio “A porta como ponto vélico”.

Como se sabe, nada substitui o contato na troca de
experiéncias e vivéncias. Por isso, reservamos um espago
especial para a se¢do de entrevista que abre este niimero.
Nesse nosso encontro com Alberto Martins, serd possivel
conhecer de perto as opinides de um artista plural, que
trabalha tanto com literatura quanto com xilogravura e
escultura. Martins faz algumas observagbes instigantes:
para ele, o livro deve ser visto como “um veiculo
ptblico” e a literatura, como “um meio de transporte
coletivo”, comunitdrio. Outra questdo que ele levanta é a
da percepgio do tempo histérico: o artista, como
criador, precisa conhecer as perguntas que levam 2
produgio da arte na sua época. Para enriquecer ainda
mais 0 conjunto, esta segio traz alguns poemas inéditos
do autor, que comparece também com as gravuras que
compdem a revista.

Nas se¢oes de criagio e tradugdo, podemos sentir a
presenga de vdrios estilos e diferentes climas: da
fragmentagdo da linguagem na poesia de Andréa Catrépa,
da sensualidade e sensorialidade nos belos poemas do
italiano Cesare Pavese e de um estranho humor no conto
“Dé-lhe, cora¢io!” do escritor russo Vassili Chukchin.

Por fim, gostarfamos de agradecer & professora
Viviana Bosi, que nio sé incentivou a retomada da
revista apds os trés anos que se passaram depois da
publica¢io do ndmero 8, como também, dando total
autonomia para a comissio editorial, esteve pronta para
aconselhar e acompanhar todos os passos na composigio
deste nimero.

Boa leitura a todos!
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De passagem:
um bate-papo com

Alberto Martins

Por Cartos Maatin, PavLa Passarerr € Suvana Moreu Vicenre

Nascido em Santos, em 1958, Alberto Martins chegou a Sio Paulo
para cursar Letras na USP em 1976, vivendo os influxos de uma
situagio politica e cultural bastante marcada. Em 1981, termina sua gra-
duagio e comeca a praticar gravura com Evandro Carlos Jardim, na ECA-
USP. Em 1990, ¢ publicado seu primeiro livro, Pocmas, ao que se segue
Goelds: histdria de horizonte, de 1995, com gravuras de Oswaldo Goeldi,
que lhe rende o prémio Jabuti de literatura infanto-juvenil. Em 2000, sai
o livro infantil A floresta ¢ o estrangeiro, com desenhos e aquarelas de
Lasar Segall. Em 2002, ¢ publicado Cass, livro de poemas em que o texto
trava um didlogo tenso, ¢ bastante sensivel, com gravuras de sua autoria.
A histdria dos ossos, de 2005, composto por duas novelas, é sua primeira
incursio pela ficgio. Em breve, saird o livro infantil A bistéria de Biruta,
com desenhos e aquarelas de Debret, que deve fechar, por ora, um con-
junto em que a dificil articulagdo entre a experiéncia plistica e literdria
consegue raro equilibrio.

Indagagio ao artista: este poderia ser o titulo desta entrevista, tomando
como base o sugestivo titulo de sua dissertagio Indagagio da paisagem,
indagagiio da poesia, defendida na FFLCH-USP em 1994. Mas o encontro
com Alberto Martins no seu atelié, em frente a uma trangiiila praga na
Vila Madalena — um daqueles poucos espagos paulistanos que preservam
a atmosfera “fundo de quintal” tdo bem abordada em Café-com-leite &
Jfetjao-com-arroz, de 2004, seu terceiro livro infanto-juvenil —, teve pouco
do sentido indagativo duro que permeia sua obra: foi, de fato, uma con-
versa descontraida com um artista verdadeiramente comprometido com o
oficio. Os assuntos abordados foram vérios: da poesia a gravura, do Con-
cretismo a poesia marginal, da paisagem do litoral de Santos as viagens de
trem pela Marginal Pinheiros, da alienacio do trabalho ao trabalho
desalienante da arte.

ALserto MaRTINS

entrevista

—



ALBERTO MARTINS

entrevista

—
]

MacgMa: No seu livio mais recente de poesia, Cais,' de 2002, tomando
como metsfora géneros das artes pldsticas, o auto-retrato ¢ a paisagem se
entrelagam. Como se d4 essa figuragdo do eu, com seu contorno autobio-
gréfico, e da paisagem, como a do litoral de Santos?

AuserTo MaRTINS: Entendo as paisagens como vasos comunicantes. Isso
vem em parte da leitura do Alejo Carpentier que, tanto no Reino deste
mundo como em outros livros, joga com as paisagens como num jogo de
encaixe-e-desencaixe. Talvez, forcando um pouco, pudesse dizer que os
verdadeiros personagens dos seus livros sdo as paisagens americanas, sio
elas que engendram o enredo num jogo de deslocamentos. Por outro lado,
a minha prética de gravura também me levou a pensar a paisagem como
uma espécie de matriz, produtora de figuras e de histéria. Certa vez no
Peru, fazendo o circuito das ruinas incas, tive uma percepgio muito forte
de que ali era impossivel pensar o homem sem a paisagem € a paisagem
sem o homem. Nunca me esqueci disso. Mais tarde fui obrigado a me fazer
essa pergunta: “Se quero que meu trabalho converse com esse quebra-ca-
begas americano, que paisagens eu tenho & mio? Que paisagem me estd &
mao?”. Aos poucos me dei conta de que o que eu tinha era o litoral, 2
cidade de Santos entre a serra e 0 mar, 0 porto, a praia, o mangue € as
imediagdes desse litoral. Adianto que isso ndo se deu por um sentimento
de pertencimento imediato 2 paisagem, mas por uma aproximagio, um
processo de “tempo de exposigio ao fendmeno”, para usar um termo da
forografia. E por achar que a paisagem, com essa sua propriedade “vaso-
comunicante”, era prépria para falar também de muitas outras coisas que
nio ela mesma. Daf que um lugar nunca € s6 ele mesmo: ¢ ele mesmo e
todos os outros que a ele se associam. Ou seja, uma paisagem se comunica
a outra e a outra... No final de A histdria dos ossos,* o narrador segue o curso
da 4gua, que escorre pela sarjeta, forma regos, riachos etc., até que ele d4
no fundo de um lagamar. De algum modo, essa imagem da 4gua acabou se

conectando com a 4gua do rio Pinheiros...

Magma: Entdo a paisagem de Sio Paulo aparece em seus poemas mais
recentes?

ALBERTO MARTINS: Aparece. Acho que as paisagens, pelo menos como eu
as imagino, permitem esses deslocamentos.

MaGMa: Isso lembra muito Jodo Cabral, com suas paisagens modulares.
Por exemplo, de um lado, ele apresenta a paisagem de Pernambuco e, de
ourro, a paisagem da Espanha.

ALBERTO MARTINS: Tem toda razio. E li muito Jodo Cabral uma época.
Mais tarde, quando j4 estava escrevendo o Cais, encontrei um poema dele
— acho que era “O mar no Senegal”, mas néo tenho certeza — que me
deu um estalo. Esse poema fala da interpenetragio indiferenciada de mar e
savana com verdadeira, com profunda repulsa. Nessa hora me dei conta de
que para tratar 2 matéria que eu queria tratar — a baixada, o mangue, o
litoral, a relagio entre o mar e a terra — era justamente essa indiferencia-
¢30 que me interessava. Tanto que o final de “Noturno da baixada”, de
Cais, termina assim: “Triste cidade litorinea!/ meus olhos mal te distin-

! 8o Paulo, Editora 34, 2002.

2 §30 Paulo, Editora 34, 2005.

3 PRADO, Antonio Amoni
(org.). 4 dimensao da noite e
outros ensaios. Sio Paulo:
Duas Cidades /Editora 34,

guem/ do mar da terra da lama”. Foi um jeito de contrapor um modo de
paisagem 2 uma outra paisagem cabralina.

MagMma: E af tem uma questdo estética que ndo se separa de fato de uma
visio de mundo, de homem ¢ de paisagem.

AvBERTO MARTINS: Pelo menos eu gostaria que fosse assim. Mas voltando 2
questio do biogréfico, que nio respondi direito, na sua primeira pergunta.
No meu primeiro livro, Poemas, que é de 1990, quase nio tem trago do
sujeito; ou melhor, talvez tenha s6 o trago, s6 o risco do sujeito...

Magma: Os poemas desse primeiro livro sdo praticamente micro-univer-
sos. Tem a imagem do pé...

A1BERTO MARTINS: Exatamente. Nio tem aquilo que a gente chamaria de
dado biogrifico propriamente. Ao contrério, havia uma dificuldade de
constituir experiéncia que, penso, era prépria da época, tanto do poeta,
como da situagdo brasileira, de modo geral.

Macma: Por que daquela época? Haveria ainda o peso das vanguardas?
ALBERTO MARTINS: Para quem comegou a se interessar por poesia no meio
da década de 70, havia uma coisa muito marcada. De um lado, o trabalho
formal altamente elaborado dos poetas concretos; e, de outro lado, a poe-
sia marginal, que era muito mais préxima da minha experiéncia, de um
cotidiano desregrado, desordenado, mas que ndo me parecia satisfatéria
do ponto de vista da forma. Entdo havia esse dilema, esse impasse instau-
rado, que tornava as coisas muito mais dificeis, ¢ cindidas, para quem
comegava a se interessar por poesia naquela época.

MaGMma: Para quem veio depois dai, é como se estivesse herdando um
impasse que, na verdade, estaria localizado na década de 70?

ALBERTO MARTINS: Acho que para quem comegou a escrever naquele mo-
mento, nos anos 70, era muito dificil encontrar a embocadura. Para quem
surgiu um pouquinho depois, digamos j4 nos anos 80, depois das diretas -
portanto, pés-ditadura —, fol muito menos problemdtico tragar afinida-
dese, a partir da, achar uma via prépria.

Macma: E tinha ainda o contexto da situagdo politica que nio era nada
favordvel 4 produgio culrural.

ArErTO MARTINS: Também acho que o impasse artistico, literdrio, s6 existiu
por causa da situagio politica confinada. Se vocé tem impasses num con-
texto cultural aberto isso & estimulante. As pessoas se posicionam, se de-
fendem, as coisas se misturam e avangam. Mas quando vocé tem um pro-
cesso rigido, as posiges tendem a se enrijecer também, e era um pouco
isso 0 que acontecia.

A propésito, hd um texto do Jodo Luis Lafetd, que saiu publicado em 4
dimensdio da noite,> chamado “A poesia em 1970”. E um texto creio que de
1976, o ano em que entrei na faculdade; foi publicado numa revista de
estudantes da Unicamp, assinado “um colaborador”. Alj ele elenca as raf-
zes desse impasse poético que tém muito a ver com a situagio politica.

ALserto MaRTINS

entrevista
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ALBERTO MARTINS

entrevista

-

Curiosamente — ¢ € isso que eu acho tocante no texto — é que, sendo de
épaca, nio havia condigbes para discernir que rumos as coisas to@im, e
o tom do artigo, para mim, fica entre a constatagio ¢ a perplexidade. No
entanto, as perguntas que ele coloca sio certeiras. Ou seja, acho que hd
processos que precisam de distincia para serem percebidos. Existem mo-
mentos histéricos que niio acumulam perspectiva temporal suficiente para
se formular a safda, ou para que se distinga claramente o rumo. Os anos
70, para mim, foram esse tipo de periodo.

MagMa: Pensando um pouco na sua formagio, quais foram suas princi-
pais leituras?

ALBERTO MARTINS: Li muito Drummond, ainda em Santos, 14 pelos 14,
15 anos. E lia Cecilia Meireles também, que leio até hoje. Depois entrei
numa fase de Jodo Cabral, mas nio sei dizer se isso foi logo depois do
Drummond ou se houve um grande intervalo. Por volta dos 17 comecei a
ler muito Rimbaud, e depois Mallarmé. Esse foi, por assim dizer, o caldo
bésico, somado ao Chico Buarque e aos Beatles, que ouvi em crianga.
Depois, aqui em Sio Paulo, li muito Henry Miller, que de certo modo era
uma continuagio do Rimbaud. E também o D. H. Lawrence, que tem
uma linguagem muito vital, que nunca consegui reproduzir. Mas tudo isso
foi no inicio dos anos 70, antes de entrar na faculdade. Quando eu entrei
na faculdade, os impasses j4 estavam instalados.

MacMa: Entio esse contexto € sentido realmente de dentro da universida-
de, j4 aqui em So Paulo?

ALBERTO MaRTINS: Eu diria que sim. Eu entrei na FFLCH em 1976, com
17 anos. Em 78, morava numa casa bem baguncada na rua Augusta, por
onde passou muita gente. Na mesa da sala, ficava uma méquina de escre-
ver sempre com papel a postos. As pessoas iam 14 a qualquer hora do dia
ou da noite e cada um datilografava alguma coisa. Nio era dito, mas estava
implicito que aquilo que todos escreviam podia, em algum plano, se tor-
nar um grande poema coletivo. Lembro de vérias pessoas que passaram
por ali e continuam até hoje envolvidas com literatura, como escritores ou
tradutores, e publicaram seus livros. Mas esse grande poema coletivo nun-
ca foi escrito.

Voltando 3 questio do impasse literdrio, hd uma coisa curiosa. Em qual-
quer casa de estudante de Letras, ou de Comunicagdes e Artes, que se
entrasse naquela época, vocé encontrava na estante um exemplar do Ma/-
larmé, dos irmdos Campos, um livro de capa azul, com encarte especial
para o “Lance de dados”, e logo ao lado a antologia 26 poetas hoje, da
Heloisa Buarque de Holanda. O primeiro € de 1974, o segundo de 1976.
Dois livros de poesia que apontavam para coisas inteiramente opostas.
Para mim a imagem desses dois livros lado a lado nas estantes sinaliza o
impasse da época.

Hoje, pensando bem, vejo que os dois tinham uma coisa em comum, que
¢ o exilio. Na antologia dos 26 poetas, a experiéncia tematizada € sobretu-
do essa, de exilio — tanto o politico (uma geragdo mais velha j4 tinha
safdo do pais no final dos 60 ou comego dos 70, escapando da repressio

Estacdo Pinheiros

no meio do rio a draga
escava o fundo lodoso

do canal

da plataforma

0s passageiros observam

gratos aquela miquina
que todo dia revolve sua carga
diante de nossos olhos

antes da partida

4 830 Paulo, Duas Cidades

(Colegio Claro Enigma), 1990.

% Quatro artigos publicados no
Didrio Carioca, em 1952,
intitulados “A geragao de 45”.
In: Obra completa, Rio de
Janeiro: Nova Aguilar, 1994,

. politica), quanto um certo exilio existencial, aquele namoro
+ com o submundo, com as drogas, tentando virar do avesso a
. experiéncia de mundo burguesa. E do lado do Mallarmé tam-
* bém — a compreensio de que o lugar do poeta na sociedade
. ¢ de exilio. A operacio poética dele exige esse exilio. Nio
* vou entrar nas quase infinitas leituras que se podem fazer do
+ Mallarmé do ponto de vista estrutural, psicanalitico, da lin-
. guagem etc. Vou sé observar que, embora ambos tratassem
* de exilios, eram duas experiéncias, dois registros, muito difi-
. ceis de integrar. Por isso entendo que foi muito dificil, para
! quem se formava naquele contexto, dar o passo inicial.

- Tanto que em Poermas,' meu primeiro livro, tem uma presen-
. ¢amuito grande do pé, do siléncio, dos residuos da experién-
* cia— presenca problemdtica e que eu identifico também em
. livros de outros poetas. Ou seja, acho que em razio desses
:  impasses persistiu durante muito tempo entre nés — e eu me
- incluo nesse nds — uma poesia bastante lacunar e uma difi-
culdade muito grande de nomear o real. Em relagdo a0 dado biogréfico, s6
para voltar a isso, eu tenho a impressdo de que ele para mim nio tem valor
em si: ele adquire valor quando se torna um modo de superar essa dificulda-
de de nomear o real. Para que a realidade seja real, € importante que as coisas
tenham espessura, tempo, uma histéria prépria. Mas era dificil dizer, naque-
la época, o que era real e o que nio era.

Macma: E de novo parece pertinente a relagdo com Jozo Cabral. Porque, de
certa forma, ele também se deparou com essa impossibilidade de nomear em
A psicologia da composigio, quando hd uma guinada no livro seguinte, O cdo
sem plumas, que justamente recolocou a possibilidade de significar.
ALBERTO MARTINS: Eu nfo havia feito essa aproximacgo. Pensando agora,
acho que ¢ possivel. E O cdo sem plumas foi muito importante para mim.
Vou acrescentar um comentdrio aqui s para ressaltar a forca desse poema.
No Poema sujo, publicado em 1976, um poema carregado de experiéncias
pessoais até o limite, redigido nas circunstincias mais exasperantes (nova-
mente o exilio afl), por um poeta que no era nem um pouco um novato,
como o Ferreira Gullar aquela altura, bem, no final do poema, quando hd
necessidade de organizar aquele jorro cadtico de meméria e experiéncia, o
poema recorre a estruturas que esido 14 no Cdo sem plumas: “um homem
estd na cidade como a drvore estd no péssaro que a habita etc. etc.”. Isto
para dizer da forga de Jodo Cabral. As vezes é como se ele tivesse descober-
to “estruturas de raciocinio da lingua” muito fundamentais, daf a sua pre-
senga tdo forte em outros poetas.

Outra coisa importante: hd um texto do Joio Cabral, 14 dos anos 50, que
mostra que ele tinha perfeita consciéncia de onde estava saindo. Ele diz
que o Modernismo havia cristalizado certas conquistas (cristalizado no
bom sentido da palavra) e que era preciso partir dai — e nio o contrario.
Enquanto os colegas de geragdo se contrapunham a um ou outro aspecto
do moderno, ¢ cafam numa coisa meio vaga, ele sabia exatamente o que
tinha acontecido e sabia exatamente de onde partir.

ALBerTo MARTINS

entrevista

W



J4 para quem se iniciava em poesia nos anos 70, havia muita dificuldade
de saber em que ponto engatar. Numa situagio de cisma, de embate total,
de onde se sai? Abragar qualquer um dos lados de modo incondicional ¢

Maio, de tarde

momento meio morno, meio morto da existéncia, que a his-
téria acontece. S30 exemplos que embaralham um pouco a
expectativa que se tem & priori sobre a obra de arte.

: como esses homens-sanduiche
empobrecedor. Era bastante complicado. Mas para poetas que comegaram

a escrever um pouquinho depois, nos anos 80, acho que foi diferente. que carregam no corpo MagMA: Vocé falou que nio se identificava muito com os
Como nio estavam tio préximos desse embate, era mais ficil para eles antncios de compra e venda poetas marginais, em virtude da questdo formal que deixa-
saltarem por cima e dizer: “Olha, a minha dicgdo tem a ver com Drum- oportunidades € ouro va a desejar. Isso acontecia mesmo com poetas como Ana

mond, com Bandeira; ento eu saio do Drummond, saio de Bandeira, sem
grandes problemas”. Tem poetas que fizeram isso. Mas nos anos 70 o pais b
vivia uma situacio muito dilacerada. Caso o contexto politico fosse outro, €U 0DSErvo as nuvens

Cristina, Francisco Alvim, Cacaso, Wally Salom3o, que eram
um pouco 4 parte dessa geragio? Esses poetas parecem apre-
sentar uma preocupagio formal. Talvez seja problemdtico

nio repressivo, nio ditatorial; caso as transformagGes ensaiadas no comego = —
sobre o céu da cidade

dos anos 60 tivessem vingado, a situagdo da cultura também seria muito
diferente. Eu tenho a impressio de que o Concretismo poderia ser muito
mais estimulante num contexto politico aberto. Mas tal como se deu —

classificar todos daquela geragio como marginais, sem dar
um tratamento diferenciado aqueles que nio seguiram,

verdade, muito bem acabadas.

pelo menos essa é a minha percepgao —, as coisas se enrijeceram e as dl/ZCIIl que}a dentro A1BERTO MARTINS: No meu caso, sim, acho que eu ndo conse-
posigdes, em vez de se fecundarem mutuamente, ficaram estagnadas. Tan- ha turbilhdes de gelo guia diferenciar muito bem. Talvez porque viesse, como leitor,
to que o Concretismo me parece muito mais estimulante nas manifesta- e forgas terriveis da experiéncia de poetas como Drummond, que tinha lido

¢Bes em que ele se apresenta de forma marginal, como na misica, no cine- muito antes de vir para Sdo Paulo, Jodo Cabral, e depois Rim-

estdo em disputa
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ma, na arte grifica... Mas no caso da literatura, quando ele quer encerrar
em si todo o valor do discurso literdrio, acho que af empobrece.

Vou lembrar duas coisas que eram marteladas na cabega da gente naquele
periodo de formagio e que talvez uma geragio mais nova nio tenha muita
idéia. Uma ¢ que o tnico modo vélido de ser poeta era ser poeta-critico.
Octavio Paz tomado como um modelo; mas a verdade é que 2 maioria das
pessoas liam os ensaios e ndo os poemas do Paz. Dois, que era impossivel
constituir uma grande literatura sem grandes tradutores, € que fazer uma
boa tradugio de um poema de outra lingua e escrever vocé mesmo um
poema eram fundamentalmente a mesma coisa. Ora, nio tem diivida de
que a tradugio ¢ uma atividade da maior importancia; mas ¢ muito dife-
rente vocé escrever um poema a partic da sua prépria experiéncia, ter que
escavar essa zona de intersecgio entre vocé € o mundo e encontrar af algu-
ma coisa digna de ser colocada em palavras, e vocé recriar na sua lingua um
poema de outra, em que alguém j4 fez esse primeiro embate com o mundo.
Um dos resultados dessa “martelagdo” é que se viam muitos possiveis poe-
tas de qualidade desviando as suas energias para a tradugio.

MagMa: No primeiro livro, Poemas, a presenga do Jodo Cabral ¢ muito for-
te, mas o que vocé focaliza sdo as coisas mais, aparentemente, insignifican-
tes, que ndo despertam o interesse do espectador, uma procura do menor.
Isso lembra o Manuel Bandeira. Como é que vocé o situaria na sua obra?

ALBERTO MARTINS: Bandeira foi um autor que sé consegui perceber bem
mais tarde, bem mais velho. Vindo de uma literatura que arriscava tudo pelo
absoluto — Rimbaud, Mallarmé, Drummond em alguma medida —, eu
nio tinha olhos para o Bandeira. Demorou para eu perceber como aquela
experiéncia do mitdo podia revelar a maior grandeza. Como leitor, foi uma
conquista tardia. Outro autor que sé descobri de alguns anos para c4 ¢
Tchekhov, que nunca tinha lido e é maravilhoso. Nele a histéria nio se
desenvolve com conflito, climax e desfecho. E justamente o contririo: é no

(eu apenas ndo sei

0 que ocorre com elas
quando dou as costas
a caminho do trabalho)

baud e Mallarmé. Acho que eu tinha a expectativa de uma
poesia muito alta e, 20 mesmo tempo, ainda n3o tinha expe-
riéncia de vida suficiente que eu pudesse contrapor a essas
leituras. Entdo ndo tinha olho para enxergar essas diferengas.

MacMa: Talvez na época nem fosse possivel. Mas falar de
dentro pode ser interessante para dar uma outra idéia do
que aconteceu naquele momento.

ALBERTO MARTINS: Eu sentia a dicgdo de todos esses poetas, 0s que estdo na
antologia da Helofsa Buarque de Holanda, como tendo muita coisa em
comum. Havia a experiéncia muito forte do cotidiano, de uma elaboragio
formal que podia ser s6 uma anotagfo, um rascunho. Hoje acho que pode
haver um valor muito grande nisso, mas ali, naquele momento, eu nio
tinha condi¢ges de avaliar que poemas eram de fato bem resolvidos.

. risca, a idéia de mimeégrafo, que elaboraram edigBes, na

MaGMa: Ainda nesse sentido, como vocé interpretaria a poesia moderna
brasileira, por exemplo, a obra de Bandeira, Drummond, Cabral e de seus
contemporineos? Existia impasse ou ali era uma outra questio que se co-
locava?

ALBERTO MARTINS: Para mim, esses poetas foram poetas que se constitui-
ram por inteiro. Aproveitaram o grande impulso moderno e souberam
desenvolvé-lo, 4 altura do tempo e das condiges de vida de cada um. Em
suas obras a gente acompanha o desdobramento tanto do tempo histérico,
social, como do tempo subjetivo — a juventude, a maturidade, a velhice.
Sd0 obras que se cumprem inteiramente. Vocé me pergunta dos impasses.
Com relagdo a0 impasse dos anos 70, Jodo Cabral jd estava formado e
quem estd formado atravessa as coisas de um jeito diferente. J4 quem estd
em formagio sofre esse embate de forma muito intensa, ¢ ele se torna de
fato algo crucial. Vamos pensar em dois poetas que no estavam plena-
mente formados, o Ferreira Gullar e o Chico Alvim, que j4 tinham um
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trabalho anterior, que se vinculava a projetos dos anos 50, e depois sio
totalmente afetados pelo Golpe de 64, por um projeto de pafs que vai
embora. Para mim, o comovente é que a obra deles denuncia essa quebra.
A obra do Gullar, ela acusa essas irregularidades no préprio corpo. Tem
um momento em que ele pdra de fazer poesia, depois se volta para os
cordéis, para a poesia participante e, muitos anos mais tarde, € capaz de
langar um livro lindo, excepcional, como Muitas vozes, de 1999. Mas a sua
obra traz, formal e tematicamente, essa marca da quebra no fazer poético.
J4 o Chico Alvim eu vejo como um poeta de extragio lirica drummondiana.
Num outro momento histdrico, ele seria um poeta da primeira natureza, um
lirico falando sobre o ar, sobre a luz, sobre a 4gua. Mas ele também ¢ colhido
naquele contexto pés-64 e um projeto de poesia também se despedaga. Tan-
to que, naqueles poemas concisos, em que ele recolhe falas soltas e as rearranja,
tenho a impressio de que ele faz aquilo ndo como um movimento intrinseco
do seu lirismo, mas por um compromisso com o tempo. E como se ele
estivesse dizendo: “Olha, isso aqui aconteceu, a coisa se espatifou a esse pon-
t0”. Entdo, para mim, esses dois poetas tém uma coisa muito bonita e para-
doxal. S3o poetas cuja obra nio se comporta no tempo da mesma maneira
que a de Drummond, de Bandeira, de Cecilia etc. — e nem poderiam, e isso
¢ tocante; e isso, paradoxalmente, faz deles grandes poetas.

MaGma: Na obra do Cacaso, hd um corte muito brusco entre o primeiro e
o segundo livro. Na de Chico Alvim, do primeiro para o segundo livro, a
impressdo que se tem € de que hd um adensamento até chegar na forma
minima dos ultimos livros.

A1LBERTO MARTINS: Mas em Chico Alvim parecem conviver duas coisas
distintas: aqueles poemas que podem ser uma tinica frase — “mas ¢ limpi-
nha” —, de comentirio social muito agudo sobre o Brasil, assim como um
outro poema de ordem lirica e totalmente distinto. O Elefante tem poemas
liricos, mas de um lirismo que ndo tem mais chio histérico. Entdo h4 o
retrato de um chio histdrico muito preciso, feito nos poemas concisos, de
comentdrio, € um outro que ndo tem chio histérico algum. Isso ¢ agénico
€ comovente 20 mesmo tempo. Entdo, sé pra voltar a essa coisa do impasse,
eu acho que esses s3o poetas que trazem o impasse, que acusam o impasse
(vontade de dizer: que acusam o golpe...) no interior da prépria obra. Na
poesia de extragio concreta, eu ndo sinto essa marca, essa quebra produzi-
da pela histéria, e isso me faz falta.

MagMa: Nos poetas dos anos 90 para c, talvez esses dilemas nio sejam tio
visfveis. A impressio que se tem € de que todos s3o muito recorrentes, como
0 tema da paisagem urbana. Parece haver uma acomodaggo, como se o cami-
nho nio tivesse sido descoberto, como se seguissemn uma espécie de fluxo. J4
nos poetas dos anos 70, parece haver dicgBes mais distintas, mais problemas
sendo tratados.

ALBERTO MARTINS: Talvez vocés tenham uma percepcio distinta da minha
sobre esse momento... Li hd pouco um texto do Marcos Siscar, “A cisma da
poesia brasileira”, que estd na revista Sibila n. 4-5, que me tocou como hé
tempos nio tocava um texto sobre poesia brasileira. Em primeiro lugar por-

A arte da noticia

sem dinheiro pro jornal
$aio a esmo
pelas ruas

quem sabe d4 pra ler
2 noticia impressa
na calcada

lixo esparramado
fala da forca
da ltima enxurrada

e de muitas outras coisas

mas nem todas

que, para falar da poesia hoje, ele vincula novamente poesia e po-
litica; situa os impasses dos anos 70 como um ponto ncvrélgico,
com sua dificuldade — ou impossibilidade — de se conectar di-
retamente 3 tradigdo. Faz uma leitura muito bonita da Ana Cristina
César, que eu nio havia formulado para mim, como uma tentati-
va de atravessar o impasse daqueles anos por dentro. O poema diz
mais ou menos assim: “Enquanto leio meus seios estdo a desco-
berto. E dificil concentrar-me a0 ver seus bicos...” — e o que se
instaura € uma espécie de curto-circuito entre 0 corpo € o poema.
Ao mesmo tempo, Siscar descarta esse discurso sem perspectiva
critica, tio comum hoje, que faz uma apologia da “multplicida-

", da “diversidade”... Em suma, se ndo estou enganado, a “cis-
ma” que ele identifica em muitos poetas hoje seria ainda um des-
dobramento do impasse daqueles anos...

Magma: E como esses processos sdo instaurados?
ALBeRTO MARTINS: Os processos sio demorados. Sio ciclos. A
ditadura, por exemplo, durou vinte anos, e suas conseqiiéncias

imediatamente decifraveis

com vontade de saber mais

mais do que isso. Quando algo ¢ instaurado, leva tempo para
mudar.

MaGMa: Pensando nessa questdo do chio histérico, que tempos
vivemos hoje?

AuBerTO MarTINS: N0 sei muito bem como responder. Do pon-
to de vista literdrio, eu acho que existem matrizes na poesia bra-
sileira, matrizes que se configuraram em torno do Modernismo,
e que hoje se encontram em deslizamento. Por vdrios motivos. Um deles ¢
que a experiéncia da sociedade brasileira hoje nio permite aquele otimis-
mo inicial, inaugural, do Modernismo, mas pede uma outra chave. Outro,
que imagino que seja comum a vérias literaturas conternporineas, € que as
matrizes modernas vio sendo trabalhadas pelos poetas a partir dos didlo-
gos que cada um estabelece com suas zonas de interesse, e também com
outras linguas. O Paulo Henriques Britto, por exemplo, desenvolveu uma
relagdo muito intensa com a poesia de lingua inglesa; o Age de Carvalho
fez o mesmo com a lingua alem3, e assim muitos outros. Essas leituras nfo
s30 necessariamente compartilhadas pelos outros poetas na mesma inten-
sidade (como ¢ compartilhada, penso, a literatura brasileira), de modo
que, por um lado, vio se criando diferentes inflexbes naquelas matrizes j4
configuradas... Isso, entretanto, ndo significa jogar por terra as matrizes
modernas, mas significa, sim, que aquelas matrizes estio se movendo.
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MacMa: Essas matrizes estdo nas metrépoles?

ArBERTO MARTINS: Nio s8. Eu gostaria de voltar quela idéia das paisagens
comunicantes. A metrépole é uma das paisagens possiveis, mas hd outras
em circulagdo. Hoje ndo existe chave ou programa para responder ao tempo;
e os programas histdricos perderam sua vigéncia, seu senso de validade.
Isso pode dar a impressdo aparente de que hd uma grande diversidade
cadtica, sem denominadores comuns. Mas eu nio partilho dessa opinigo.
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MacMa: Tem um texto seu que saiu no livro Artes e oficios da poesia que
apresenta uma reflexdo que parece, 3s vezes, incisiva. A certa altura vocé fala:
“Dal que uma das peculiaridades deste momento seja que este ndo € um
tempo em que as condigBes do fazer ¢ da recepgio poética estejam dadas, em
que basta se incorporar a uma dicgio preexistente para encontrar um leitor,
tampouco € um tempo que pede ruptura com uma tradi¢io obsoleta, j4
tudo tio rompido 2 nossa volta”. Esta constatagdo também implicaria que a
recepgio do leitor estd mais dificil? Serd que haveria hoje ura crenga errénea
de que ¢ mais fécil publicar, de que o acesso € o didlogo sdo maiores?
ALBERTO MARTINS: Nio. Eu acredito que a situaggo ficou melhor. Naquela
época os poetas tinham um livro. Por exemplo, o Paulo Henriques tinha
apenas Liturgia da matéria, que eu mesmo nio conhecia. Os poetas esta-
vam meio fora de circulagio. A colegio “Claro Enigma” juntou o Chico
Alvim, o Sebastiio Uchoa Leite, o Z¢ Paulo Paes... gente que jé tinha um
percurso, e poetas mais novos, inclusive alguns que nunca tinham publica-
do, como eu. A idéia geral da colegdo que o Augusto Massi organizou no
final dos 80 e inicio dos 90 era justamente tramar de novo a experiéncia da
poesia que andava solta, desfocada. De I4 pra ¢4, eu acredito que se tornou
mais ficil, na medida em que os livros existem, sio publicados. Hoje vocé
consegue percorrer a trajetéria de um poeta. Isso significa que houve um
caminho, bom ou mau, mas houve um caminho.

Quando digo que a situagio ficou melhor, nio estou pensando tanto em
termos do lugar da poesia na sociedade, embora eu também ache que, nos
dltimos tempos, aconteceu um certo reequilibrio com relagio ao lugar da
poesia. Vamos recuar um pouco: até os anos 50 no Brasil, 0 homem culto
escrevia poesia. Todo bacharel de direito escrevia poesia. A formagio do ho-
mem de classe média passava pela literatura. Hoje nfo passa mais. Hoje hd
pessoas que 530 cultas em determinadas dreas e nfo s3o cultas em literatura,
mas s3o relativamente cultas em pintura, em cinema etc. Isso é um novo
paradigma, com o qual a prépria literatura tem que lidar. Por outro lado, hd
um momento ainda recente, na década de 80, quando houve uma espécie de
boom das artes pldsticas. Praticamente todo o caderno cultural dos jornais
era voltado para os artistas pldsticos, e 0 modelo para o jovem passou a ser as
artes pldsticas. Nesse momento, surgiram muitos artistas pldsticos, enquan-
to a literatura nfo se manifestava tanto. Depois j4 nos anos 90 houve um
certo equilibrio. Eu passei a encontrar mais poetas, escritores, pessoas que
gostam de poesia, e querem fazer poesia, cientes de que a poesia ndo é uma
coisa que vai estourar na midia, mas é isso que eles querem fazer.

Também sou inteiramente contra esse discurso horrivel de que a poesia
nio vale nada, que se encontra, muitas vezes, na boca de tantos poetas.
Essa pretensa anulago total da poesia é uma bobagem. No fundo, revela
um sentimento extremo de onipoténcia. Hoje, ao contrério, eu encontro
poctas que querem fazer poesia, boa poesia, sem cair nesses extremos da
inflagdo exagerada ou da anulagdo total. E isso é bom, porque o papel da
poesia ndo precisa ser, necessariamente, aquele que foi em 22.

MaGmMa: Ali também era um projeto politico, de mudanga de um estado
de coisas. Depois parece que houve um contexto semelhante nos anos 50,

com o Concretismo. Mas entdo veio o Golpe, tudo se esfacelou e ai nio
tinha como ter um projeto politico.

A1BERTO MARTINS: Em 22 ¢ a poesia que informa as outras artes; so os
poetas que vao dizer para o pintor “a coisa estd arrebentando aqui, ali...”;
sdo os poetas que se rornam criticos de arte. A poesia € o centro do movi-
mento. Nio acho que hoje, no contexto em que vivemos, a poesia v4 de-
sempenhar esse mesmo tipo de papel, de ser quase que 2 porta-voz exclusi-
va de uma renovagio cultural. Mas acho que a poesia vai se confirmando
como uma atividade que fecunda as outras. E penso que o papel dela, no
fundo, ¢ esse. Dificilmente a poesia vai alcangar megatiragens, ter uma
altissima circulagio — mas ela vai, sim, fecundar as outras atividades por-
que tem a capacidade de ser muito concentrada, muito vital. Quando um
poema realmente acerta, ele d4 uma entrada no mundo que poucas coisas
oferecem. Daf o poema tocar o cineasta, o artista grdfico, o musico, o
pintor... sem falar naqueles que nio estio propriamente no campo das
artes, mas também sdo tocados por ela sem que a gente saiba.

MaMa: Quando vocé falava das condicBes do fazer, vocé estava se referin-
do 20 ato de criagio?

A1BERTO MARTINS: O que cerca o ato de escrever. Porque vocé nio executa
esse ato sozinho, voct o faz num ambjente cercado de dilogos. No fundo,
voct estd alimentado por didlogos — ou pela auséncia deles.

MagMa: E af voc discute a questdo da tradigio, quando toca no didlogo
que seu trabalho estabelece com poetas como Baudelaire, Mallarmé, Rim-
baud. O fazer entdo toma uma dimensio mais ampla do que simplesmente
o0 ato da escrita.

ALBERTO MARTINS: Uma coisa que sempre me chama a atengiio é que, de
todas as atividades de criagdo, a escrita € talvez a mais invisfvel. O dancari-
no tem que educar o corpo para poder atuar. O gravador tem que se apro-
priar das ferramentas, do papel, da tinta. O misico tem que aprender a
percutir ou soprar um instrumento. J4 a base material da escrita é pratica-
mente invisivel, porque sdo os corpos da lingua — o vocabuldrio, a gramd-
tica, a sintaxe — que estdo internalizados. O que aparece ¢ minimo. Eo
gesto de vocé riscar um ldpis no papel.

MaGMa: Serd que as geragSes mais novas pensam nas condicées que cer-
cam o fazer? E possivel apontar de antemio linhas poéticas que podem
permanecer?

ALBERTO MARTINS: Acho dificil dizer de antemo que linhas vio permane-
cer. Quando olhamos para as geragSes mais velhas, o que vemos ¢ uma
perspectiva depurada pelo tempo. De quatrocentos que estavam em ativi-
dade, a gente lembra de cinco ou seis nomes. Hoje, quantos existerm e tém
dicgbes as vezes muito préximas um do outro, mas que ¢ dificil reconhecer
no calor da hora?

Eu me lembro de uma manh3 na faculdade de Letras, quando um colega se
aproximou e mostrou algo que era mais ou menos um trocadilho, dizen-
do: “olha, que legal, um poema!”. Aparentemente, tinha todos os ingre-
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dientes para ser um poema; tinha ritmo, assonincia, aliteragGes. Mas tam-
bém podia ser s6 uma brincadeira banal. Lembro que disse: “calma, n3o
sei se € um poema” — € ele levou um susto, ficou surpreso, pois j4 tinha
banalizado, automatizado o que era € o que nio era um poema. E a grande
luta ¢ para nfo automatizar.

Macgma: Em todos os nivelis, inclusive no trabalho intelectual.
ALBERTO MAaRrTINS: Em todos os nfvels, exatamente.

Macma: Como vocé vé a critica e o trabalho intelectual nesse contexto?
Arperto MARTINS: Eu falo do ponto de vista de uma reflexdo intuitiva, e
ndo propriamente de um estudo sistemdtico. Se pensarmos que a obra de
arte, no fundo, ¢ uma pergunta, eu sinto falta de um mapa das perguntas
que estio sendo feitas pelos outros poetas. Tenho a impressdo de que essa
tarefa caberia A critica. Me parece que, junto com o espago inteligente do
jornal, perdeu-se também um certo didlogo produtivo no qual a interlocu-
3o com um leitor critico ajudava o artista a compreender seus préprios
dilemas e, com isso, avangar.

MaGMAa: Vocé acha que hd um espago para discussio de poesia hoje? Parece
nio haver no Brasil uma tradigio de discussio de poesia. Por exemplo,
com relagio aos modernistas, eles discutiam muito através de cartas: M4-
rio com Bandeira, M4rio com Drummond... mas vocé ndo tem um espa-
co publico onde se d4 essa discussdo. Na USP, ano passado, houve vérios
encontros com escritores, por exemplo, com vocé, com o Paulo Henriques
Brito, com o Milton Hatoum. H4 tentativas de trazer mais para perto dos
alunos o que estd acontecendo atualmente, gerar uma discussio, mas serd
que ¢ suficiente?

A1BERTO MARTINS: Isso depende de iniciatvas como esta. Esta ¢ uma dis-
cussio sobre poesia. Nio é comum, ndo € todo dia que isso acontece para
mim. Na verdade, h4 dificuldade em encontrar pessoas com as quais vocé
pode falar sobre poesia. Agora, na universidade, esse espago podia ser maior
— seja um grupo de estudos, seja um centro que retina material e publica-
gbes, seja um lugar para as pessoas simplesmente poderem falar sobre poe-
sia, em um espago que ndo fosse necessariamente uma aula, que nio fosse
necessariamente uma palestra, mas alguma coisa intermediria que pudes-
se ser um nicleo de didlogo. Acredito que haveria espago, mas talvez a
universidade esteja muito sobrecarregada, com encargos que ndo facilitam
a abertura desse espago. Os outros lugares so veiculos de mercado e estio
pautados pela necessidade. Por exemplo, numa editora vocé encontra uma
vida intelectual 14 dentro. Dentro da editora em que trabalho, também
conversamos de poesia, € s vezes coisas muito interessantes, mas hd sem-
pre um ritmo, uma necessidade imediata de fechar o trabalho. Entio a
gente convive com ela no dia-a-dia, entre altos ¢ baixos, mas nio é um
lugar publico, e nem se pode instaurar plenamente esse didlogo.

MaGMa: Escorregando para o mercado editorial, o cendrio atual estd favo-
rével para as editoras?

Um homem em dividas

de modo quase abstrato

imperceptivel

sem notar mesmo

vai deixando a assinatura
nos papéis que the

A1BERTO MARTINS: Para sustentar uma editora de maneira estdvel
a0 longo do tempo, ¢ fundamental o pais ter uma base de leitores
muito maior, caso contrdrio as editoras se véem na dependéncia
de uns poucos titulos que vendam muito. Mas mudando um pouco
o foco: sabe como eu acho que aumentaria a base de leitores?
Além da educagdo, com um sistema de transportes piblicos efi-
ciente. H4 alguma coisa em comum entre a leitura e o meio de
transporte. Quando a pessoa vai de carro ao trabalho, € o carro
dela, e o carro € ela. Ela ndo sai de dentro de si. Quando vai de
trem, de 6nibus ou de metrd, aquele veiculo nfo € mais dela, é de

apresentam: todos — e ela necessariamente sai um pouco de si. A experiéncia

folhas soltas de talges de da leitura é também um pouco esse sair de si ¢ estar imerso numa
coisa publica. O livro é, por exceléncia, um vefculo ptblico. Ele

cheques - . : L

K . nio ¢ do autor, nem da editora, nem do leitor. Por isso digo que a

tiquetes de cartdes literatura é um meio de transporte, ela tem que ser coletiva.

no fim do més MaGMA: Mas ai é que estd: sdo pessoas que ndo estdo no volante.

todas as assinaturas

Sdo pessoas que podem sentar no trem, num 6nibus. ..
ALBERTO MARTINS: Exatamente. Um modo de mexer na circula-

se revoltam ¢do da cultura seria montar um sistema de transportes eficiente;
um contexto em que as pessoas deixem de sair de carro e sejam
e ele se pergunta outra vez levadas a usar o meio de transporte ptblico. Com um meio de

se ndo seria mais ficil

mudar de nome

transporte eficiente, confortdvel, as pessoas vdo se dar conta de
que existe uma dimens3o coletiva que ndo é apenas hostil e com
o tempo vido comegar também a ler enquanto viajam.
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MaGMA: E vocé usa o trem?
A1LBERTO MARTINS: Uso muitas vezes...

MacGMa: Voct Ié dentro do trem?

ALBERTO MARTINS: ... o trem da Marginal Pinheiros tem ar-condicionado,
toca musica, is vezes toca blues no fim da tarde... Nio, ali eu nio leio. Ali
eu fico olhando a paisagem. Mas vocé sai de dentro de vocé e voct se
coloca num lugar em que existe o outro, em que existe a dimensio publica.
E muito mais gostoso, muito mais civilizado. Eu comecei a prestar atengio
nisso porque, no final dos anos 90, quando a maioria dos poemas do Cais
ja estavam escritos e para mim se fechava um certo ciclo de poemas e de
gravuras, eu fui trabalhar na Cosac & Naify, e ela logo se mudou de Perdi-
zes para um prédio na Praga da Repiiblica. Eu passei a ir de énibus para o
trabalho e a reparar muito nisso, no 6nibus, do transporte ptblico, e os
poemas também comegaram a conversar com isso.

MaGMA: Vocé tem muitos inéditos?

ALserTO MARTINS: Os poemas foram meio que se proliferando. Eles trazem
duas questbes que passaram a ser importantes para mim: uma é essa do
transporte publico e outra é que até os 40 anos eu nunca tinha trabalhado
em regime de escritério oito horas por dia. Eu sempre dei aulas, fazia freelance
para editoras... atividades que possibilitam um certo jogo com o tempo.

Atserto ManTins

entrevista

4
()



ALserto ManTInNS

entrevista

[
.

Dat, aos 40, eu parei de dar aulas e fui trabalhar oito ou mais horas por dia,
e posso dizer que trabalhar esse periodo de tempo seguido num regime de
escritério é uma experiéncia... digamos, marcante. Por sorte eu j4 tinha 40
anos e me considerava razoavelmente formado.

MaGMa: Agora imagina o trabalhador brasileiro, que acorda cinco horas
da manhi, vai pegar esse transporte, fica duas, trés horas no trinsito, nio
trabalha sé oito horas, mas até mais do que isso, volta para casa, dorme,
acorda...

ALBERTO MARTINS: Tem pessoas que revelam uma fibra extraordindria...
Ouro dia eu fui ver um prelo, uma pequena prensa, 14 perto da estagio
Bresser, e tinha uma pessoa que trabalhava com a impressio de notas fis-
cais e comegamos a conversar. Ele acordava todo dia is quatro e meia da
manhi, ia para a feira para trabalhar vendendo nio me lembro o qué;
chegava na feira cinco e meia, seis horas, e ficava até as oito. As oito da
manhi entrava nesse trabalho na gréfica; ficava até as cinco, safa e seguia
para outra gréfica para ajudar das seis 3s onze. No Brasil, existem milhares
de casos como esse. Mas eu queria me referir ndo tanto 4 quantidade de
trabalho, mas ao trabalho alienado, que é deformante. Isso existe também
na Universidade. Por outro lado, tem um aspecto nessa questio do traba-
lho que para mim foi importante reconhecer e é que o poeta ndo deve ter
condigBes especiais... E uma coisa muito ambigua, que eu nio sei formu-
lar direito, talvez seja um paradoxo.

MagMa: Condigdes ou condugbes?

ArBERTO MARTINS: CondigBes e condugdes [#450s]... Tendo lido muito Rim-
baud, Mallarmé, vocé fica imbuido daquela idéia do poeta maldito, do
poeta como um ser 2 parte, marginal. Eu, de fato, acho isso muito forte e
reconhego a forga ¢ a importincia desse lugar. Por outro lado, o movimen-
to contrdrio também € necessério. Um livro que foi importante para mim
¢ do poeta polonés Czeslaw Milosz, chamado The witness of poetry, que li
em 1985, e no qual ele de certo modo pontua o caminho contrério: o
poeta se despindo do lugar de maldito para se reconhecer como cidadio
entre outros. De fato, eu acho que ficar mantendo hoje o rétulo do maldi-
to ¢ reaciondrio, é fora do lugar. Esses poemas que lidam com os meios de
transporte e com a experiéncia do trabalho, com o fato de vocé sofrer essa
experiéncia, tém a ver com o estar sujeito 3 mesma experiéncia a que todos
estdo sujeitos. Digo que tem algo meio paradoxal af porque, por um lado,
eu acho que a arte € um negécio tio excepcional que deveria ter todas as
condigdes excepcionais para poder se manifestar; por outro, acho que nio
pode ter condigGes excepcionais, nio pode ter nenhum privilégio...

Macma: E onde a liberdade pode até acontecer...

ALBERTO MARTINS: ... e tem que estar sujeita 45 mesmas condicdes de to-
dos. Com relagio aos poemas que tenho feito, ndo estou achando que eles
tém particularmente muita graga; mas eles tentam dialogar com essa expe-
riéncia do trabalho, com o fato de vocé sofrer a experiéncia do trabalho.

A arte do negécio

vou ter de juntar pedras

aprender a empilhd-las

em volta de um buraco

e tirar 0 maximo proveito
das imperfeicGes do terreno

vou mesmo ter de juntar pedras
e construir eclusas

embora a graca
a graca da 4gua esteja na fuga

§ Sdo Paulo: Editora 34, 2005.

MaGMA: ... que € mais complicado quando h4 a necessi-
dade, a sobrevivéncia...

A1BERTO MARTINS: Nio tenha divida. E tem ainda uma
outra coisa: hoje em dia houve uma tal introjegio dos va-
lores de trabalho, que se passa a medir o seu valor préprio
pela produtividade — o quanto a pessoa foi produtiva, o
quanto n3o foi produtiva— e que ¢ horrivel em termos de
relagbes humanas.

Macma: D4 para um artista viver do préprio trabalho?
ALBERTO MARTINS: D4 se a gente ampliar um pouco o en-
tendimento do que ¢ “viver do préprio trabalho”. Na edi-
tora, eu leio, escrevo e reescrevo. Ganho um saldrio —
portanto, de algum modo, vivo de literatura. Um profes-
sor que d4 aulas de poesia, de certo modo, vive de poesia.
E nesse sentido que d4... E tem diferengas nas diversas 4reas,
na musica...

MaGMa: J4 que vocé falou da misica, vocé atua nas mais
diferentes 4reas de produgio artfstica...
ALBERTO MARTINS: Nio, ndo nas mais diferentes.

D I T T T R T S T S T S I R T S S S S

Macma: Produzindo xilogravuras, esculturas, poesia, prosa...

ALBERTO MARTINS: Mas a gravura tem muito a ver com a literatura, com
o livro. Eu penso muito nisso. O livro de certo modo reiine para mim
essas duas coisas: retine o trabalho de texto e uma questio grifica. E a
pdgina ndo deixa de ser um desdobramento da gravura, enquanto im-
pressio de uma superficie sobre a outra. Eu me inquieto muito pensan-
do em qual seria o melhor lugar para um artista, se a universidade, o
mercado... Provavelmente, nio hd resposta definitiva para isso. Mas te-
nho a impressio de que trabalhar num lugar que faz livros, neste mo-
mento, redne as duas coisas.

MaGMA: Parece haver uma unidade muito grande no seu trabalho tam-
bém. Apesar de serem registros distintos, tem um didlogo muito fecundo
entre a gravura e a literatura.

ALBERTO MARTINS: Tendo a achar que sim.

MagMa: E, nesse sentido, vem também o seu trabatho de ilustrador.
ALBERTO MARTINS: De ilustrador?

Magma: Ou de gravador, cujo trabalho pode ir para o livro. Tem, por
exemplo, o seu trabalho de ilustragdo do livro do Alcides Villaga para a
colegio “Claro Enigma®, ou ainda a capa do Mal obscurd®, de Giuseppe
Berto.

ALBERTO MARTINS: Para o livro do Alcides Villaga foi um s6 desenho, de
modo que eu ndo configuraria como o trabalho de um ilustrador. J4 a capa
do Mal obscuro era uma gravura antiga, de que eu gostava, em que tinha
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aquele rastro de figura, com o guarda-chuva, sumindo numa esquina ou
atrds de uma parede. Nao era uma gravura que eu considerasse uma gravu-
ra em si, que eu exporia como tal, mas 3 medida que trabalhava no livro
passei a achar que podia dar uma boa capa. O pai do personagem tinha
uma loja que vendia chapéus e guarda-chuvas, usava aquela bota grande, ¢
o personagem nunca alcanga o pai. Assim sugeri essa imagem para a capa.
Foi mais uma associagio do que uma ilustragio.

MacGMa: Parece uma coisa mais rara, ¢ um encontro mesmo.

AIBERTO MARTINS: Essa idéia da “associagio” eu devo ao Evandro Carlos
Jardim, gravador, e de quem segui as aulas na ECA, como ouvinte, por
muito tempo. O Jardim insiste no fato de que o artista deve comparecer
sempre com o proprio trabalho, mas tendo a liberdade para estabelecer
relagoes, para associar o seu trabalho a outros fatos, desde que isso scja
coerente com a sua poética. Desse modo, o trabalho nunca perde sua inde-
pendéncia, sua razdo de ser. Isso é diferente da ilustragio tomada num
sentido menor, decaido, em que um dos meios teria menos liberdade em
relagio ao outro. Nos livios com imagens que fiz até agora, seja o Cais,
sejam os infanto-juvenis com imagens do Goeldi, do Segall ou do Debret,’
fago questdo de deixar algumas pdginas sem texto, sé com imagens, para
que se perceba que a imagem ndo nasce no mesmo lugar do texto, ela vem
de outro lugar...

MacMa: E uma coisa intrinseca...

A1BERTO MaRTINS: E, 2 temporalidade da imagem & diferente... Isso traz de
volta a questdo da poesia concreta... Ao privilegiar tanto o elemento visual
na linguagem em prejuizo do discursivo, da temporalidade do discurso,
ela perde esse elemento intrinseco, que é o tempo, abre mio dessa expe-
riéncia... Mas voltando ao livro... Num livro de imagens, um livro ilustra-
do, acho que texto e imagem tém que ter vidas independentes, em separa-
do... ou entdo que se casem tio bem quanto letra ¢ mdsica numa cangio...

MaGMA: Falando em musica, apesar de ndo ser tdo evidente, seria possivel
fazer alguma relagdo com seu trabalho?

ALBERTO MARTINS: A primeira coisa que me despertou para a poesia foi
Chico Buarque cantando “A Banda” naquele festival da Record, que deve
ter acontecido em 66. Eu tinha oito anos € me lembro, eu 14, na frente da
televisdo... Foi 2 primeira vez que eu vi, ouvi as palavras se organizando,
criando uma certa ordem, e nessa ordem um encantamento... Assim meu
primeiro contato com a poesia foi Chico Buarque. Tinha todos os seus
discos € decorava as letras que vinham reproduzidas na contracapa. De-
pois vieram os Beatles, curiosamente, também por volta de 66, 68. Eu me
tornei um ouvinte incansdvel. Quvia as musicas sem entender o inglés,
mas, de novo, as palavras cantadas numa certa ordem, num certo ritmo,
criavam um espago diferente, muito mais atraente do que o espago normal
3 minha volta... Depois, na adolescéncia, houve um periodo intenso de
rock, muito Rolling Stones e muito Bob Dylan, e depois também um
certo distanciamento da muisica. S6 recentemente voltei a ouvir misica

7 Goeldi: histéria de
horizonte, com xilogravuras de
Goeldi (Sdo Paulo, MAC /
Paulinas, 1995); 4 floresta e 0
estrangeiro, com guaches e
aquarelas de Lasar Segall (Sio
Paulo, Companhia das
Letrinhas, 2000) e A histéria
de Biruta, com desenhos e
aquarelas de Debret
(Companhia das Letrinhas, no
prelo).

com mais freqiiéncia, sobretudo por conta dos meus filhos que trouxeram
a musica para dentro de casa. Esses DVDs do Chico Buarque, que sairam
h4 pouco, foram um reencontro para mim. Ali a gente percebe uma gene-
rosidade que existe na miisica brasileira; por exemplo, na relaggo do Chico
com o Tom Jobim; e também na relagio do Tom com o Vinicius... A
misica instaurou, assim, uma generosidade que ¢ tocante... E nfo hd a
menor ddvida de que todos eles foram alimentados em alto grau pela poe-
sia... Uma vez vi na TV o Tom Jobim lendo Drummond e era lindo o jeito
como ele lia, um musico lendo poesia... Quanto ao Chico, um dia relendo
o Romanceiro da Inconfidéncia, notei que, se pegasse algumas daquelas
quadrinhas da Cecilia Meireles ¢ comegasse a cantd-las como se fosse uma
letra do Chico, o poema encaixava perfeitamente... Acho que o lirismo do
Chico tem muitos pontos de contato com o lirismo da Cecilia...

Magma: No quarto disco dele, na tltima musica, ele pegou do Romanceiro
um trecho e musicou... Mas, nos anos 70, diziam que a poesia tinha ido
para a musica. Houve uma presenca muito forte da poesia na musica que
talvez tenha repercutido em vocé.

A1BERTO MARTINS: Pois ¢, mas veja como as coisas se complicam: para
quem percebia que ndo ia ser um cantor, um compositor, o fato de a poesia
ter migrado para a musica também era um problema, nio? Afinal, vocé
queria escrever, mas a poesia no estava mais no papel inas na canggo... Ou
seja, por um lado isso também acentuava o impasse... S6 para dar mais
uma volta no assunto: num desses DVDs, o Chico, poeta, compositor e
romancista de primeirissima, vem dizer que fazer letra de musica nio tem
nada a ver com escrever um poema, que sio coisas totalmente distintas... E
engracado, ndo? E ele deve saber...

Mas voltando 1 relagio entre musica e poesia, hd uma coisa mais especifica
no ato de escrever poemas que, para mim, mudou. Houve uma época em
que escrevia muito & /& Jodo Cabral, quero dizer, anotava uma coisinha
aqui, outra ali, e 0 poema era resultado de uma operagio demorada, quase
que de um ato de montagem... Era uma atividade muito visual, e era tam-
bém um modo de manter o controle sobre 0 poema... Do Cuis pra c4, eu
vim mudando e o poema passou a depender muito mais da meméria da
fala, a nascer oralmente. Antes eu tinha poemas que levavam meses, anos,
para serem escritos... agora estou me dando um prazo muito mais curto:
ou o poema se resolve em dois ou trés dias, ou ele no se resolve. As vezes
¢ uma frase que o detona, um certo ritmo de frase que acontece... N3o sei
se isso talvez se aproxima, de algum modo, da can¢do...

Macma: O Chico fala que durante o processo de criago ele aprende atra-
vés daquilo que escreveu. Vocé tem também essa sensagio de revelagio, de
aprendizagem por meio do processo de criagio?

ALBERTO MARTINS: Sim. Eu acredito que funcione desse modo: vocé quer
escrever o poema, sem saber o que ele ¢, o que ele vai ser... Inclusive, sem
ter certeza nenhuma de que ele vai realmente chegar a ser alguma coisa.
Para mim, s6 faz sentido escrever dessa forma, porque se j& soubesse como
sefia 0 poema, se tivesse um programa, algo assim, nio teria graga... O
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poema, a gravura, a obra seja qual for, todas elas devem trazer a surpresa
para quem estd fazendo. Nesse sentido, € sim uma aprendizagem, jd que se
descobre alguma coisa que nio sabia antes... Naquele encontro com Paulo
Henriques Brito na USP, no ano passado, aconteceu uma coisa curiosa. O
Paulo Henriques disse que, para escrever, muitas vezes ele se coloca um
pequeno programa: “esse pOEma eu Vou eSCIEVET €M Versos de tantas sfla-
bas, com rimas alternadas etc.”. I¢so é um estimulo para ele ¢, a partir dal,
as coisas acontecem e ele faz poemas lindos, muito bem resolvidos e com
altas surpresas... Eu jamais conseguiria operar assim. Se eu souber onde eu
quero chegar, nfo tem a menor graga.

MacMa: H4 uma necessidade interna, do material, que pode ser estendido
para as artes pldsticas. Nesse sentido, como € o seu trabalho como grava-
dor?

ALBERTO MARTINS: Nas artes plésticas, a questdo da necessidade do mate-
rial € evidente. Com relagdo 2 gravura, se a ferramenta no estiver afiada,
se o gravador nio souber o corte que vai dar, no faz nada. Se a madeira ¢
dura, como imbuia, ¢ possivel conseguir certas linhas muito agudas, mui-
to precisas, e vai ser extremamente trabalhoso desbastar uma 4rea grande
na supetficie da madeira. J4 com uma madeira mais décil, ¢ possfvel des-
bastar grandes dreas com facilidade; no entanto, vai ser muito dificil con-
seguir uma linha fina e precisa, porque a fibra da madeira tende a quebrar.
Portanto, essa relagio entre a necessidade interna do material e a forma nas
artes pldsticas € diretissima, evidente, salta 2 vista... Penso que esse apren-
dizado na literatura é mais sutil, talvez mais dificil de localizar... O bom
critico seria justamente aquele que ¢ capaz de apontar se as relagGes entre
forma e matéria estdo se dando de forma adequada ou no. Uma coisa que
me parece muito Gtil, entre poetas, é pegar o texto do outro e ler, em voz
alta, com liberdade, e deixar que o outro leia o seu com as inflexges dele...
Desse modo, é posstvel perceber onde cada um d4 o ritmo, o que funciona
nas vérias leituras e o que nio.

MacGMa: Sobre a confluéncia entre artes pldsticas e literatura, o que veio
antes?
ALBERTO MARTINS: Para mim, veio a literatura.

Mama: Haveria um lugar particular para a literatura hoje?

ALBERTO MARTINS: O lugar da poesia é fecundar as outras artes. Como
acontece cada vez mais com a miisica popular que estd fecundando outras
formas artisticas.

MacMa: Fica a impressdo, para quem 1é sua obra, de que ndo é possivel
estabelecer uma linha diviséria tdo nitida entre poesia e prosa. Em A Aists-
ria dos ossos, por exemplo, h4 muitos trechos com procedimentos préprios
do registro lirico, tais como rimas internas, paralelismos, gradagdes etc.

ALBERTO MARTINS: Acho que a observagio faz sentido... Inclusive, tenho a
impressdo de que sé consegui escrever A histdria dos ossos depois de ter feito
o Cuais. Parece que os poemas mapearam antes toda a paisagem do litoral...

Poema simples

jogo sobre 2 mesa
tudo que tenho
e contemplo a extensdo de minha

um tampo de mesa sem limites
e os ruidos (inaudiveis) da cidade

contente me calo:
minha reserva de pobreza
€ uma promessa de alegria

Nio sei bem quando me dei conta de que no centro do
Cais estd 0 poema “Em torno da cidade”, que tem nove
partes. E um poema no qual a cidade se vé de cima, de
baixo, de fora, de dentro... e no final do poema, a ima-
gem de um morto nas dguas — “Da janela vejo / a ca-
noa que passa / rebocada de borco / feito uma imagem:
/ sem nome / sem corpo / — rio, / pra onde foi o
outro?”... Eu nio sei 0 quanto era ébvio para mim que
havia um morto nessa histéria, numa canoa, que preci-
sava ser desembarcado. No fundo, A4 bistéria dos ossos d4
um destino a esse corpo que j estava presente no poema.
Entio faz sentido a sua observagio de encontrar o re-
gistro lirico na prosa. Inclusive, nunca me considerei
um bom leitor de narrativa; sempre me senti um leicor
de poesia... O que me levou  prosa foi uma necessida-
de de deslocar blocos maiores de tempo, maiores do
que um poema... E o que percebi é que A4 histéria dos
0sso0s s6 se tornou possivel quando eu jd tinha mapeado o espago daquela
cidade, as situagGes liricas daquele espago... Eu gostei de trabalhar com
esses blocos maiores e comecei a escrever uns contos, mas ainda tenho
muitas diividas com relagdo a procedimentos especificos da prosa. Outro
dia eu disse 20 Rodrigo Lacerda, que ¢ acima de tude um prosador, que
escrever prosa estava me colocando problemas que os poemas nunca ha-
viam colocado... Agora eu me vejo preocupado em saber se o persona-
gem virou para a esquerda ou para a direita, se a distincia entre uma
coisa e outra ¢ de cinco, dez ou trinta metros! Como poeta nunca me
coloquei esse tipo de questdo. O Rodrigo riu, acho que até com alguma
satisfagio, pois essas sdo questes que ndo surgem na poesia, mas a prosa,
ou pelo menos certo tipo de prosa, coloca. Essa experiéncia tem sido
nova para mim, nio sei exatamente que resultados dar4, mas tenho a
sensacdo de ampliar meu campo de agio como escritor.

MaGMa: Serd que a ficgdo de repente nio vai levar a um contrafluxo em
diregdo 4 poesia?

A1serTo MARTINS: E possivel. Inclusive porque, depois dessa experiéncia
com a prosa, aconteceu outra coisa engragada. Comecei a escrever um
texto que achei que seria um poema, mas ele apareceu e se estruturou
como uma pequena cena dramdtica, como um didlogo entre trés persona-
gens — na verdade, dois; pois um ndo falou nada até agora... Certamente
isso tem a ver com a prosa; talvez com permitir que existam personagens...

MaGMa: Num perfodo longo de tempo, seus textos foram sendo retoma-
dos, num evidente trabalho de concisio, com pequenos deslocamentos e
cortes, como € possivel perceber pela leitura de sua dissertagio apresentada
na FFLCH, de sua tese apresentada na ECA e dos livros Poemas e Cuis.
Como se d4 esse processo de reescritura?

ALBERTO MARTINS: N3o sei se & propriamente uma reescritura, com todo o
peso dessa palavra. Sdo versGes anteriores. Tem uma coisa que ¢ um pouco

ALBerTo MARTINS

entrevista

|3
=



ALserTo MARTINS

entrevista

s
=]

absurda. Fu costumo escrever muito, gastar muito papel; nesse sentido, o corte
¢ meio natural. No primeiro livro, Poernas, que ¢ de 1990, o Augusto Massi
ajudou muito a cortar. Ele também operava por um “pensamento de corte”,
digamos assim. Lemos juntos os poemas e ele fez virias sugestbes boas. No
Cuis, 0s cortes talvez tenham sido ainda maiores, mas ndo sei dizer quanto.

Macma: Nio parece ser somente corte, mas uma sedimentago da escrita
a0 longo de dez anos ou mais.

ALBERTO MARTINS: Acho que me reconhego nesse processo de sedimenta-
¢do, esses processos lentos, que vio encontrando a sua forma ao longo do
tempo. Embora eu preferiria ndo precisar esperar ciclos tdo longos assim,
de dez, doze anos ou mais; as primeiras notas para “O cdo no s6tio”, a
primeira novela de A histdria dos ossos, sio de 1978...

MagMa: Em sua dissertagio, a segunda parte, “Indagagio da poesia” —a
primeira parte, “Indagacio da paisagem”, é composta por poemas —, po-
deria ser lida como uma autobiografia intelectual, em que vocé reflete so-
bre seu trabalho de criagio e convida o leitor 20 didlogo, com uma lingua-
gem distante dos padrées académicos. Como ela foi recebida na época?
A1BERTO MARTINS: Foi um percurso curioso. Eu entrei na pés-graduagio
na FFLCH orientado pelo José Miguel Wisnik, depois de ter feito aquelas
viagens ao Peru, Bolfvia e México, que me marcaram muito, € um ano
apés 2 minha mulher, G& Kok, ter entrado na pés-graduagdo em Histdria,
também na FFLCH. Eu nio tinha muito claro o tema do meu trabalho,
mas sabia que seria algo sobre as leituras que eu havia feito de Rimbaud e
Mallarmé... Mas no meio do caminho surgiram também essas paisagens
da América, e eu ndo sabia como juntar essas duas coisas num trabalho de
pés-graduagio. Durante o curso de pés, todas essas perguntas comegaram
a tomar corpo nos poemas, tanto a relagdo com as paisagens como as res-
postas que eu precisava dar ao Rimbaud e ao Mallarmé... Com os poemas
acontecendo (s30 os poemas que estdo no Cais) ¢ vdrias transformagGes na
vida pessoal (a essa altura eu comecei a dar aulas de gravura no Museu
Lasar Segall, no MAC e numa faculdade particular), achei que n3o ia mais
fazer pés-graduagio. Pedi trancamento do curso por dois anos € ao fim
desse prazo estava me dirigindo 4 Letras para pedir o desligamento defini-
tivo quando encontrei, na porta do prédio, o Lafetd. Nés ndo tinhamos
intimidade, mas eu havia seguido o curso dele sobre Graciliano na pés, e
comegamos a conversar. Eu expus a situagdo, falei dos poemas, falei que ia
me desligar, e ele disse que ndo; que havia espago para apresentar os poe-
mas, que eu fizesse um pequeno texto reflexivo acerca deles... E foi isso que
tornou possfvel meu mestrado. O José Miguel ndo poderia sugerir isso
para mim pois, sendo meu orientador, isso soaria como um favorecimento
em vista da amizade, mas, com a sugestdo partindo de outro professor, ele
pdde encampar a idéia e topou.

Mas h4 também um outro aspecto, que vem das conversas com o Jardim.
Eu comecei a freqiientar as aulas de gravura do Jardim em 1981, bem
antes de entrar na pés. E ele sempre insistiu que um artista pldstico devia
estar presente na universidade pela via do trabalho pléstico, e nio por

Duas vezes Attila J6zsef
(1905-1937)

nio teve pai

nao teve mie

seus tios Lhe disseram que seu nome
040 era um nome

$6 mais tarde

descobriu nos livros que havia um 4tila
rei dos hunos

e se reconheceu

eu ndo falo hiingaro

a sua lingua

mas também o reconhego
pobre

entre os mais pobres

0 poeta que disse:

Se tens fome, aceita como prato um
papel em branco;

mas se encontrarmos alguma outra
Coisa,

entdo deixa que eu também coma. Eu
também,

eu também tenho fome

esta noite

eu tenho quarenta e oito
ele terd sempre

trinta e um, trinta e dois

et leio no meu quarto

0s poemas de attila jézsef
numa edico de bolso
em castelhano

ele erra

nos arredores da estacdo

a espera de um trem de carga
em balatonszirszé

uma producio de outra natureza; assim mestrado e doutorado deviam
ser defendidos pelo artista com o préprio trabalho. Essa é uma questio
importante a ser discutida na universidade — ¢ preciso entender que, na
arte, a inteligéncia estd no fazer e nio necessariamente no discorrer sobre.
Existem artistas plasticos — vale o mesmo para o arquiteto — que tém
um pensamento espacial altamente desenvolvido e pouca prética de es-
crita. A exigéncia académica do “texto”, no caso do artista, desvia o tra-
batho de arte do seu verdadeiro lugar ¢ cria uma armadilha muito co-
mum, que € o artista montar um discurso sobre o préprio trabalho e
passar a acreditar nesse discurso. Isso é um equivoco brutal. Como eu
convivia com essas questdes nas aulas do Jardim, isso também foi impor-
tante para que eu apresentasse os poemas no mestrado.
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MaGMa: As suas aulas com o Jardim comegaram em 81 quando vocé ainda
estava na graduagio em Letras?

ALBERTO MaRTINS: Quando eu estava terminando a graduagio; eu dese-
nhava muito, sobretudo na beirada dos cadernos. Entdo fiz alguns dese-
nhos maiores e enviei para um salio de arte jovem em Santos. Era um salio
relativamente importante na época e ganhei um prémio. Pensei que aquilo
podia ter algum desdobramento. Um ex-aluno de Letras, o José Ant6nio
Arantes, poeta e tradutor que hoje mora em Londres, havia estudado gra-
vura com o Jardim. O Alcides Villaga me indicou 0 Zé Anténio, que tinha
sido aluno dele, e por af que cheguei ao Jardim. Fui fazer as aulas de gravu-
ra com o Jardim primeiro na FAAP, como ouvinte, depois na ECA... Eu
me lembro que ele me perguntava sempre: “mas isso é desenho de poeta ou
de artista pldstico?”. Eu ndo sabia responder.

MaGMa: Mas ele estava provocando ou ele percebia contaminagoes?

A1BerTO MARTINS: Ele estava provocando... E eu nio tinha outro jeito
sendo continuar fazendo, ir 3 aula seguinte e fazer, fazer... Assim a
gravura, as artes pldsticas, foram ganhando um peso na minha vida que
eu nunca havia imaginado. Uma estratégia que adotei foi nio tentar
responder aos problemas que isso me trazia de um ponto de vista pro-
priamente intelectual. Certamente é uma matéria muito interessante
fazer as conexdes entre o ato da escrita € o ato de gravar; é possivel ir a
Derrida, a Benjamin... Mas eu elegi ndo fazer isso, porque se o fizesse
provavelmente acabaria nio fazendo o trabalho e eu estava mais inte-
ressado em fazer o trabalho e deixar que ele mesmo fosse respondendo
a essas questdes... Quando eu estava me formando, boa parte dos ami-
gos e colegas foi para a universidade, dar aulas e seguir carreira acadé-
mica. Mas naquele momento, a literatura (entenda-se a arte) e a carrei-
ra académica me pareciam coisas excludentes — o que, provavelmente,
reflete aqueles impasses dos anos 70, de que faldvamos hd pouco, quan-
do as escolhas eram sempre excludentes. No digo que sejam incompa-
tiveis hoje; nem que o sejam para todo mundo, mas era assim que eu !
percebia as coisas na época. i
No fundo, b4 uma questdo bem importante ai, que é — quais s30 as esco-
lhas que uma pessoa, no caso um artista, tem que fazer para que o seu
trabalho criativo se desenvolva? E muito dificil responder a isso, mas uma
coisa central é perceber quais s3o as perguntas que te levam ao trabalho e as
perguntas que te desviam dele. E mesmo dentro das perguntas que levam
ao trabalho existem as perguntas fortes e as perguntas fracas. De certo
modo, vocé emerge na cultura num determinado momento e se depara
com as perguntas com que vai trabalhar pelo resto da vida. Essas perguntas
ndo sio perguntas de cunho pessoal, subjetivo, embora a gente as experi-
mente como tal, mas sio perguntas do tempo, perguntas histéricas, que
estdo em ebuli¢io A espera de serem formuladas. Em alguma medida, acho
que essas perguntas s3o geracionais (mas s6 na medida em que cada gera-
¢do assinala uma certa inflexio no tempo), isto €, cada geragio se depara
de novo com um estoque de perguntas 2 trabalhar. E dentro desse estoque
existem as perguntas fortes e as fracas. 1
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Fu tendo a acreditar que ¢ muito dificil trocar de pergunta — ela se desdo-
bra, se expande, tomara que se aprofunde, mas é muito dificil trocar de
pergunta. Por isso, ter perguntas fortes e ser fiel a elas é uma questdo deci-
siva para o artista. A questio que me fago é: quais sdo as perguntas das
geracBes mais novas? Sio perguntas de que ordem? E uma questio impor-
tante porque a trajetéria de um artista depende em grande parte dessas
perguntas que o aferaram num momento de formagio, quando ele come-
cou a olhar o mundo, e existem momentos cujas perguntas sio mais fortes,
mais fecundas...

Macma: E existiria algum solo histérico mais propicio para perguntas mais
fecundas?

ALBERTO MARTINS: Acho que existem condigdes histéricas que aglutinam
os talentos e os fazem amadurecer répido, enquanto outras atuam como
um abafamento e exigem maior esforgo. Se nfo estou enganado, o Lafetd
dizia a0 Murilo Marcondes de Moura, que foi meu colega ¢ hoje ¢ pro-
fessor, “a geragdo de vocés ¢ uma geragio destramada” — entendo, uma
geragdo sem trama porque vivendo justamente um momento de impasse
politico, cultural... Num caso desses, as coisas se tornam mais lentas e os
projetos, de dificil execugdo. A colegio “Claro Enigma”, inventada e rea-
lizada pelo Augusto Massi, foi uma tentativa de responder a isso, de reu-
nir novamente os poetas, juntar um mais velho e um majs novo, e tramar
novamente os fios... Quanto s perguntas propriamente, nio sei dizer,
mas no que toca i possibilidade de realizagdo, as coisas hoje me parecem
mais propicias...

Magma: Como a critica poderia ajudar nessa elaboragio de perguntas?
AvBERTO MARTINS: Acho que a critica ajudaria muito situando as pergun-

tas que estiveram em jogo nos tltimos 30, 40 anos, e aquelas que ainda
estdo em pauta hoje, ¢ que respostas a poesia deu ao longo desse tempo.
Isso ndo para estabelecer critérios de valor, mas para que leitores e escrito-
res possam se situar e saber de onde estZo partindo.

Nesse sentido é que o ensaio do Marcos Siscar me pareceu tdo pertinente,
pois aponrta nessa diregdo, de tentar entender o impasse dos anos 70 ¢
como ele afetou — ou nio — a possibilidade mesma de conexio com as
matrizes que vém do Modernismo. A minha impressio é que, se ndo hou-
ver um entendimento claro desses desdobramentos, vai ficar dificil para
uma geragio mais nova contactar perguntas fortes.

MacMa: E interessante como os posicionamentos criticos podem gerar
colocagbes fecundas. Pequenos recortes, tentativas de interpretagio po-
dem estimular debates interessantes. Na literatura o trabalho de interpre-
tagdo do presente parece ser mais dificil do que, por exemplo, na sociolo-
gia, na economia. E nas artes plésticas, como isso funciona? As artes plds-
ticas estdo mais sujeitas s redes internacionais do que a literatura?
ALBERTO MARTINS: No mercado globalizado, as artes pldsticas sZo uma moe-
da de troca mais ficil, mais rdpida; pelo menos mais répida do que a literatu-
ra, que pede um tempo de apreciagio diferente, embora também esteja sujei-
ta a manipulagdes. Acho o caso do Banco Santos emblemdtico do que se
passou na cultura nos anos 90: uma grande armagdo financeira que usou
as artes pldsticas como porta de entrada para o mercado, a politica, o go-
verno, as colunas sociais... Acho que merece um estudo aprofundado.

MacGMa: Para finalizar, olhando suas esculturas aqui no seu atelié, vocé
parece eo_:l.struir, com madeira e ferro, formas que podem ser manipula-
das, que paredem.ter vida prépria. Lembram também as gravuras de Cais.
A.I.BER'[O an Em’ccrto momento, a experiéncia da gravura pas-
pedir também a ‘t%s%ca!;um Fiz relevos em madeira e pelo me-
136 feri Wﬁﬁ’%ﬁo Fcohmb_ Depois fiz uma série de pegas
‘éloc 1co que ia se subdividindo, crian-
Mcdor?do Brancusi, escultor que admiro, a

chegou um ponto em que elas nio
aprisionadas; parecia que havia um dile-
e Quc era o bloco de madeira de onde

®Parci com a escultura por certo

: uando surglram as gravuras da

Os dois OIS ateriais que eu tinha & mio, que me
tamiente @ madeira ¢ o ferro — que estdo pre-
pois lembrei que cles também estio presen-
douro...

T o' do olhar, do ambiente em que estdo, suas esculturas
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vio tomando outras formas...
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Arquitetos de ruinas: espago e melancolia
em Machado de Assis ¢ Almeida Garrett

(uma aproximagio contrastiva)

Raver Gioroano Paz*

Resumo

0 trabalho esboga uma aproximagao entre romances de Machado de Assis e o ro-
mance Viagens na minha terra, de Almeida Garrett, considerando a relagao entre
espago e subjetividade nessas obras.

Palavras-chave: Literatura brasileira (Machado de Assis), Literatura portuguesa (Al-
meida Garrett), Espaco e subjetividade.

1. Introdugéo

um dos capitulos iniciais de Quincas Borba nos deparamos com um

certo Freitas, comensal assiduo 2 mesa do recém-enriquecido Rubido,
recusando nos seguintes termos o convite deste para uma hipotética via-
gem A Europa, para a qual, conforme lhe diz 0 amigo, sua companhia seria
bem-vinda por seu temperamento alegre:

— Engana-se, senhor; trago esta mdscara risonha, mas eu sou triste. Sou um
arquiteto de ruinas. Iria primeiro as ruinas de Artenas; depois ao teatro, ver o
Pobre das rutnas, um drama de ldgrimas; depois, aos tribunais de faléncias,
onde os homens arruinados...!

Personagem dos mais secunddrios na trama do romance, o glutfo Freitas
presta-se af, no entanto, a um papel de certo relevo em sua articulagio inter-
na, na medida em que enuncia uma espécie de #ndice de seus desdobramen-
tos subseqiientes. Afinal, apés um longo processo de rufna interior e exte-
rior, Rubido terminard falido, empobrecido e protagonizando uma espécie
de “drama de ldgrimas” (se o leitor as tiver, como sublinha o narrador...), que
culminard em sua morte e, depois, na do cachorro Quincas Borba.

Além disso, a fala de Freitas -— cujo destino, aliss, é igualmente a mor-
te — talvez exprima algo mais abrangente, relativo 3 prépria poética ma-
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chadiana, a0 sentimento com que ela apreende e a0 tratamento que ela d4
2 sua matéria humana e social. No 4mbito da forma, isso se relacionaria &
fragmentagio dos processos narrativos, que, COmo se sabe, ¢ uma das ca-
racterfsticas marcantes da chamada “segunda fase” do escritor; num 4mbi-
to mais conteudistico, evidentemente que nio dissociado daquele, ela evi-
dencia o profundo sentimento das ruinas que marca essas obras.

As rafzes desse sentimento, que Machado assinala simbolicamente em
outros momentos — por exemplo, na paixdo de Ezequiel pela arqueolo-
gia, em Dom Casmurro —, sio de naturezas muito diversas, mas certamen-
te, no que se refere s ressondncias liter4rias, uma de suas filiagdes mais
imediatas se encontra na estética e visio de mundo do romantismo. Basta
lembrar, para citarmos duas ressonéncias decisivas na obra machadiana —
oriundas das fontes mais proficuas do romantismo europeu: a alemi € a
francesa —, os nomes de Goethe ¢ Victor Hugo.

Mas um dos escritotes em que esse “sentimento das ruinas” surge de
forma mais incisiva pertence a um fomantismo de influéncia menos abran-
gente: o portugués. Na obra de Almeida Garrett, principalmente em suas
Viagens na minba terra, tal sentimento constitui talvez o principal elemen-
to estruturador, ou desestruturador, da narrativa. A imagem de Portugal
em ruinas perpassa todo o romance, quase simetricamente 2 progressiva
rufna moral de Carlos, o protagonista da histéria da “menina dos rouxi-
néis”. E é de faro a dimensio moral da ruinosidade de seu pas que interes-
sa a Garrett: “As ruinas do tempo sdo tristes mas belas, as que as revolugbes
trazem ficam marcadas com o cunho solene da histéria. Mas as brutas
degradagbes e as mais brutas reparagdes da ignorincia, os mesquinhos con-
certos da arte parasita, esses profanam, tiram todo o prestigio.”

Garrett, nfo custa lembrar, é um dos escritores que Machado mencio-
na — ainda que algo tardiamente, sob a “lembranga” de um amigo portu-
gués — em seu prélogo A terceira edigio das Memdrias pdstumas de Brds
Cubas. O escritor assinala af que se Cubas, assim como seus “modelos”,
viajou em torno de algo — no caso, “4 roda da vida” —, o que faz dele um
“autor particular” sdo suas “rabugens de pessimismo”, expressio que Ma-
chado toma emprestada do préprio “autor defunto”. Essa distingdo, no
entanto, faz pouca justiga as afinidades mais profundas do narrador ma-
chadiano com o das Viggens na minba terra, onde a “pena da galhofa ¢ a
tinta da melancolia” — para citar outros termos do “Ao leitor” de Brds
Cubas — sdo tragos nfo raro presentes.

E perfeitamente “digna” de Machado, por exemplo, uma das imagens
com que se encerram as Viagens, e com a qual o narrador d4 a medida de
sua decepg¢do com o destino de Carlos, e que, em contraste com 0 destino
trdgico dos demais personagens, se elegera deputado e aguardava ser no-
meado bargo:

Mas eu sonhei com o frade, com a velha — e com uma enorme constelagio de
barBes que luzia num céu de papel, donde choviam, como farrapos de neve,
numa noite polar, notas azuis, verdes, brancas, amarelas, de todas as cores e
matizes possfveis. Eram milhdes e milhGes de milhdes...?

{ Idem, p. 57.
* GARRETT, Almeida. Viagens
na minha terra. Sio Paulo:
Ed. Niicleo, 1992, p. 86,
5 Idem, pp. 79-80.

§ ASSIS, Machado de.
Memdrias postumas de Brds
Cubas. In: Obras completas,
op. cit., p. 514.

3 Idem, p. 172.

Unma passagem como essa parece indicar que as ressonincias da obra de
Garrett na de Machado podem ser maiores do que a critica tem historica-
mente reconhecido. Compare-se ainda, por exemplo, o episédio dos “olhos
de ressaca” de Capitu com a descrigio que o narrador das Viagens faz dos
olhos de Joaninha:

Joaninha porém tinha os olhos verdes; e o efeito desta rara fei¢io naquela
fisionomia 2 primeira vista tio discordante — era em verdade pasmoso. Pri-
meiro fascinava, alucinava, depois fazia uma sensagio inexplicdvel e indecisa
que dofa ¢ dava prazer a0 mesmo tempo: por fim, pouco 2 pouco, estabelecia-
se a corrente magnética t3o poderosa, tdo carregada, tdo incapaz de solugio de
continuidade, que toda a lembranca de outra coisa desaparecia, e toda a inte-
ligncia e toda a vontade eram absorvidas.*

Em todo caso, ndo é no 4mbito da influéncia direta que se situa o tipo
de relagio que queremos assinalar, mas na esfera de “afinidades eletivas”
mais profundas e ndo necessariamente conscientes, embora também n3o
necessariamente inconscientes. Mas assinalar as afinidades também impli-
ca em reconhecer as diferengas. Assim, por exemplo, nio raro o “sentimen-
to das ruinas” que transborda nas Viagens na minha terra se reveste daquilo
a que os romianticos chamavam de uma “solene simpatia” da natureza pe-
las coisas humanas:

Eram os derradeiros dias do outono, a natureza parecia tomar dé pelo homem
— dar triste e ligubre decoragio de cena ao sangrento drama de destruigio e
de miséria que ali se ia concluir. As dltimas folhas das 4rvores cafam, o céu
nublado e negro verrtia sobre a terra apaulada torrentes grossas de dgua, a cheia
alagava os baixos, e as terras altas cobriam-se de ervas maninhas (...).

Tudo estava feio e torpe, tudo era rufna, desolagio e morte em torno da casa
do vale, agora transformada em quartel e reduto milirar.®

E evidente que, nesse ponto, a relagio com Machado deve ser critica-
mente relativizada. Afinal, é sempre em contextos irdnicos que movimen-
tos dessa espécie se produzem em sua obra, como no discurso proferido
por um amigo de Brds Cubas no enterro do bem pouco honrado “defunto
autor”, que alids o agraciara com “vinte apdlices” em seu testamento:

— “Vés, que o conhecestes, meus senhores, vés podeis dizer comigo que a
natureza parece estar chorando a perda irrepardvel de um dos mais belos carac-
teres que tem honrado a humanidade. Este ar sombrio, estas gotas do céu,
aquelas nuvens escuras que cobrem o azul como um crepe funéreo, tudo isso ¢
a dor crua e m4 que lhe réi 2 natureza as mais intimas entranhas; tudo isso €
um sublime louvor a0 nosso ilustre finado.”®

Mas aqui j4 tangenciamos uma questio que constitui um dos princi-
pais elementos de interesse da aproximagio entre Machado e Garrett — a
da relagdo entre interioridade e exterioridade com que se configura, em
ambos os autores, esse “sentimento das ruinas” de que tentamos nos apro-
ximar —, € que por isso mesmo merece ser tratada num item 2 parte.
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2. Exterioridade e interioridade, espago e melancolia

A palavra melancolia ¢ uma das mais recorrentes em Machado de Assis. A
pequena dissertagio que se segue, também ela de Quincas Borba, é apenas
uma entre as diversas, mas das mais esclarecedoras, que podemos encontrar
sobre a forma como esse estado de espirito surge em sua obra. Referindo-se
a Quincas Borba, o cio, que dormira depois de ter sido arrastado com vio-
léncia pelo empregado espanhol de seu dono, escreve o narrador:

Quando acorda, esqueceu o mal; tem em si uma expressio, que nio digo seja
melancolia, para ndo agravar o leitor. Diz-se de uma paisagem que é melancé-
lica, mas ndo se diz igual cousa de um cdo. A razdo ndo pode ser outra sendo
que a melancolia da paisagem est4 em nés mesmos, enquanto que atribuf-la ao
cio é deixd-la fora de nds.”

Longe de ser banal, a pequena explanagio de Machado a respeito da
relagdo entre o melancélico e o mundo exterior encontra larga corres-
pondéncia em algumas observagdes que Freud, jd no século XX, faria em
sua comparagio entre o luto e a2 melancolia. Enquanto no luto, escreve
Freud, “el mundo se ha hecho pobre y vacio”, na melancolia “eso ocorre
al yo mismo”.%

Pelo menos no dominio da atividade artistica, porém, a relagio entre a
interioridade e a exterioridade do melancélico permanece indissocidvel (e,
nesse sentido, alheia 2 “cancelacién del interés por el mundo exterior” de
que ainda fala Freud®), na medida em que a busca de objetivagao dos sen-
timentos na realidade circundante — ou, no minimo, em constructos sim-
bélicos, constructos estes de algum modo (e “concretamente”, justamente
enquanto préxis artistica) exteriorizdveis em relagio 4 esfera psiquica — é
intrinseca a tal dominio.

O que cumpre sublinhar, aqui, ¢ o grau de consciéncia que Machado
manifesta a respeito dessa relagdo, uma consciéncia que evidentemente estd
por trés de seu tratamento irdnico com respeito 2 “solene simpatia® ro-
mintica. Nem por isso, no entanto, a melancolia com que se reveste a
relagdo dos personagens machadianos com o mundo é menos auténtica. O
que ocorre, retomando a aproximagio com Garrett, é que ela se d4 numa
outra relagio com a realidade exterior: aquilo que no escritor portugués se
configura enquanto identidades, nos romances de Machado se d4, pelo
menos no nivel mais imediato do enredo, por contrastes; em outras pala-
vras, no romance de Garrett os destinos dos personagens refletem mais
explicita e diretamente o destino dos espagos que habitam, enquanto nos
de Machado essa relagio se d4 num aparente descompasso, que sé a andlise
consegue desfazer.

Também nesse caso Quincas Borba fornece situagdes exemplares. Ten-
do chegado i corte vindo do interior de Minas, Rubiio circula por am-
bientes que ele v, lhe sao apresentados ¢, em larga medida, sdo construi-
dos como uma espécie de mundo de conto de fadas. A despeito do olhar
irbnico com que o narrador apreende tais configuragdes discursivas e espa-
ciais, elas permanecem relativamente {ntegras em sua pomposidade, muito

1 0 que, como demoustrou
Gilberto Pinheiro Passos, se
relaciona 2 influéncia dos
padries culturais franceses na
cultura brasileira do século
XIX. CEPASSOS, Gilberto
Pinheiro. O Napoledo de
Botafogo: presenga francesa
em Quincas Borha de Machado
de Assis. S3o Paulo:
Annablumme/Capes, 2000,

" Valendo-nos da expressao
que Roger Bastide utiliza num
estudo breve mas importante.
Cf. BASTIDE, Roger. “Machado
de Assis, paisagista”. Revista
do Brasil, n. 29, Rio de
Janeiro, 1940,

7 ASSIS, Machado de. Quincas
Borba, op. cit., pp. 662-663.

® FREUD, Sigmund, Obras
completas, vol. XIV. Buenos
Aires: Amorrortu Editores,
1993, p. 243.

® Idem, p. 242.

' GARRET, Almeida. Viagens
na minba terra, op. cit.,
p. 44

embora “deslocadas” — para falar com Roberto Schwarz — e em larga
medida puramente decorativas.'®

Enquanto isso, a rufna interior de Rubigo se constitui sutil e progressi-
vamente. [ronicamente, o momento em que o contraste entre a interiori-
dade ruinosa do personagem e a exterioridade pomposa ou “encoberta” da
corte carioca melhor se revela é quando a loucura reveste o olhar do prota-
gonista de uma grandiosidade que sobrepuja de longe qualquer pompa
exterior ¢, mais do que isso, reala a precariedade — e, portanto, a espécic
de ruinosidade latente — daquele revestimento, sobretudo quando a essa
relagdo contrastiva se somam as ruas pobres pelas quais Rubizio desfila em
seu delirio napolednico.

Entretanto, apenas as relagdes contrastivas nio dio conta da complexi-
dade desse processo. Pois o fato ¢ que a “paisagem interior™! de Rubigo
nio € a tnica em jogo na diegese do romance. Na verdade, todo um
paisagismo humano ¢ incorporado 2 complexa rede de relagdes sociais de
Rubido, recolocando essas relages contrastivas e transportando-as para o
4mbito das relagbes sociais e intersubjetivas das mais diferentes formas.

Pense-se, por exemplo, nas relagbes de identidade e contraste que a hists-
ria do Major Siqueira e sua filha Antonica, que tentam ocultar suas rufnas
interiores ¢ exteriores sob o véu das aparéncias, estabelecem com a de Rubiso.
Ou em como o destino desses personagens nio deixa de iluminar a rufna
moral de Palha e Sofia. Ruina esta sem a qual a ironia do famoso slogan de
Quincas Borba, o filésofo, ficaria pela metade, reduzida a uma visio quase
cinica da vida e privada justamente daquela “melancolia” diante das coisas
humanas. Melancolia que também se manifesta, de forma bem mais ostensi-
va, nas palavras do “autor-narrador” das Viagens sobre a guerra:

Ponham de parte questdes individuais, e examinem de boa f& verdo que, na
toralidade de cada facgfio em que a nagdo se dividiu, os ganhos, se os houve
para quem os venceu, ndo balangam os padecimentos, os sacriflcios do passa-
do ¢, menos que tudo, a responsabilidade pelo futuro...

Eu n3o sou filésofo. Aos olhos do filésofo, a guerra civil e a guerra estrangeira,
tudo sio guerras que ele condena — e ngo mais uma do que a outra... a nio ser
Hobbes, o dito filésofo, o que é coisa muito diferente...

Mas ndo sou filésofo, eu: estive no campo de Waterloo, sentei-me ao pé do
lezio de bronze sobre aquele monte de terra amassado com o sangue de tantos
mil, vi — e eram passados vinte anos — vi luzir ainda pela campina os ossos
brancos das vitimas que ali se imolaram a nio sei qué... os povos disseram que
3 liberdade, os reis que 2 realeza... nenhuma delas ganhou muito, nem para
muito tempo, com a tal vitdria...”2

Ao vencedor, as batatas...

3. Entre natureza e historia: o lugar da autenticidade

Um dos ganhos da aproximagio de Machado com Garrett é a obriga-

¢do que ela nos coloca de dirigirmos a pergunta, ao primeiro, de quais
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seriam (ou se haveriam) os espagos de autenticidade em sua prixis narrati-
vo-discursiva e na visio de mundo de seus personagens. No caso de Garrett,
é evidente o sentimento de um vinculo afetivo com certas estruturas so-
ciais ¢ formas de convivio humano em dissolugio, que ¢ justamente aquilo
que Carlos encontra em seu retorno a Santarém; e também aqui a idéia de
um vinculo, de uma identidade entre 0 homem e a natureza ¢ essencial:

O Vale de Santarém € destes lugares privilegiados pela natureza, sitios amenos
e deleitosos em que as plantas, o ar, a situaggo, tudo estd numa harmonia
suavissima e perfeita: ndo h4 ali nada grandioso nem sublime, mas hd uma
como simetria de cores, de sons, de disposi¢o em tudo quanto se v& sente, que
ndo parece senio que a paz, a sadde, o sossego do espirito e o repouso do
coragdo devem viver ali, reinar ali um reinado de amor e benevoléncia. As
paixdes mds, os pensamentos mesquinhos, os pesares ¢ as vilezas da vida nio
podem senfo fugir para longe. Imagina-se por aqui o Eden que o primeiro
homem habitou com a sua inocéncia e com a virgindade do seu coragio.?

Mesmo quando as imagens de devastagio e ruinas passarem a predomi-
nar, permaneceri o sentimento de algo intocado no Vale, algo essencial-
mente a salvo da destruigdo operada pelo homem. No mesmo capftulo em
que disserta sobre “os combates, as escaramugas, o som e 2 vista do fogo, o
aspecto do sangue, os ais dos feridos, os semblantes desfigurados dos mor-
tos”, Garretrt introduz uma passagem como esta:

Assim passaram meses, assim correu o inverno quase todo, € j4 as amendoeiras
se toucavam de suas alvissimas flores de esperanga, j4 uma depois de outra jam
renascendo as plantas, iam abrolhando as drvores; logo vieram as aves trinando
seus amores pelos ramos... insensivelmente era chegado o més de abril, estédva-
mos em plena e bela primavera.*

A essas imagens se liga a figura de Joaninha, que, como observa Carlos
Reis, mantém “conexdes de ordem metonimica e de ordem simbélica” com
o espago, relacionando-se aos “sentidos da harmonia, da perfeigio, da sim-
plicidade, da pureza original de um cendrio que exclui os vicios sociais”.’s

Tudo isso aponta, no fim das contas, para a presenga direta do senti-
mento do sublime romintico em Garrett, embora naturalmente com uma
configurago especifica, onde a harmonia e a simplicidade ganham mais
énfase que em seus congéneres alemdes e franceses.

Em Machado, 4 primeira vista, esses elementos parecem ausentes. En-
tretanto, o motivo do retorno a um lugar de origem visto como uma espé-
cie de “parafso perdido” também surge em sua obra, embora por vezes,
como no caso do Memorial de Aires, ganhe nela uma inversio radical, ain-
da que ndo absoluta. Em todo caso, em certos momentos ¢ dificil nio
reconhecer uma ressonincia mais pura do tratamento que os romAnticos
dio a esse motivo, por exemplo quando Rubido, apés o fracasso de sua
abordagem a Sofia, percebe que “tinha necessidade de restaurar a alma aos

ventos de Barbacena™é:

" Idem, p. 692,

5 Idem, p. 48.
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Jacé, In: Obtas completas, op.
cit., p. LOIL

(.-.) a terra natal, — por menos bonita que seja, — um lugarejo, — d4 sauda-
des 2 gente; — ainda mais quando 2 pessoa veio de 14 homem. Queria ver
Barbacena. Barbacena era a primeira terra do mundo. Durante alguns minu-
tos, pdde se subtrair 4 agdo dos outros. Tinha a terra natal em si mesmo: am-
bigBes, vaidades da rua, prazeres efémeros, tudo cedia a0 minciro saudoso da
provincia. Se a alma dele foi alguma vez dissimulada, e escutou a voz do inte-
resse, agora era simples alma de um homem arrependido do gozo, e mal aco-
modado na prépria riqueza.'”

Aqui, evidentemente, Minas surge como um lugar de acolhimento e
autenticidade. Por outro lado, o inicio do romance nio deixa duividas de
que a politicagem, as “ambigbes, vaidades da rua”, também sio dados in-
trinsecos ao universo social de Barbacena, de modo que a idéia de um “pa-
raiso perdido” no romance deve ser no minimo fortemente relativizada.
Também o tratamento irénico em relagio A natureza contribui para isso:
afinal, o que os ventos e a chuva de Barbacena trazem para Rubizo nio ¢
nenhuma “restauragio”, e sim o agravamento da loucura e a morte. Mas
que fazer, se, como soubemos nas Memdrias pdstumas de Brds Cubas,'® a
natureza € a0 mesmo tempo “mie e inimiga™?...

Reconhecer isso, no entanto, nio elimina a possibilidade de se encontrar
“espagos de autenticidade” em Quincas Borba; apenas assinala, mais uma
vez, que esses lugares devem ser buscados no 4mbito da configuragio inter-
na, ou seja, dos espagos interiores dos personagens: Mas isso numa perspectiva
forosamente relacional — e por isso a énfase na nogio tedrica de espago é
vilida e proficua em termos analiticos —, ou seja, de forma atenta as rela-
¢des com os espagos exteriores (ou com outros “espagos interiores”), com
cujas contradigBes aquela interioridade contrasta ou deve se confronear.

Algo em que vale a pena insistir é no dado de que as diferengas de
configuragio desses elementos nos dois autores nio diz respeito apenas a
suas respectivas “filiagdes” literdrias. Elas também se relacionam s dife-
rengas dos processos histéricos em que eles se inserem e que ambos apreen-
dem de forma extremamente aguda. O sentimento das ruinas, em Garrett,
diz respeito a um mundo (de valores, priticas etc.) que se esfacela, a um
certo processo de “decomposicdo” histérica, social e polftica. Em Macha-
do, ele se liga 25 contradigSes de uma sociedade que, embora ainda esteja
constituindo seus processos de afirmagio social e identitiria, j4 os sente
como fundamentalmente arruinados; a um processo, poderiamos dizer, de
construgdo ruinosa. Dai aquele sentimento tomar, por vezes, um cardter
prospectivo, como nesse discurso do Conselheiro Aires, em Esadt ¢ Jacd, a
respeito da enseada de Botafogo:

— Aqui estd uma obra, que ¢ mais velha que o tinteiro do Bvaristo ¢ a tabuleta
do Custédio, ¢, nio obstante, parece mais moga, no ¢ verdade, D. Perpérua?
A noite € clara e quente; podia ser escura e fria, € 0 efeito seria 0 mesmo. A
enseada nio difere de si. Talvez os homens venham algum dia a aruthé-la de
terra e pedras para levantar casas em cima, um bairro novo, com um grande
circo destinado a corrida de cavalos. Tudo € posstvel debaixo do sol e da lua. A
nossa felicidade, bardo, é que morreremos antes.!?
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Nio € a0 futuro bardo Carlos que Aires se dirige — e sim a0 nio menos
utilitdrio Agostirho —, mas poderia ser. Assim como poderia se referir nio
a Botafogo, mas 20 Flamengo, onde algumas décadas depois Carlos Lacerda
faria o belo Aterro, onde por sua vez nem sempre os entulhos humanos se
deixam ocultar pelo “acabamento” for tourést. A essa altura a ruinosidade dos
projetos identitdrios nacionalistas era muito mais patente do que latente,
mas nio deixa de ser curioso constatar essas pontes s6 aparentemente inusi-
tadas que as rufnas dos textos e da vida constroem entre si...
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This essay sketches a correlation between novels by Machado de Assis and the novel
Viagens na minha terra by Almeida Garrett considering the relation between space
and subjectivity in those works.
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Aproximagio de um problema: a ficgao
do leitor nas tramas de Guimaraes Rosa

Monica Gama”

Resumo

Este artigo propde o apontamento de algumas questdes relativas a construgdo da
imagem do leitor nas tramas de Guimaraes Rosa. Partiremos da percepgo de que o
texto ficcional & composto por uma série de preorientagGes para sua recepgo e
também de que na obra de Guimaraes Rosa temos como marca constitutiva a ficgao
de um leitor no texto.

Essa ficgdo apresenta-se desde Sagarana até Ave, palavra e Estas estdrias, livros
publicados postumamente. Para entender como se d4 essa ficcionalizagdo do leitor,
partiremos aqui da andlise desse aspecto nos contos “Corpo Fechado”, “Desenredo”
e “Antiperipléia”, o primeiro de Sagarana e os dois Ultimos de Tutaméia.
Palavras-chave: Guimaraes Rosa, ficcionalizagdo, leitor, Tutaméia, Sagarana.

A critica roseana

scritor consagrado desde o langamento de seu primeiro livro em 1946,

Guimaries Rosa chamou atengio da critica, principalmente, por sua
revoluggo lingiifstica e capacidade de fabulagdo. Desde entio, a fortuna cri-
tica sobre sua obra desenvolveu-se de forma ampla e diversificada, sendo
possivel encontrar nela diversos focos interpretativos: nos recutsos estilfsticos,
nas intengBes esotéricas e metafisicas, nas relagdes sociolégicas, histéricas e
politicas e no processo de criagio. Dentre esses focos, gostarfamos de desta-
car dois tipos principais: um que trata a obra como uma releitura do regio-
nalismo e outro que valoriza a experimentagio lingiifstica.

Se nos primeiros estudos criticos hd uma énfase interpretativa muito
clara na questdo regionalista ¢ porque, inegavelmente, Guimaries se filia a
um referente geogrifico e a um modelo mimético (sertdo), que o obrigava
a uma pesquisa incessante de palavras, expressdes, hdbitos e sonoridades.
Contudo, sabemos que n3o se trata de um retrato da realidade, nem de
uma literatura engajada como pretendia a geragio de 30, mas sim de uma
literatura que a todo momento testa o poder de representagio e de inaugu-
ragio da linguagem.

Ainda assim, consolidou-se uma linha critica que parte da idéia de
mimesis realista, ou ainda, da literatura como resultante de uma represen-
tagdo testemunhal, ou seja, que se pretende representagio verdadeira do
mundo. Hansen chega a afirmar que essa critica “ndo sai dos limites do
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efeito do real produzido no texto € pelo texto™.
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O segundo foco interpretativo concentra-se na idéia da experimenta-
¢do lingiiistica, pois ela &, sem diivida, um dos aspectos mais marcantes da
obra roseana ¢, por isso, tio explorado pela critica através da retomada de
arcafsmos, da exploragio dos neologismos, da absorgio de elementos da
oralidade etc.; todos esses processos, somados aos elementos préprios da
construgio poética, resultam num trabalho de desautomatizagio da lin-
gua. Assim, a revolugio politica pensada pela geragio anterior ¢, para Rosa,
uma revolugio que precisa comegar pela mudanga da estrutura lingfifsti-
ca?. Contudo, em busca de especificidades do texto roseano procura-se, a
partir da idéia de ruprura, analisar seu projeto ficcional. Dai ser muito
pertinente a critica elaborada por Hansen: os efeitos de ruptura extraidos de
exemplos lingiiisticos de rompimento de uma “presumida norma lingiifs-
tica do Portugués do Brasil” produzem certa confusdo:

confunde-se certo material semiético disponivel — o signo, sua refra¢do con-
traditéria — com o objeto literdrio produzido; confunde-se um fato da lingua
com um fato de literatura; hipostasia-se em cédigo o que é discurso, quando se
valorizam os procedimentos e nfo se valorizam as préticas produtivas (...)?

Assim, valorizando o procedimento de ruptura esquece-se do efeito
provocado: a desautomatizagio da lingua, cujo efeito concorre para o es-
tranhamento no leitor, seja pela apontada dificuldade de entendimento
lingiiistico, seja pela reordenagio de modelos literrios — por exemplo a
novela que é chamada de poema ou o conto que também ¢ um preficio.

Em geral, hd um certo consenso em admitir a importincia elevada do
papel do leitor na obra roseana, como aquele que deve decifrar o texto
pleno de estruturas enigmdticas. Contudo, esse elemento do dispositivo
narrativo é somente citado, mas ndo trabalhado pela critica. Todo o estra-
nhamento provocado no leitor em relagio A representagio ficcional ¢ afir-
mado e vangloriado apenas como resultado de uma ficgdo engenhosa.

Podemos rastrear essa preocupagio do autor com o leitor desde Sagarana,
de 1946, até Tutaméia, de 1967. Durante todo seu percurso ficcional, Rosa
construird diversas imagens de interlocutores-leitores, indo do doutor que
toma notas, para o critico literdrio que observa sua construgio.

0 didlogo em Sagarana

Acreditando ser necessério o rastreamento da imagem do leitor em sua
obra, procuramos algumas de suas especificidades. A primeira é: na maior
parte dessas narrativas, a ficgio do recepror se d4 como ouvinte e nio
como leitor — pdo podemos esquecer que 2 oralidade ¢ um dos grandes
instrumentos de Guimaries para nos levar a0 sertdo.

Motivada por essa questdo da oralidade ¢ que gostaria agora de tentar
identificar o narrador roseano. Para tanto farei o esboco de uma anilise do
conto “Corpo Fechado” de Sagarana.

Escolhi esse texto porque a interlocugio entre narrador e ouvinte se d4
de maneira exemplar. O conto apresenta-se estruturalmente em trés movi-

* £ preciso cilar sobretudo os
trabalhos de Pedro Xisto,
Augusto e Haroldo de Campos.

4ROSA, J. 6. Sagarana, Rio de
Janeiro: José Olympio, 1967,

mentos. O primeiro limita-se até o final de uma pequena narracio sobre a
morte do valentio José Boi, dando a impressio de que se trata de uma
narrativa em terceira pessoa. Contudo, logo se inicia um dilogo entre esse
primeiro narrador ¢ Manuel Fuld sobre os valentées da cidade e também
sobre algumas de suas aventuras. Por tiltimo, temos a retomada da voz do
primeiro narrador contando como chegou na cidade e a tltima e maior
aventura de Manuel.

A maior parte do conto ¢ constituida por esse segundo movimento, ca-
racterizado pela forma dialogal. Trata-se de um narrador em primeira pessoa
que dialoga com uma personagem que narra muitas estérias, ou seja, trata-se
de dois personagens que desempenham o papel de narradores.

O narrador efetivo em primeira pessoa é quem questiona ¢ organiza as
idéias, proporcionando logo de inicio uma identificagio direta com o lei-
tor: parece que somos nds os questionadores de Manuel Fulé:

— Vocé o conheceu, Manuel Fulé?

— Mas muito!... Bom homem... Muito amigo meu. S6 que ele andava sempre
cogando a cabega, € eu tenho um medo danado de piolho...

— Podia ser sinal de indecisdo...

— Eu acompanhei até o enterro. Nunca vi defunto tio esticado de comprido...
caixio especial no tamanho: acho que levou mais de pega e meia de galdo...

— E quem tomou o lugar dele?

— Lugar? O sujeito nio tinha cobre nem p'ra um bom animal de sela... o que
ganhava ia na pinga... mio aberta...

— Mas, quem ficou sendo o valentdo, depois que ele morreu?

— Ab, isso teve muitos: o Desidério...

(.

— E o tal do Dgjo?

— Esse veio depois... antes teve o Miligido... e 0 nome daquele era Adejalma,
nome bobo, que nem € de santo...um peste. Muita prosa, muita farroma, mas
eu virei o cujo do avesso! Me respeitou! Me respeitou, seu doutor!

— Briga, Manuel?

— Lhe conto, seu doutor. Foi na venda: eu estava comprando cadargo de
roupa, coisa de paz... O homem j4 veio chegando enjoado, me olhando com
cara de herege... Negaceou. Depois, virou pra Percio, que era caixeiro nesse
tempo. E perguntou; “O senhor tem af dessa raga de faca que entra na barriga
e murguéia?” E olhou p'ra mim, outra vez, pra ver se eu estava com receio...
— E vocé, Manuel Fulé? .

— Eu ja serra de cima, mas nem ndo tive tempo, porque nessa horinha vinha
entrando um tropeiro de Soledade, que era homem duro, € pensou que 2 ofen-
sa era pra ele... e aquilo foi o tropeiro dando um murro no balcio, e tossindo,
e perguntando também pra o Péscio: “Por falar nisso, o senhor nio terd tam-
bém dessa raga de bala que bate na testa e chateia?!” Pois af o Adejalma se riu
de medo, e disse que estava era brincando....

— Mas, entdo, Manuel, como foi que vocé virou o D&jo pelo avesso?

— Ara, ara, seu doutor! Se o tropeiro nio tivesse entrado, eu fazia desordem, e
fazia mesmo...!
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Esse questionador ¢ caracterizado como “gente da cidade”, usa gravata
e ¢ chamado de “seu doutor”. Ora, pensamos diretamente em Guimaries
Rosa que durante algum tempo foi médico em Itaguara, uma cidadezinha
de Minas Gerais. Ele era esse elemento externo, estranho dentro daquele
meio, ou seja, o homem letrado que ocupava uma posigio de destaque,
ansioso e curioso por conhecer aquelas histdrias.

Logo ap6s esse teecho, conta que certa vez desconfiou de uma das esté-
rias de Manuel, mas logo percebeu que havia errado € que seria preciso ter
confianca em seus causos. A caracterfstica desse contador ¢ o gosto pela
conversa fiada e, nelas, Ful6 sempre se coloca como um valentdo, contra-
dizendo totalmente sua condigio de bébado e relaxado, ou, como afirma
“seu doutor”, vivia na “mais concreta abstragio”. Podemos até afirmar que
sua Gnica preocupagio era com sua mula Beija-Fulé que “era seu comple-
mento: juntos, centaurizavam gloriosamente”.

Assim como esse primeiro narrador, o “doutor”, nés também descon-
fiamos das narrativas de Manuel, mas ele tem o talento de contar estérias,
¢ o préprio narrador descrito por Benjamin — perceberemos entdo que o
narrador roseano estd na interface entre o narrador tradicional e o do ro-
mance moderno.

Benjamin descreve a arte de natrar em oposigio ao romance, traba-
lhando sempre a tese de que aquela estd se tornando extinta e suplantada
por esta. O narrador retira seu contar da experiéncia (dele mesmo ou de
outros) e sempre procede da tradigdo oral. Além disso, ele incorpora o
narrado 3s experiéncias de seus ouvintes. J4 o romance “nem procede da
tradi¢do oral, nem 2 alimenta (...) [sua] origem é o individuo isolado™.

Afirma também que a narrativa desse contador tem uma “dimensio
utilitdria” j4 que “é 0 homem que sabe dar conselhos”. Mas acusa a falta de
comunicabilidade moderna para anunciar a morte do fornecimento de
conselhos. Entenda-se que “aconselbar é menos responder a uma pergunta
que fazer uma sugestio sobre a continuagio de uma histéria que estd sendo
narrada (...) a arte de narrar estd definhando porque a sabedoria — o lado
épico da verdade — est4 em extinggo™.

Encontramos em Rosa outra caracterfstica descrita por Benjamin, a
presenga da narracgo do saber que vem de longe em oposi¢do ao actimulo
de informagbes; em nosso caso, temos o sertdo como esse longe desconhe-
cido € 0 homem urbano como representante de uma literatura que aspira
as informagdes e organiza as idéias para um leitor que nio é mais aquele
preparado para todo tipo de narragdo.

Mas ¢ claro que também nio estamos identificando o narrador roseano
totalmente com esse natrador de Benjamin. Trata-se de um escritor contem-
porédneo que tem sua produgio literdria imantada pelo cédigo artistico atual.

J4 na época do langamento de Sagarana, Antonio Candido apontava para
a complexidade desse narrador. Sublinhou a paixio de contar e o dominio
narrativo de Guimaries: “o st. Guimaries Rosa retorna, em grande estilo, 2
concepgio do contista-narrador, para o qual a verdade estf na narragio e na
descrig@o, para o qual as facadas, os casos de amor, os estouros de boiada ¢ os
creptisculos tém valor eterno, acima de quaisquer outros™.

#ROSA, J. G. 0p. cit., p. 261.

$ BENJAMIN, W. “O narrador”.
In: Magia e técnica, arte e
politica. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1993, p. 201.

¢ Idem, p. 200.

7 CANDIDO, Antonio,
“Sagarana”, fn: COUTINHO,
Eduardo. Guimardes Rosa. Rio
de Janeiro: Civilizagdo
Brasileira/Pré-Meméria/
Instituto Nacional do Livro,
1983.

Em “Cotpo Fechado” percebemos que hd uma tematizagio da diferenca
narrativa e também da atitude da leitura, ou seja, trata-se da ficgio de um leitor
que permanece na tensio entre esses dois registros narratrios — vale dizer que
a0 mesmo tempo em que acompanhamos os questionamentos do doutor e
nos identificamos com ele, somos levados pelas estérias de Manuel Fuls.

Essa duplicidade de percepgbes na recepgio do texto é resultado de
uma dupla ficcionalizagio do narrador operada pelo autor: por um lado
temos o narrador efetivo, o doutor, como uma ficgio do préprio Rosa, um
individuo que age a partir de um método — ele anota desejando recuperar
essa tradigdo oral que sente estar em decadéncia, se ndo, por que anotar e
preservar?

Pois foi nesse tempo calamitoso que eu vim para Laginha, de morada, e fui
tomando de tudo a devida nota.

O arraial era 0 mais mondtono possivel. Logo na chegada, ansioso por conver-
sas 2 beira do fogo, desafios com vio#a, batuques e cavalhadas; procurei, procu-
rei, e quebrei a foice. As noites, principalmente, impressionavam (...) o responso
pluralissimo dos sapos. Um s6 latido, mégico, feito por muitos cachorros re-
mowos. Grilos finfininhos e bezerros fonfonando. E pronto®.

Por outro lado, sabendo que estd em extingdo a sabedoria do contador,
ficcionaliza um outro natrador que entrar4 na narrativa sempre em diglo-
go com outrem que o possibilite. E como se admitisse que Fuld nfo pode
mais fazer saber-se por si, pois se ele tem competéncia para narrar, nio h4
mais a coletividade que o escute.

Dai entendermos que o procedimento de Rosa se baseia na tentativa de
recupetagio desse narrador tradicional, mas que, na impossibilidade de
sua autonomia, sé pode fazé-lo por sua ficcionalizagio.

Os enigmas em Tutaméia

Tutaméia, Gltima obra publicada em vida, apresenta de forma intensa
os resultados do longo exercicio de estranhamento procurado por Guima-
rdes desde seus primeiros livros. Dito assim parece que cafmos na armadi-
lha do pensamento evolucionista, mas ndo se trata disso. Sabemos que sua
obra mais consagrada é Grandk sertdo: veredas e, como tal, ela revé ao mes-
mo tempo em que projeta 0 que pensamos da obra total do autor — dito
de outra maneira: a recepgio desta obra modifica a recepgio das outras,
anteriores e posteriores a sua leitura. Dessa forma, enquanto as memérias
de Riobaldo sdo entremeadas de vdrias outras estérias, numa colcha de
retalhos de narrativas, discussdes estéticas e especulagdes filoséficas e reli-
giosas, mediadas pelo grande mondlogo do narrador e personagem princi-
pal, em Tusaméia Rosa apresenta a mesma pluralidade, mas agora caracte-
rizada pela dilui¢do de narrativas em 44 curtos contos de alta densidade
poética e que trabalham, sobretudo, com o minimo € com a desconstrugio
— quatro deles 530 renomeados posteriormente (num segundo indice de
leitura) como preficios.
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Tudo no livro pede uma leitura diferenciada: a duplicidade do titulo
— Tutaméia (Terceiras estdrias); a epigrafe junto ao Indice; a presenga de
quatro preficios; a inversio dos titulos; um texto que traz um glossirio de
palavras ndo utilizadas; o fndice de releitura junto A outra epigrafe no final
do livro. E claro que um leitor habitual de Guimardes — acostumado a
um romance sem capitulos, novelas que s3o apresentadas no indice como
poemas, uma coletinea de contos que traz um segundo {ndice iconogrifico
— pode nio se assustar tanto, mas esses elementos demarcam um espago
do estranhamento’.

Novamente encontramos uma ficgio do receptor como ouvinte e nio
como leitor. Vimos rapidamente o caso de um conto de Sagarana, mas
podemos citar ainda outros exemplos, como Grande sertdo: Veredas. Este
encena um grande didlogo, uma vez que existe a imagem do outro que
escuta (marcada por intervengGes como: “o senhor ri certas risadas”), e um
enorme mondlogo — j4 que sé temos acesso & voz de Riobaldo.

O mesmo acontece, por exemplo, com o conto “Desenredo” de
Tutaméia, sendo um dos textos mais exemplares para a compreensio tanto
da posigio do narrador, quanto do leitor, pois pensamos que ele talvez
consiga apontar para essa tensio quanto ao narratdrio.

A primeira frase do conto, “do narrador a seus ouvintes”, segue o mo-
delo roseano de demonstrar sua consciéncia de ficcionalidade. Entretanto,
se temos anunciado um narrador tal como nos moldes descritos acima (e,
portanto, também o ouvinte-leitor), a partir de ent3o somos abandonados
para a 4rea somente da expectativa, pois agora temos um narrador em
terceira pessoa onisciente, tio conhecido e aceito sem contestagées.

Além disso, ¢ sua construgio metaférica o que nos impulsiona a pensar
o leitor nesse conto. Acredito tratar-se de uma poética da leitura; a temdti-
ca do conto participa organicamente da estruturagio do livro, ou seja, a da
releitura. Trata-se da estéria de amor entre J6 Joaquim e uma mulher com
nominagio varidvel (Liviria, Rivilia, Irlivia ou Vilfria) que o trai diversas
vezes, mas que ¢ inocentada pelo amante através de sua capacidade de
reinventar o passado. Mais que uma estéria de amor, é uma poética de
releitura e de invengio ficcional:

Nunca tivera ela amantes! Ndo um. Nio dois. Disse-se e dizia isso J6 Joaquim.
Reportava a lenda a embustes, falsas lérias escabrosas. Cumpria-lhe descaluni4-
la, obrigava-se por tudo. Trouxe a boca-de-cena do mundo, de caso raso, o que
fora tdo claro como 4gua suja. (...) sem malicia, com paciéncia, sem insistén-
cia, principalmente. (...) o ponto estd em que o soube, de tal arte: por
antipesquisas, acronologia mitida, conversinhas escudadas, remendados teste-
munhos. Jé Joaquim, genial, operava o passado — pléstico e contraditério
rascunho. Criava nova, transformada realidade, mais alta. Mais certa?!?

Assim, o leitor de Tutaméia é levado, ao final de sua leitura, a redimen-
sionar tudo o que leu, levando em conta o suposto hermetismo dos contos
(acusagio de diversos leitores que nio nos cabe agora discutir), a partir da
afirmagio do autor sobre a necessidade de revisitacio de seus textos pelas
epigrafes de Schopenhauer, pelo novo fndice e pela metaforizagio daquele

2 £ de se notar também que 2
critica substancial encontra-se
centralizada nas obras

' ROSA, J. G. Tutaméia. Rio de
Janeiro: José Olympio, 1967.

que, examinando novamente os fatos, recria uma estéria “operando o pas-
sado” — que nada mais ¢ que um “contraditério rascunho”.
“Antiperipléia” ¢ o segundo texto da coletinea ou, se preferirmos, é o
primeiro conto ji que “Aletria ¢ Hermenéutica” é um prefécio. Neste conto
também encontramos um diflogo monolégico: todo o texto contém apenas
a fala desse eu que ndo cede 2 voz ao outro que, por sua vez, pode ser identi-
ficado como nés mesmos, leitores. A primeira frase traz indiretamente a fala
desse outro ouvinte: “— E o senhor quer me levar, distante, 3s cidades?”.
Essa pergunta, feita anteriormente pelo outro e repetida pelo narrador, inau-
gura o conto, mas no serd rcspondida rapidamente. O restante da narrativa
¢ a resposta: o “delongo”, ou seja, adio, retardo. Todo o conto serd esse mo-
vimento de retardamento da resposta exigida pelo intetlocutor.
Novamente temos a metéfora do leitor como aquele que retrocede. Assim
como uma “viagem de volta”, o narrador comega contar sua estéria de guia
de cego de sed Tomé e como sua vida mudou depois da morte misteriosa
deste. Era comum as mulheres gostarem do cego, e este sempre perguntava
a0 seu guia se ela era ou ndo bonita. Antes da morte, uma mulher apaixo-
nara-se perdidamente pelo cego, mas esta era casada e feia, “apesar dos
poderes de Deus™; ela convence o guia a mentir sua feitira para se6 Tomé.
O engodo funciona ¢ os dois vivem bem por um tempo. Contudo, vem a
morte misteriosa do cego e é o guia o maior suspeito. Este, por sua vez,
pulveriza as possibilidades: pode ter sido a mulher por medo de ser aban-
donada pelo cego, pois este dissera que voltara a ver; podemos pensar no
marido traido, e ainda num suicidio, pois Tomé podia estar vendo que sua
amada era bem diferente do prometido. Todas essas possibilidades sio nos
dadas pelo guia, por isso temos espago aberto para a desconfianga.
Guiados por esse narrador duvidoso, os leitores sio colocados diante do
enigma da morte do cego. O que nos resta é a drdua e prazerosa tarefa de reler
a trama para tentarmos esclarecer o mistério. Parece que podemos ver nova-
mente aqui uma leitura metaférica do receptor da obra: o leitor é como um
cego guiado por outrem, mas que, na diivida sobre até que ponto sua percep-
o corresponde ou ndo a de seu guia, ¢ anulado, tornando-se apenas elemento
de revisitagdo. E o recado ao critico literdrio parece ser dado: “cego suplica de
ver mais do que quem v&”, e mais adiante: “o pior cego € o que quer ver”.

Esperamos ter conseguido esbogar a problematizaggo da construcgo da
metaforizagio do leitor na obra de Guimaries. E preciso discutir o papel
desempenhado pelo narrador e pela ficgao do leitor para entendermos como
se d4 o funcionamento da mdquina de sentido ficcional prépria desse autor.
Isso porque essas construgdes ddo a ver a tensdo entre autor, narrador e leitor
— categorias que precisam de mais aten¢io quando pensamos o caso roseano.

Abstract

This article proposes the discussion of some questions related to the construction of
the reader as an image in the fiction of Guimaraes Rosa — the fictionalization of the
role of the reader is one of Rosa’s hallmarks.

Keywords. Guimaraes Rosa, fictionalization, reader, Tutaméia, Sagarana.
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' Estes espagos sao ramificados
aqui em entomos e espagos
apresentados posteriormente.

*Tanto a angiistia quanto 2
ansiedade possuem em sua
etimologia referéncias espaciais.
Ver Mowrs, Abrindo as portas
para brincar: explorando os
espagos de Final de jogo
(dissertaciio de mestrado).
Curitiba: UFPR, 2004.

3 Um exemplo dessa interacio ¢
percebida na reflexdo que Sartre
faz da vergonha (ver Saxrwe,

0 ser e 0 nada. Petrdpolis:
Vozes, 1997, pp. 289-290).

A porta como ponto vélico

Susan Buum Pessda Moura*
“Mira, sélo hay un medio para matar
los monstruos: aceptarlos.”
CORTAZAR, p. 67
Resumo

Este artigo tem como objetivo demonstrar a possibilidade de utilizagao de um ele-
mento observado por Cortdzar na analise de espagos dentro da literatura. O ponto
vélico, elemento retirado da maritima, € observado por Cortazar como uma possivel
fissura inter-espacial que dialoga com entornos apresentados na ficgdo. Para exem-
plificagdo utilizou-se um conto do autor argentino.

Palavras-chave: Cortazar, espago, ponto vélico.

Introducao

ste artigo tem como objetivo demonstrar a possibilidade de utilizagio

de um elemento observado por Cortdzar na andlise de espagos dentro
da liceratura. O ponto vélico, elemento inovador apresentado pelo escritor
em um livro de ensaios, pode ser utilizado como leitura para as “aberturas”
de espagos, didlogos entre — basicamente — mundo exterior e mundo
interior'. Para demonstragio, escolheu-se um conto do livro Final deljuego,
chamado “La puerta condenada”.

0Os espacos

Para que o uso dos termos espaciais sejam compreendidos, se faz neces-
séria uma apresentagio dos mesmos. Aqui hd uma distingdo entre espago
interior, entorno pessoal, entorno relacional e mundo circundante.

Os espagos interiores se referem a todas as dimensées emocional?, racio-
nal e volitiva exclusivamente interiores a0 personagem (mesmo que co-
nhecidas pelo narrador e/ou leitor). Mesmo sem uma dimensio material,
esses espagos interagem com o mundo circundante?,
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J4 o entorno pessoal é o “tersitério” fisico que todo individuo estabelece
psicologicamente ao redor de seu corpo. E um espago que varia de pessoa
a pessoa e no qual apenas se permite uma “invaso” por parte de um outro
se este for bem préximo emocionalmente. Esse entorno ¢ um “espago” do
qual todo ser humano necessita, um territ6rio ao redor que é demarcado
seja através de objetos {ntimos (como em uma mesa de trabatho no empre-
go ou objetos préprios para marcar o quarto) ou apenas pelo “afastar” do
corpo quando alguém invade esse territdrio “invisivel”.

J4 o entorno relacional se encontra “além” do territdrio particular, mas
potencialmente também o inclui, pois é um espago no qual o individuo se
relaciona com qualquer pessoa fisicamente préxima a ele. Isso indica uma
possibilidade de “entrada” no territério privado do entorno pessoal ou, em
certas ocasides, pode ocorrer uma “invasio” sem permissio do territério
privado do individuo. A entrada permitida ocorre quando outra pessoa se
torna mais intima, tanto do espago interior do individuo quanto de seu
entorno pessoal. J4 a “invasdo” se d4 com pessoas que penetram o espago
sem a “permissdo” do dono do tetritdrio, e entdo o individuo procura se
afastar dessa pessoa.

Além desses entornos obviamente ndo se pode esquecer que todo corpo
estd inserido em um determinado espago, um entorno fisico ou natural
que envolve o personagem e que ¢ percebido por ele. Vamos chami-lo aqui
de mundo circundante e defini-lo como toda conformagio geogrifica e
objetos fisicos que estdo ao redor do(s) personagem(ns), e que declaram ao
individuo a materialidade do mundo. Nessa materialidade acaba se mani-
festando também a corporeidade do sujeito, cujo corpo ¢é ponto de ancora-
gem para a percepgio do espago. Do ponto de vista de sua conformagio na
literatura, o espago ¢ concebido aqui em suas diversas dimensdes, como
Soethe o define. Trata-se

[d]o conjunto de referéncias discursivas, em determinado texto ficcional e es-
tético, a locais, movimentos, objetos, corpos e superficies, percebidos pelos
personagens ou pelo narrador (de maneira efetiva ou imagindria) em seus ele-
mentos constitutivos (composigio, grandeza, extensio, massa, textura, cor,
contorno, peso, consisténcia), e as mulriplas relages que estabelecem entre si.
Esse conjunto constitui o entorno da agio e das vivéncias dos personagens no
texto e surge sob a visio mediadora de um ou mais sujeitos perceptivos no
interjor da obra, que o apreendem (ou imaginam) e que elaboram verbalmen-
te o resultado da percepgio (prépria ou alheia, seja com recursos objetivos e
descritivos, seja com formulagdes criativas, metaféricas e associativas)?.

Os pontos incutidos no espago interior de cada um (emogio € valor)
sdo geralmente inseridos por um outro (e advém, portanto, do espago
relacional); além disso, ocorrem em um determinado contexto (mundo
circundante) e podem ser arrebatados em determinados limiares (n3o so-
mente psicoldgicos, mas também fisicos).

5 CorTAzar, J. Valise de
crondpio. Sao Paulo:
Perspectiva, 1993, p. 179.

4 Soemwe, P. A, Etbos, corpo €
entorno: sentido ético da
conformagdo do espago em
Der Zauberberg e Grande
serto: veredas. $io Paulo:

0 ponto vélico

Também para fins de melhor compreensio se faz necessdria uma répida
apresentagio do conceito de ponto vélico. O ponto vélico pode ser visto
como uma fissura entre duas ou mais realidades aqui e agora, sendo um
“ponto de passagem” para olhares mais observadores e questionadores.
Cortézar menciona o ponto vélico quando fala do “sentimento do fantds-
tico” que se encontra em Valise de crondpio:

...Jembra-me sempre da admir4vel passagem de Victor Hugo: “Ninguém ig-
nora o que é o ponto vélico de um navio; lugar de convergéncia, ponto de
intersecgdo misterioso até para o construtor do barco, no qual se somam as
forgas dispersas em todo o velame desfraldado”. Estou convencido de que esta
manhi Teodoro [0 gato de Cortdzar] olhava um ponto vélico do ar. Nio ¢
dificil encontré-los e até provocs-los, mas uma condigio € necesséria: fazer
uma idéia muito especial das heterogeneidades admissfveis na convergéncia,
(...). O fantdstico forpz uma crosta aparente, € por isso lembra o ponto vélico;
hé algo que encosta o ombro para nos tirar dos eixos. Sempre soube que as
grandes surpresas nos esperam ali onde tivermos aprendido por fim a ndo nos
surpreender com nada, entendendo por isto nio nos escandalizarmos diante
das rupturas da ordem.’

Assim, o ponto vélico, capaz de alterar o equilibrio de tudo, forga a “que-
bra” da crosta da aparéncia e traz a possibilidade de novas percepgdes. A
literatura de Cortdzar também pode ser um ponto vélico ao leitor se esse se
permitir 4 ruptura da ordem. Este ponto pode estar presente em qualquer
elemento ou objeto, trazendo 2o leitor uma certa vertigem e desconforto.

Os espagos no conto

O personagem vai se hospedar no hotel por indicagio de um desconhe-
cido (entorno relacional transitério) que conhece em sua travessia no rio
(também elemento espacial de passagem). Ou seja, o protagonista estd pela
primeira vez naquela cidade, sai do rotineiro e penetra no desconhecido.
Percebe-se que o entorno pessoal do personagem ¢é pobre e limitado. A
nota mais destacdvel ¢ a da soliddo, pois o protagonista vive em uma s6
pega, sem amigos, sem a familia (a mulher lhe escreve uma carta), com
muito poucos conhecidos e longe do ambiente familiar. Na ampla tradi-
¢do de reflexdes sobre a viagem como experiéncia de estranhamento, cabe-
tia destacar uma fala de Sérgio Cardoso, que, a0 explicitar o olhar viajante,
¢ elucidativa para a compreensio do conto de Cortdzar:

Ora, esta experiéncia é freqilentemente atribufda % simples estranheza do en-
torno que localiza o viajante, a sua posi¢io em um meio adverso, cuja oposi-
¢o, separacio e “distincia” relativamente ao seu universo préprio o fariam
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sentir-se “deslocado” ou “fora do lugar”. Esta oposigio se encarregaria, entdo,
de explicar o estreitamento de seu mundo (a redugio da extensio das conexdes
da proximidade que o definem) e, com ele, a erosdo da sua prépria corporeida-
de (pois contrai-se, afinal, a prépria extensio do sujeito, visto que se imbrica e
se confunde na grandeza do mundo), fazendo-o pousar como sombra num

mundo alheio e exterior.?

Para Cardoso, essa experiéncia baseada na extensio acaba por dissimular
o sentido mais profundo da viagem que ¢ o tempo, mas ela é importante
pois demonstra, segundo Cardoso, que a estranheza nio € 4o mundo circun-
dante. Ele afirma que a viagem “assinala sempre desarranjos internos ao pré-
prio territério do viajante, advindos das fissuras e fendas que permeiam sua
idenddade™. Para a andlise do conto “La puerta condenada” sio titeis os dois
pontos de vista, jé que estar em um local diferente faz que o personagem
experimente a vertigem da desestruturagio, com um entorno mais delimita-
do e uma falta de entorno pessoal demarcado. Além disso, um desarranjo
interno faz que o espago interior do personagem fique mais préximo 4 ob-
servagio dele, j4 que ¢ praticamente o tnico disponivel.

Os personagens

O personagem Petrone nos ¢ apresentado como alguém diferente, que
gosta do sombrio, do trangiiilo e do deserto. Além disso, é um homem de
negécios, de mente racional e “fria”, sem emoges fortes. O préprio nome
Petrone nos fornece uma dimensio disso, pois ele € frio e racional como
uma pedra. Enfim, como demonstra seu espago interior, nio € um homem
dado 2 imaginagGes.

Outro “personagem” ¢ a porta, um elemento espacial que permite a
passagem entre dois espagos ou duas realidades, mas que nesse caso estd
condenada a fracassar em seu papel, pois esta porta estd incomunicivel no
meio fisico. Ela é um limiar j4 descrito por Bakhtin em seu Problemas da
poética de Dostoiévski, em que o estudioso analisa o tempo € o espago na
obra do autor russo. Para Bakhtin, Dostoiévski em sua abordagem do es-
paco salta e concentra a agdo em dois pontos: no limiar ¢ na praga ptiblica.
O limiar pode ser representado por portas, escadas e corredores e ¢ o local
onde ocorre a crise e a reviravolta®.

Nesse conto, ¢ justamente através do limiar da porta que “fantasmas”
do interior do personagem procuram se fazer ouvir por ele. Pode-se asso-
ciar os limiares psicolégicos que estariam metaforizados nesses limiares
“fisicos”, assim como os “segredos psicolégicos” estariam metaforizados
em locais mais recédnditos como s6tdos, pordes, gaveras e armirios. Nesse
caso hd uma porta, nio somente condenada a estar sempre fechada, como
também “escondida” atrds de um mével. Ou scja, além de ser um “segredo”
trancado, ele estd bem escondido atrds de um armario (que também assu-
me o cardrer simbdlico de “coisas guardadas®).

¢ Carposo, in: Nowss, A. O
olbar. Sio Paulo: Companhia
das Letras, 2002, p. 359.

7 Idem, sbidem.

® BumiN, M. Problemas da
poética de Dostoiéuski. Rio
de Janeiro: Forense, 1981,
pp. 171-173.

Também em Questdes de
literatura e de estética: a
seoria do romance Bakhtin
ressalta a relevincia de
soleiras, que constituem um
cronotopo impregnado de
intensidade e de valor
emocional, refacionado com
crise ¢ mudanga de vida (cf.
Buarm, Questoes de literatura
e de estética: a teoria do
romance. Sio Paulo: UNESP/
Hucitec, 1988. p. 354).

9 Sosnowski aponta para mais
duas interpretagGes: 1. que a
crianga foi criada para suprir as
necessidades maternais da
mulher e que depois adquire
umz exisiéncia avtinoma; 2. que
o pranto 56 era owvido no quarto
de Petrone que 2o imitd-lo fez
com que 2 muther fugisse pois
ouvia 0 som pela primeira vez,
Essas andlises s3o discutidas em
Sosvowsia, S. Julio Cortdzar —
una biisqueda mitica. Buenos
Aires: Noe, 1973, p. 31.

¥ Pelo menos nido é indicado
em nenhum momento a
existéncia deles.

O fechar e esconder da porta é como um fechar-se ao estranho e diferen-
te. Fecha-se assim a possibilidade de contartos relacionais, mas na verdade
nio deixam de ser dois espagos que se comunicam, ou seja, a porta nio € tdo
incomunicivel assim. Ela estd condenada a sempre ficar fechada no meio
fisico, mas também est4 condenada a sempre dar passagem ao fantdstico e a0
metafisico. O choro do beb? cria ndo somente uma “abertura na porta”, mas
também no entomo e no espago interior de Petrone. Nesse caso os sons sio
“acalentados” pela senhora que dorme no quarto de onde parte o choro. Por
isso a escolha relevante da epigrafe que foi apresentada no infcio deste arigo,
em que Cortizar apresenta uma solugio para “enfrentarmos” os nossos mons-
tros. A senhora “aceita” 0 monstro e até o acalenta. O enfrentamento de seus
proprios monstros estava concretizado, porém ela nio consegue enfrentar
mais um, no caso, a imitagio {no simulacro) em “resposta” ao choro do
bebé. E Petrone somente percebe que nio era a senhora quem produzia os
sons depois que a expulsa do hotel, porém essa descoberta vem tarde demais,
o choro existia por si mesmo.

As relagoes

A presenga do choro que passa pela porta condenada torna o ambiente
j4 pequeno, menor ainda, criando mais ansiedade € angiistia no persona-
gem. Além disso, o choro ndo € aceitével para um homem racional e ana-
litico como Petrone, e é por esse motivo que o espago interior do persona-
gem “gera” todas as explicagbes possiveis e as aceira enquanto pode. Porém
todas acabam sendo barradas pelo inusitado final. Somente assim ele per-
cebe que ndo hd mais “desculpas” e que deve, ou encarar de frente a reali-
dade que se lhe apresenta, ou fugir dela.

Se era verdade o que o gerente afirmava — a saber: no quarto ao lado s6
morava a mulher —, logo, ela s6 poderia estar mimetizands um choro de
bebé. A presenca do som nio obedece a leis espago-temporais que regem o
entono natural ou 0 mundo circundante, Petrone entio racionaliza essa
possibilidade de uma certa “esquizofrenia” da mulher e, em uma tentativa
de fazer o som se calar, ele acaba por imitar choro.

Descobre no dia seguinte que a mulher foi embora. Pode-se fazer uma
associagio de que a mulher havia “aceitado” o “monstro” sendo uma inva-
sdo permitida de seu entorno pessoal. Porém essa ordem se quebra quando
ela ouve outro choro vindo do quarto vizinho’. Petrone acredita que tudo
se resolveu, pois para ele, em sua mente racional, era apenas ela que imita-
va um choro de bebé, em um desdobramento de uma personalidade an-
gustiada. Porém, 2 noite, a0 descobrir que na verdade “aquilo” existia e
continuava a chorar, resolve fugir, tal qual a muther.

Nessa andlise abre-se a possibilidade de leitura de que o choro ¢ provo-
cado pelo estado dos entornos pessoais tanto da mulher quanto de Petrone.
Ambos nio tinham filhos™, assim o instinto de maternidade ¢ paternidade
pode ter provocado uma falsa filiagdo. Nesse caso, aceita pela mulher e
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recusada por ele, afinal seu espago interior desejava, mas o entorno pessoal
nio estava preparado para uma construgio t3o ripida de outra realidade.
J4 para a mulher, por seu instinto maternal ser mais desenvolvido no sen-
tido de cuidar e acalentar um pequeno ser, a aceitagio é mais ficil'’.

Assim, a mulher que j4 estava no hotel hd mais tempo convive em um
entorno pessoal e relacional com um bebé imagindrio. Nessa situagio jd
existente surge Petrone no quarto ao lado. Af, seu espago interior e entor-
no pessoal sio invadidos pelo choro ¢ pelo acalanto do quarto vizinho,
criando-se um outro entorno relacional.

Dentro do absurdo do choro estd a “abertura da porta”, a passagem
secreta até “o que pode haver do outro lado”. H4 uma abertura no entorno
pessoal do protagonista, h4 uma fissura em seu espago pessoal que permite
a associagio e também obviamente a culpa. Pois ao abrir brechas para ma-
nifestagSes de sentimentos muito bem “guardados e escondidos”, tal como
a porta do hotel, a culpa procura mascarar essas manifestagGes, dirigindo o
pensamento para outro ponto. O outro quarto ¢ o acontecimento perten-
cem a um espago desconhecido, mas que abre possibilidades de vis3o e de
passagem para outro espago desconhecido que € o interior de Petrone.
Assim, tanto o choro quanto a porta podem ser considerados pontos vélicos.

A “invasdo” que Petrone promove com seu simulacro lhe ¢ devolvida ao
final, com a pura verdade de que ndo era a senhora quem gerava o choro.
Ao personagem, vem-lhe, em troca de ter invadido o entorno alheio, sua
prépria expulsio do hotel.

Escher

Para uma compreensio gréfica do amalgamento de espagos serd utiliza-
da, na tese, uma série de analogias entre o romance de Cortdzar e algumas
litografias de Escher'2. Nessa andlise associo o conto 4 litografia Baleido (1945).

Nela o balcio (assim como a porta no conto) aparece salientada por uma
bolha. Essa bolha, nascida de um truque de proporcionalidade, faz com que
certos detalhes insignificantes que poderiam passar despercebidos aparegam
agora no foco da atengdo do leitor ou espectador. Ela foi criada para dar a
ilusdo de uma deformagio no papel, através da percepgio induzida de tridi-
mensionalidade, como explica o préprio desenhista’. Analogamente, é uma
falsa percepgdo da natureza do choro, primeiro atribuindo A realidade do
mundo referencial da personagem e, depois, a0 mundo da psique da vizi-
nha, que causa em Petrone uma percepgio iluséria do choro. Em Petrone, a
deformaggio da “superficie do papel” se d4 a0 inverso: a “ondulagio” se dd
para baixo, pela “retragio” que em seu ponto de vista impde a0 objeto enfo-
cado (a porta). E a desconsideragio da dimensio fantasmagérica (como dic-
¢3o de sua prépria psique) que ocasiona no protagonista sua “falha visual”
diante da “tela” dos acontecimentos no conto. Se Escher submete direta-
mente o observador a isso, Cortdzar permite a0 leitor acompanhar o proces-
so ilusério pela percepcdo do outro, ou seja, a0 observar os equivocos de

" Essa é uma de virias leituras
possiveis.

' Assim como na dissertagdo
também foram realizadas
analogias entre 05 contos de
Cortdzar e os desenhos de
Escher. (Moura, 0p. cit.,
2004).

Consulte em http/
www.mcescher.com. Procurar
por Balcony 1945 —
Lithograph.

' “El cardcter tridimensional
de este grupo de casas es una
ficcién. La bidimensionalidad
del papel sobre el que estin
dibujadas no corre peligro —
1 menos que tratemos de
desabollarlo desde atrfs. Pero
1a abolladura que se eleva en ef
centro es una ilusién: el papel
permanece liso. Todo lo que se
logrd fue una expansién del
centro aumenténdolo cuatro
veces” (Escuer, M. C. Escher —
Estampas y dibujos. Germany:
Taschen, 1994. p. 15).

Petrone. Por fim, porém, resta mesmo ao leitor o 6nus da divida: teria
Cortézar escrito uma histéria de fantasmas? Trata-se apenas de uma metafo-
rizagio de estados animicos? Ou a chave do conto € mesmo a representagio
da imponderabilidade da ilusdo ficcional, como em Escher?

Abstract

This article demonstrates the possibility of usage of the velic point, an element observed
by Cortézar, in the analysis of space in literature. The velic point, an element borrowed
from nautical phraseology, is observed by Cortdzar as a possible inter-space fissure

which dialogues with elements present in the fiction. A short story by the Argentinean
author is used as an example.

Keywords: Cortézar, space, velic point.
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Palavras em falso e literatura
engajada nos anos 30: Mdrio de Andrade

e “A raposa e o tostao”

Thiaco Mio Saua*

Resumo

Com o presente trabalho objetiva-se analisar os conceitos divergentes de escritor e
de obra literdria no final dos anos 30, por meio da discussdo levantada pela cronica
“A raposa e o tostdo™ de Mério de Andrade. Este texto faz parte de uma polémica
ocorrida em 1939 que também envolveu Jorge Amado, Joel Silveira e Graciliano
Ramos. :

Palavras-chave: Mario de Andrade, Jorge Amado, Graciliano Ramos, apuro formal,
literatura engajada. ‘

Introdugao

inal da década de 1930. Infcio da Segunda Guerta Mundial. No Brasil,

defensores ¢ opositores da ditadura estadonovista acirravam os 4ni-
mos. O ambiente literdrio também estava tenso, com o predominio de
uma literatura engajada realizada por ambos os lados do espectro politico.
Realistas ctfricos e documentais, sobretudo nordestinos, defendendo cau-
sas sociais, polarizavam as discussdes literdrias com os adeptos de uma
literacura intimista, em geral catélicos. Fora isso, o mercado editorial tam-
bém crescia. As editoras eram ‘tada vez mais receptivas aos autores integra-
dos nas tendéncias do momento™ *

Em meio a esse quadro (didaticamente esquemdtico), o liberal pacifis-
ta, Mirio de Andrade, entdo responsdvel pela coluna Vida Literdria do
Didrio de Noticias, ird se colocar na defesa das conquistas modernistas ao
mesmo tempo em que pregard a essencialidade do apuro formal, que fora
colocado em segundo plano pelo engajamento politico. Esse é o tom de “A
raposa e o tostio”, cronica emblemdtica na qual endereca suas criricas dire-
tamente aos adeptos da poética realista interessada que, naquele momen-
to, substituiriam % #écnica pelo britho disfar¢ador, o cuidado da forma por
wma vaga (¢ alids facilmente intimidada) intengio social™. Tal postura ga-
nha o repiidio de Jorge Amado. Ele acusa o autor de Macunaima de ser um
esteta cego para a preméncia do social na obra de arte.
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A controvérsia entre esses dois autores foi iniciada pelo texto “O tempo
que vai** de Jorge Amado que criticava os procedimentos adotados por
M4rio em outra crénica, “A palavra em falso™. A resposta deste veio duas
semanas depois com “A raposa e o tostio”. Achando-se injusticado, o es-
critor baiano rebate em “A solidio € triste™. Joel Silveira, jovem cronista
da mesma revista de Jorge Amado, Dom Casmurre, também entra na briga.
Discordando do rodapé mariodeandradino, que avaliara erroneamente uma
expressio de seu primeiro livro de contos, Onda raivesa, publica o artigo
“Fala um tostio””. Graciliano Ramos participa do debate ressaltando-o e
retomando-o em duas oportunidades: “Os sapateiros da literatura” e “Os
tostdes do St. Mdrio de Andrade™®. Ele, como se ver4, adota o meio termo
na medida em que compartilha de posi¢Ges manifestadas pelos dois pélos
beligerantes.

Antes de entrar detalhadamente na controvérsia envolvendo os referidos
escritores, cabe estudar a colaboragio de Mério de Andrade para o Didrio de
Noricias, tendo em vista a centralidade das discussdes e das percepgdes levan-
tadas pelo critico que questiona o engajamento literdrio em pleno momento
de "convtvio ntimo envre a literatura e as ideologias politicas e religiosas™.

0 rodapé literério de Mario de Andrade no Didrio de Noticias

Na adverténcia de seu livro de crénicas, Os filbos da Candinba, de 1942,
Mirio de Andrade faz uma diferenciagio entre as “crénicas propriamente
cronicas” e as "cronicas criticas”, mais préximas do artigo, nas quais 2 refe-
rencialidade suplantaria a poesia. O autor enaltece as primeiras, aquelas
em que se percebe com mais nitidez um fato recriado literariamente, como
o "discurso candinha” (fofoqueiro), aludido no titulo.

Por meio dessas categorias fornecidas e definidas pelo préprio Mirio,
percebe-se, nitidamente, que sua colaboragio para o Didrio de Noticias se
enquadraria entre seus textos ctiticos e intencionais. Quem atua ¢ a persona
licerdria Mdrio de Andrade que j4 havia construido um perfil cultural e
artfstico bem definido. No centro do pafs, participaria com mais constin-
cia do discurso cultural cosmopolita.

Em seu texto introdutério para o jornal, “Comego de critica”™, Mério
afirma que seria orientado por um principio de ucilidade: apontaria pro-
blemas e incongruéncias nas obras analisadas, sobretudo nos livros dos
mais novatos. Seu pragmatismo sé seria dispensado quando se deparasse
“com alguma coisa essencial’. A esséncia s6 seria encontrada nos grandes
textos que partilhariam de um ideal maior de arte: a grande verdade digna
de crenga pelo critico. Essa postura revela o tom pedagégico que adotaria
em meio 20 conturbado momento politico e literdrio, percebido pelo cri-
tico logo de safda:

Ah, os malabarismos politicos da nossa atual literatural... A timidez de uns
vagos socialistizantes, os berros verdes e estuporados de uns fachistizantes mais
audazes apenas, a fragilidade moral de quase todos, dir-se-ia que culturalmen-
te estamos na fase do louva-deus (...)"!

* AMADO, Jorge. “O tempo que
vai". Rio de Janeiro, Dom
Casmurro, 12 ago. 1939.

5 ANDRADE, Mirio de. “A
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7 SILVEIRA, Joel. “Fala um
tostao”. Rio de Janeiro, Dom
Casmurro, 12 set. 1939.

8 Ambos os textos foram
retirados da segunda parte do
livro péstumo do autor, Linbas
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O “louva-deus” (sic) pode representar alegoricamente os dois pélos
opostos do campo politico/literirio. A ferocidade do inseto pode ser asso-
ciada 3 postura agressiva do realismo socialista, ao passo que sua cor verde
¢ o ato de louvagio a Deus, aos fascistas e catélicos (agressivos) que tam-
bém praticavam uma literatura interessada. Fica subentendida na incapa-
cidade do gesto de hostilidade do louva-a-deus, a fraqueza literdria de ambos
os lados que realizavam, naquele momento, uma literatura de superficie,
marcada pela falta de preocupagses artisticas (formais).

Mdrio comenta abertamente em “Elegia de Abril™2 o quio fatigante
foi sua colaboragio para o referido jornal em que tornara a técnica em seu
‘cavalp de batalha” num momento de intensa producio editorial. O critico
se encontrava em meio 3 dissolugo dos processos conquistados pela pes-
quisa estética modernista. “Mdrio se rebela contra falta de técnica, defenden-
do-se ¢ defendendo os companheiros de aventura (modernista) da responsabili-
dade de serem sidp os iniciadores da fase desleixadi e inconsciente™.

Na opinido do cronista do Didrio de Noticias, o experimentalismo mo-
dernista estava se confundindo com ignorincia. Basta ver o paralelo que
traca entre o mau uso do verso livre, conquista poética modernista, ¢ a von-
tade de retratar apenas a realidade (pura e simples) dos romances documen-
tais. Ambos representavam o perigo do “abandono das preocupagses técnicas, o
se entregar & superficialidade das observagves sem sublimagio nem trabalho™.

Partindo de fait divers literdrios (comentdrios sobre obras, autores,
modismos etc.), o autor langa rotineiramente tais questionamentos. Essa
atengdo 2 técnica também pode ser vista como uma estratégia discursiva de
nio sucumbir A pressio ideoldgica em meio a um contexto de intensas
disputas literdrias e politicas. Mdrio, em sugestdo conciliadora, defenderd
o engajamento da forma; caberia ao artista cultivar o seu estilo em conso-
néncia com as questbes essenciais do tempo em que vive.

Intdimeras crénicas revelam essa preocupagio. Em “A f4brica dos fantas-
mas”'%, defende uma histéria da literatura que a0 invés de trazer a vida dos
literatos realizasse “uma descrigio e critica historica do aparecimento das for-
mas literdrias, da técnica de escrever, dus idéias e tendéncias humanas que se
revestiram dessas formas ¢ se serviram dessas técnicas diferentes™®. No texto
“Didlogos™, o critico traga um panorama da construgio de cenas dialoga-
das nos romances e afirma: “O imporiante é nos darem, literariamente, a
sensagdo de verdadeiros™®. O critico anota sem cessar aquilo que considera
deslizes estilisticos e erros estéticos. Prova disso é a crénica “A palavra em
falso” que serd comentada mais 4 frente.

Grande parte de sua artilharia ¢ direcionada contra as facilidades do
realismo documental (o realismo ingénuo propagado pelas esquerdas) que
em busca de uma arte social e “verdadeira” deixaria, abertamente, de lado
as preocupagdes formais. No entanto, salva os verdadeiros escritores, aqueles
que foram capazes de criar literariamente sobre a regido nordestina:

Em Pedra Bonita o grande romancista [José Lins do Rego] j4 envereda franca-
mente para o caminho da invengio artistica. Caminho este que & também a
estética dos outros artistas de valor, como a sra. Raquel de Queirés, tio excep-
cional na criagio de ambientes-sinteses, a forte andlise psicolégica do st. Gra-
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ciliano Ramos, ¢ ainda os sts. Jorge Amado e Jorge de Lima poetizando sobre
a documentaggo regional. Isto para me utilizar apenas de qualificagdes precé-
rias. Talvez esses sejam os caminhos mais ricos ¢ mais artfsticos".

Mesmo nio se tratando do caso de Jorge Amado, elogiado por Mirio,
basta ver o tipo de id¢ia que se disseminava entre os realistas criticos ex-
pressa, por exemplo, na nota introdutéria do livio Cacau, publicado pelo
autor baiano, em 1933: “Tentei contar neste livro, com um minimo de litera-
tura para um mdximo de honestidade, a vida dos trabalhadores das fazendas
de cacau do sul da Bahia™®. Mdrio temia que jovens escritores fizessem
falsas ilagBes de assertivas como essa.

Além do interesse tinico e limitado pelo momento histérico vivido, o
critico enderega outras criticas ao realismo documental ingénuo: a utiliza-
gdo de esquemas simplistas; a pobreza neo-naturalista das obras que se
assemelhariam a simples reportagens; € a auséncia de vontade de arte (des-
prezo pela criagdo, imaginaggo e trabalho com o texto).

Mirio, contudo, deixa também claras suas criticas 3 literatura catblica
(interessada) que incorreria em problemas semelhantes aos apontados aos
realistas crfticos. Isso é o que pode ser percebido na crénica “Do trdgico™
de 1939, dedicada 2 peca de teatro T#és tragédias & sombra da cruz de Octdvio
de Faria. O cronista mostra sua postuta equilibrada, destacando que no tex-
1o analisado os “propdsitos edificantes” sobrevaliam s “exigéncias livres da arte”,
0 que aproximava a pega de Octdvio a um “teatrinbo de congregagio™

Tive, antes de mais nada, a impressio de que desta vez o agitador doutrinirio
prevalecera demasiadamente sobre o artista [...] Dal um certo confusionismo
conceptivo ¢ uma forma bamba, desprovida daquela arquiretura nobre que a
tragédia exige?.

Octévio de Faria, francamente fascista, ganha destaque em meio ao gru-
po catélico. Ele escrevia romances em que prevalecia a construgdo psicolégi-
ca, opondo-se & narragio documentiria dos nordestinos. Vale destacar que,
depois de 1935, ganha vulto essa literatura chamada de “intimista”. O inte-
resse pelo individuo ¢ radicalizado com destaque para personagens ficcionais
pertencentes 2 burguesia. Deixa-se de lado a mengio as massas e 3s questdes
sociais, enfim, tudo aquilo que o realismo pregava até entio. Destaque para,
entre outros, Jorge de Lima, José Geraldo Vieira e Licio Cardoso.

Jorge Amado e Octdvio de Faria tornavam-se, aparentemente, simbo-
los dos dois extremos em que se dividia a produgio literéria naquele mo-
mento. Ambos faziam romances de idéias em que seus narradores escolhi-
am os caminhos corretos. Porém, como destaca Lufs Bueno no artigo “Os
trés tempos do romance de 30, os dois pélos, na verdade, nio seriam
opostos (realmente opostos eram os campos politicos de aruagdo), mas
paralelos, compondo um painel amplo da vida liter4ria brasileira:

.. romances de direita ¢ de esquerda, mesmo que fosse ficil classifics-los paci-
ficamente dessa maneira, 20 mesmo tempo em que se excluem, explicam-se
UnSs 20§ OULrOS NUIM ProCesso que termina por aproximé-los pelo menos no

Y Idem, p. 83.
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sentido de que ganham sua mdxima significagio quando vistos como perten-
centes 2 um todo®,

Voltando ao posicionamento critico de Mirio, nota-se que a falta de
apuro técnico nio teria apenas rafzes politicas. Outro foco do autor era a
mercantilizagio do fazer literdrio e as condigBes financeiras precdrias dos
escritores, “esta dolorosa sujeicio da inteligéncia a toda espécie de imperativos
econdmicos™. No Didrio de Novicias, esse sintoma é detectado, sobretudo,
quando trata das tradugBes de obras estrangeiras. Destaca que para os es-
critores seria vantajoso esse tipo de empreitada: representava mais dinhei-
ro e menos trabalho. Resultado: “A traducio esti certa como sentido, mas se
apresenta numa linguagem bamba, de aluno, sem cardter, sem estilo [...] estio
nascends exclusivamente das leis da gramdtica e ndo da nossa lingua viva®”,
Traduzir também se tornava uma tdbua de salvagio para os desemprega-
dos. A luta pela vida levaria “2 glorificagdo da incompeténcia™,

O escritor Moacir Werneck Castro, em Mdrio de Andrade — Exitlio no
Rio, destaca que, por ndo permitir que o brilho e uma vaga intengio social
dispensassem a técnica, Mério sofrera intimeras criticas:

Era, diziam alguns, um “formalista” um “esteticista”, cuja pregagio se fazia em
detrimento de um conteddo social; ou até um “parnasiano” que renegava o
modernismo para cair num academicismo disfargado, insinuam oucros, repe-
tindo uma acusagio vinda do movimento da Antropofagia?.

Colocadas essas questdes, cabe ver como elas sio sintetizadas e atingem
seu 4pice na discussdo levantada em torno da crénica “A raposa e o tostio”,
quando da publicacio desta.

Palavras em falso, intengdes sociais e muitos tostoes

Na crénica “A palavra em falso”, em meio aos elogios com que recebe o
primeiro livro de contos de Joel Silveira, Onda raivosa, Mério nio deixa de
perceber o que julgava um equivoco. Ele aponta o trocadilho de mau gosto
“perdida” usado para descrever os solugos de uma personagem. “Ao ler esta
dltima palavra tive um sobressalto desagraddvel. Como ¢ que o escritor delica-
do deixara escapar essa alusio grosseira ao que era a pobre da Margarida! A
palavra soara totalmente em falsof...] Um cochilo™®,

Na semana seguinte, na revista Dom Casmurro, Jorge Amado revela
toda sua insatisfagdo com o rodapé domingueiro de Mério de Andrade. O
escritor baiano comega seu rexto afirmando, indiretamente, que o desa-
pontamento seria geral:

“Tristeza de ler Mdrio de Andrade nas manhis de domingo”, disse um literato
outro dia na porta da José Olympio. Disse sem maldade, disse mesmo com
uma voz melancélica de quem tinha perdido um amigo precioso. E os do
grupo, que pertenciam a vérios grupos literérios, baixaram a cabeca num triste
assentimento®.
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Depois de enaltecer a figura de Mdrio, destacando que ele conseguiu com
méritos o titulo de “mestre” entre a intelectualidade brasileira, continua a cri-
tica indireta. Refere-se, agora, aos mogos. Estes estariam desiludidos com o
“ex-aguerrido” autor de Paulicéia desvairada e zombariam apressadamente dele.
Aqui Jorge Amado ataca uma das bases da proposta critica mariodeandradina,
nesse momento: o desejo de ser (til, sobretudo para a mocidade.

Fundamentado o desinimo, o autor de Suor explicard porque julga a
colaboragio do “mestre” no Didrio de Noticias um fracasso:

No artigo do dltimo domingo, sobre virios contistas, Mdrio de Andrade na
sua crftica ndo foi procurar neles a mensagem que nos seus livros traziam para
os homens. Delicado e detalhista ficou atrds das palavras ‘falsas’, dos termos
que soaram falso aos seus ouvidos de esteta e professor de musica. Ouvido
gran-fino e educadissimo®.

Percebe-se que a critica se detém no excesso de esteticismo de M4rio
que deveria usar a sensibilidade para compreender a mensagem e nio o
ouvido para fazer critica.

Duas semanas depois vemn a resposta em “A raposa e o tostio”. Mério
adota procedimento discursivo comum em seus textos: elogia pra depois
criticar. Comega a crénica mencionando a fartura literdria do momento
em que vivia para daf empregar a metdfora monetiria que nortears sua
argumentag¢io em torno da falta de apuro formal. Segundo ele, toda rique-
za pressupGe o troco middo. ... nem tudo sio cheques de cingiienta contos,
mas hd notas de cem mil-réis, dez mil-réis e até moedinbas de tostiio” . Havia
ainda as notas falsas.

Em seu raciocinio, caberia chamar por tostdo todos aqueles que substi-
tufam a técnica por intengdes sociais vagas € interesses escusos em busca de
sucesso edicorial ficil. Ndo seria aparentemente o caso de Jorge Amado, 2
quem Mdrio continuava a admirar como romancista, citando, inclusive,
“a forca comunicativa de um Jubiabd’.

Sua preocupagio recafa mesmo sobre o que os tostSes (e notas falsas)
representavam de ruim em meio 4s engrenagens do mercado literrio que
se expandia: demagogia, repetigio de processos bem sucedidos, malabaris-
mos sentimentais, concessdes féceis ao publico, vontade de se tornar céle-
bre de antemdo. As “palavras em falso” que tirava das obras serviam para
ilustrar as falhas do tempo em que vivia.

Mirio quer se defender também da pecha de formalista. Diz categori-
camente que nio estava pregando o retorno ao Parnasianismo, tio dura-
mente criticado no peccada par canfundir forma e férma. Faz a mm—cu[pa
dos modernistas para dizer que as liberdades conquistadas nio significa-
vam dissolugio total e libertinagem artistica. Nesse momento, critica aspe-
ramente o mau realismo que se detinha apenas no nicleo da mensagem,

aludindo a0 que Jorge Amado dissera:

Jamuais exigi de ninguém a forma rija do ditirambo, mas repudio e hei de profligar
o amorfo, as confusées do prosaico com o verso-livre, a troca da técnica por um
magro catecismo de receitas, 0 mon6tono realismo escamoteado em sua estupi-

| % fdem, p. 105.
[}
3 Idem, p. 106,
|
|
* Idem, ibidem. |
|
|
3 ANDRADE, Mario de. H Idem, p. 107,
Empalbador de passarinbos,
p- 101.

3 AMADO, Jorge. “A soliddo é
| triste”, Dom Casmusro, Rio de
Janeiro, n. 116, 02 set. 1939.

% Idem, ibidem.

dez moluscéide aquela transposigio para o mundo da arte, em que o mal de um
se converte em mal de muitos. Tanto a arte convence...?.

J4 no final do texto, quando adentra propriamente na descri¢io do
mercado editorial, o termo “tostio” associado a interesses econdmicos ga-
nha mais relevo. O mercado crescia assim como o nimero de leitores, o
que despertava o 4nimo dos literatos. Na opinido do critico, em meio a
esse assanhamento, era seu papel separar “as imitagses, as falsificagies; as
mistificagbes, ou apenas as pressas” que ameagavam “confundir tudo” .

A raposa do titulo reaparece no dltimo pardgrafo em citagio literria de
Lady into fox de David Garnett. Tal mengio sugere uma critica indireta a
Jorge Amado que estava adquirindo os maus hdbitos de seus admiradores:
as raposas tostoes.

Por outro lado, Mério também parece se defender, referindo-se indire-
tamente 3 citada crénica de seu opositor. Como foi visto, nela o escritor
baiano, ao textualizar sua decepgo com o rodapé literdrio mariodeandra-
dino, tinha em mente o “mestre” do modernismo violento e destrutivo de
Paulictia desvairada, ao qual todos admiravam, e nio um articulista tio
atento a problemas técnicos e formais num momento de ebuliggo polftica.
Diante dessa incomparibilidade entre a prépria imagem e o retrato feito
pelos admiradores, Mdrio opta por sua “lealdade interior”, correndo o ris-
co de ser abandonado pela multidio que partiria “em busca de outras ado-
ragbes”. Termina o texto em tom profético: “sé na soliddo encontraremos o
caminho de nds mesmos"*. A frase enfatiza e fecha a discussio em torno da
defesa do apuro formal ao sugerir o ato de cultivar-se.

Nio por acaso, Jorge Amado responde com uma crénica intitulada “A
solidio ¢ triste”. Colocando-se na condigio de grande injustigado, ele re-
dobra a carga de ataques sobre o formalismo de seu opositor. Defende
também com todo vigor a poética do realismo crftico da qual partilhava.
Para isso, vale-se de uma imagem que refletiria o isolamento e a mesqui-
nhez do autor de Macunatma:

O critico nessa sua dltima fase tenta uma volta desesperada 2 torre de marfim. O
espetdculo tdo triste do mundo guerreiro horroriza a fina sensibilidade de esteta
e ele nao pensa que talvez sua inteligéncia pudesse ser tril para methorar os
homens enlouquecidos. Foge para 2 sua torre de marfim [...] Um sujeito da
importincia e da projegio desse escritor ndo tinha direito a essa aticude?®.

Jorge considerava a técnica importante, mas naquele momento nio a
julgava primordial. A Segunda Guerra Mundial comegara no dia anterior
20 texto que escrevia (12 de setembro): “E claro que ¢ importanse e em deter-
minados momentos do mundo, momentos calmos e felizes, pode até ser estuda-
do como a mais importante. Mas nesse momento terrivel ela passa para um
palco absolutamente secunddrio™.

Joel Silveira, ao entrar na briga, faz pergunta semelhante 2 de Jorge
Amado: “Mdrio de Andrade de onvem, onde estds que nio respondes?. Em
seguida, retornando a metdfora monetdria mariodeandradina, exemplifica
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quem seriam os tostdes e os cinqiienta contos de réis. Traz a discussio para
o terreno da luta de classes:

..o st. Miério de Andrade com é6culos, cultura, esplrito e tudo, inclusive fich4-
rio e biblioteca representa a gordissima soma de cincoenta contos de réis em
cédulas novinhas do Banco do Brasil. Eu, com toda a malidez, com todos os
intestinos arruinados por uma alimentagio deficiente com toda a ignoréncia,
ousadia e burrice, valho simplesmente um tostio, um microscépico tostao sem

utilidade?.

Enfim, Graciliano Ramos entra em cena para finalizar e trazer 2 tona a
importante discussio (que ia sendo silenciada pelos telegramas que vinham
da Europa em guerra). Para ilustrar a verdade laplaciana de que todo o
escritor deve saber escrever, Graciliano, em “Os sapateiros da literatura”,
associa o fazer do verdadeiro literato ao trabalho de um sapateiro honesto.
Da mesma maneira que este domina o manuseio de seus instrumentos,
aquele deve saber escrever. Constréi uma série de analogias entre o roman-
ce € 0 sapato e entre a prépria composicio destes:

Dificilmente podemos coser idéias e sentimentos, apresents-los ao publico, se
nos falta a habilidade indispensével 4 tarefa, da mesma forma que nio podemos
juntar pedagos de couro e razoavelmente compor um par de sapatos, se 0s nossos
dedos bisonhos nio conseguem manejar a faca, a sovela, o cordel e as ilhés%.

Ao mesmo tempo em que tal comparagio aproxima-o de Mdrio, tam-
bém o distancia deste. Graciliano revela que os escritores que dependiam
da literatura para sobreviver nio estariam tdo longe de um pequeno oper4-
rio. Apresenta uma percep¢do materialista (e classista) do fazer artistico,
retomando parcialmente o argumento de Joel Silveira.

Nesse sentido, separa os “sapateiros da literatura” dos “literatos por nomea-
¢4o”. Na primeira categoria, estariam os rapazes da Dom Casmurro (entre eles
Joel Silveira), considerados os literatos flagelados vindos do nordeste miserd-
vel. Em tons “realistas” revela as dificuldades destes “desgragados” e “pobres-
diabos” que dependiam da literatura para ganhar os citados “tostdes” (toma-
dos em sentido estrito). O escritor alagoano inclui-se nesse grupo que traba-
lhava como os sapateiros: “ficamos na tripega, cosendo, batendo e grudands”.
J4 o segundo conjunto englobaria os literatos de fachada: “um certo nitmero
de individuos que se vestern bem, comem diveito, gargarejam discursos, dangam
€ conversam besteira com muita facilidade™. A referéncia nio parece ser feita
a Mirio, mas aos membros da Academia Brasileira de Letras, insistentemen-
te criticados pelo autor de Vidas secas em outros textos®,

A prépria maneira como ¢ feita a distingdo e a identificacio de Graci-
liano com os “operdrios do texto” torna evidente a defesa do tipo de ro-
mance de que partilhavam: o romance social. Por mais precirios que fos-
sem seus instrumentos de agdo, a sovela e a faca mitda, bem usados, eles
seriam armas para cortar o couro da realidade.

J4 em “Os tostdes do st. Mdrio de Andrade”, Graciliano adota aberta-
mente um tom conciliador, deixando mais claro o que esbogara na crénica

3 SILVEIRA, Joel. Fala um
tostao. Dom Casmurro. Rio de
Janeiro, 12 set. 1939.

¥ RAMOS, Graciliano. Linbas
tortas. Rio de Janeiro: Record,

2005, p. 268.

 Idom, p. 269.

“ Basta ver a cronica “Uma
elelgio”, ambém de Linbas
tortas, em que cita a ABL como
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nyumerosos médicos e alguns

literal

" (p. 255).

4 Como ji indicam outros
textos de Linbas fortas,
Graciliano enfatiza que o
escritor deve se pautar por um
constante zprimoramento do
estilo; a prépria “vontade de
arte” sugerida por Mrio de
Andrade.
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p. 271

© Idem, p. 273.
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anterior: 20 mesmo tempo em que defende o realismo nordestino crftico
(de Jorge Amado e Joel Silveira), manifesta preocupagio excessiva com a
arte de escrever?!.

Procura sanar o mal-entendido causado pela metdfora monetiria em-
pregada por Mirio e pelo posterior paradoxo sustentado por Joel Silveira.
O primeiro ao “colar em alguns escritores etiquetas com precos muito eleva-
dos, rebaixando o valor de outros”™ tornava antipdtica a boa causa que
defendia. O cronista Graciliano ressalta a importincia da técnica, tendo
em vista “o mau gosto e a impericia que atualmente reinam e desembestam
na literatura nacional’®.

O contra-senso seria Joel Silveira, que “ndo ¢ tostdo, nunca foi”, assu-
mir-se como tal. “Escreveu um excelente artigo para mostrar que nio sabe
escrever”. Essa atitude poderia atigar vaidade dos verdadeiros “tostdes”, na
medida em que poderiam se identificar com Joel e pensar coisas do tipo:
“Ora se Joel, tio arrastado, tio amarelo, tio barato, faz contos, cronicas inte-
ressantes, porque ndo faremos nés coisa igual? Mexamo-nos, fundemos socieda-
des e pinguemos em revistas os nossos cinco vinténs de literatura™. Um desas-
tre, na defini¢io de Graciliano.

Abstract

The purpose of this article is to analyze the divergent concepts of “writer” and “literary
piece” by the end of the 1930’s through the debate over the chronicle “A Raposa e o
Tostdo" by the Brazilian writer Mario de Andrade. As it is known, this piece is part of
a polemic that occurred in 1939 which atso involved Jorge Amado, Joel Silveira and
Graciliano Ramos, other Brazitian writers.

Keywords. Mario de Andrade, Jorge Amado, Graciliano Ramos, engaged literature,
format accuracy.

0 presente artigo foi apresentado come trabalho final da disciplina “Critica literaria e
estudos culturais: Mério de Andrade” (FLT 5035), ministrada pela Profe Dr2 Maria
Augusta Fonseca no primeiro semestre de 2005.
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Resumo

Este ensaio pretende destacar algumas das caracteristicas comuns existentes na
obra de Manuel Bandeira e na de Gilberto Freyre. Tal exploragao pode ser feita atra-
vés do livro Casa-grande & senzala, cujo titulo e algumas de suas contradig@es inter-
nas foram incorporadas na estrutura de um dos poemas de Bandeira.
Palavras-chave: Manuel Bandeira; Gilberto Freyre; poesia brasileira; nacionalidade.

uito do que se tem dito acerca da obra de Gilberto Freyre passa pela

consideragdo de como ela deve ser lida atualmente, uma vez que
abriu tantos caminhos e vem se consolidando cada vez mais como um
olhar fundador de nossa representagio. Se isso pode ser tomado de modo
afirmativo em relagdo ao livro Casa-grande & senzala' (1933), também ¢
verdade que boa parte de sua aceitagdo num primeiro momento deveu-se
a0 fato de que sua publicagdo foi feita numa época inéspita para a produ-
a0 intelectual do pafs, devido 4 ditadura que estava se instalando naquele
momento ¢ que depois sofreu os mais variados reveses. Vale lembrar ainda
que tal como a vida politica brasileira na primeira metade do século XX
andou ao sabor dos ventos mais imprevisfveis, também a cena intelectual
neste momento vai sofrer suas reviravoltas e isto nés também podemos
perceber nos caminhos percortidos pela obra de Gilberto Freyre e sua re-
cepgao, que nem sempre seguiram o mesmo norte.

Nio bastasse todo o embarago causado pelo livro Casa-grande & senza-
la, Gilberto Freyre nio s6 se manteve escrevendo obras que davam conti-
nuidade iquela primeira, como ¢é o caso de Sobrados e mucambos e Ordem
e progresso, mas também se insurgiu em vdrias outras frentes da vida inte-
lectual brasileira, produzindo um efeito nio menos embaragoso. Assim ¢
quando ele assume a posigio de paladino de algo que se convencionou
chamar “Regionalismo” ¢ também por interferir na produgio artistica e
intelectual da época, através de didlogo intenso com alguns dos nossos
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autores que logo conheceram a consagragio, tais como José Lins do Rego
e Jorge de Lima.

Em meio a tudo isso, h4 de se levar em conta a suspeita de que aquele
sangue que, por mais encoberto que esteja, is vezes vemos escorrer pelas
péginas de Casa-grande & senzala nio é s6 do negro ou do mestigo, que
girava entre a senzala e a casa grande, mas também do homem que escrevia
aquelas p4ginas e sabia que muito do seu passado familiar assim como do
futuro de sua nagdo estavam coagulados ali. Talvez por isso o livro tenha
dado uma liga tdo boa, a ponto de s vezes nos dar a imaginar uma arga-
massa melhor do que a que sedimentou aquelas casas de pedra e cal.

Se era forte o seu grau de comprometimento com o mundo que o cer-
cava, nio era menor com o livio que o representava, conseguindo extrair
do dado mais circunstante uma fatura do seu tempo € do nosso, porque
ambos estdo submetidos a tragos culturais que ele via para além do seu
momento presente, influenciado que estava pela obra de Joaquim Nabuco,
tal como podemos ver na seguinte passagem.

A escraviddo permanecers por muito tempo como uma caracterfstica nacional
do Brasil. Ela espalhou por nossas vastas soliddes uma grande suavidade; seu
contao foi a primeira forma que recebeu a natureza virgem do pals, ¢ foi a que
ele guardou; ela povoou-o como se fosse uma religido natural e viva, com seus
mitos, suas legendas, seus encantamentos; insuflou-The sua alma infantil, suas
tristezas sem pesar, suas [dgrimas sem amargor, seu siléncio sem concentracio,
suas alegrias sem causa, sua felicidade sem dia seguinte ...2

Fica evidente, a partir desse trecho, que a influéncia de Joaquim Nabuco
sobre a obra de Gilberto Freyre no se restringe a uma certa compreensio
histérica do pafs, mas estende tal compreensio por meio de uma certa
maneira de lidar com o dado histdrico atravessado de referéncias particu-
lares. O trecho citado foi extraido de um dos capitulos da autobiografia de
Joaquim Nabuco, justamente daquele que fala das suas referéncias infantis
mais remotas, tanto em relagio 20 tempo rememorado, quanto ao fato de
que o titulo do capitulo chama-se “Massangana”, nome do engenho em
que o biografado morou durante seus primeiros anos e que passou a ser
incorporado a0 vocabuldrio corrente como regiio recéndita e idilica de
onde surgiriam as reminiscéncias mais inebriantes.

Procedimento semelhante 20 de Joaquim Nabuco podemos ver no texto
em que Gilberto Freyre trata da poesia de Manuel Bandeira, quando desenvol-
ve uma estratégia de leitura similar 3s suas demais apreciagbes de textos podei-
cos & que pode ser estendido até outros de seus escritos mais longfnquos, de
cardter sociolégico propriamente. O texto de que vamos nos ocupar, por ora,
pode ser encontrado no volume intitulado Perfil de Fuclides ¢ outros perfis,
cujos capitulos foram reunidos de produgio esparsa do autor e enfeixados
agora segundo critério préprio. Ao olhar para a obra de Manuel Bandeira,
Gilberto Freyre enxerga exaramente o contrério daquele movimento de renc-
gar o passado em beneficio de qualquer modismo ou conveniéncia de circuns-
tincia ¢, por isso mesmo, empenha-se em captar imagens do pocta para trazé-
lo mais pervo de si e dizer-se como gostaria e confessa desde o inicio do ensaio.

3 FREYRE, G. Perfil de Fuclides
@ outros perfis. Preficio do

autor, 2. ed. aumentada. Rio de
Janeiro: Record, 1987, p. 157.

* NABUCO, J. Minba formagio.
Preficio de Gilberto Freyre.
Belo Horizonte: ltatiaia, 2004,
p. 176.

4 dem, p.159.

No caso de Joaquim Nabuco fascina-lhe a experiéncia de lamber-se a si mes-
mo, como se estivesse no s6 purgando seus males, através de asseio préprio,
mas também de recuperar uma referéncia remota em cima da qual raga uma
urdidura precisa do seu modo de ser, que pode até adquirir estaruto de repre-
sentagio, tal como se v& em Manuel Bandeira.

Permitam que v4 adiante: que me aproveite um pouco da gléria do poeta.

O admirador tem sempre uma coisa de gato — aquela manha j4 célebre do
gato, que parece estar somente agradando, afagando e fazendo festa A pessoa
amada, quando na verdade estd ¢ se aproveitando dela para alisar o préprio
pélo. Nio me julgo excegfio  regra geral. Conjugo o verbo ‘admirar’ como
todos os admiradores: aproveitando-me um pouco da gléria da pessoa admira-
da; convencendo-me de que admiro por causa das semelhangas, das afinida-
des, dos pontos de contacto agraddveis. A mesma técnica voluptuosa de gaco.
Sucede, no caso, que o poema em certo sentido mais brasileiro de Manuel
Bandeira — ‘Evocagio do Recife’ — ele o escreveu porque eu pedi que ele o
escrevesse. O poera estranhou a principio o pedido do provinciano.?

E assim Gilberto Freyre continua seu discurso, revelando as circuns-
tincias em que conheceu Manuel Bandeira, até entdo distante como pes-
soa, mas que se aproxima a partir da escritura do poema, publicado em
edi¢do centendria do Didrio de Pernambuco e que teve a mio de Gilberto
Freyre, do que ele muito se orgulha.

Deslizando-se muito faceiramente entre os elogios ao outro e as censu-
ras a si mesmo, Gilberto Freyre vai apresentando niicleos da obra de am-
bos, através de nomes de pessoas e lugares que inscrevem muito marcada-
mente a experiéncia vivida por um e outro, em circunstincias precisas, s
vezes conjuntamente, ¢ que se revela nalguns momentos da obra de am-
bos. O Recife sem histéria nem literatura, que Bandeira canta na sua “Evo-
cagdo”, ¢ o mesmo que Gilberto reclama com insisténcia a0 longo de sua
obra: um mundo que seja pleno porque prenhe de possibilidades. Esta
dimensio s6 pode estar encravada no tempo, tal como no poema de Ban-
deira que € histéria e literatura, com forte precisio como poucos poemas
encarnam no seu corpo, onde:

Cada palavra ¢ um corte fundo no passado do poera, no passado da cidade, no
passado de todo homem, fazendo vir desses trés passados distintos, mas um s6
verdadeiro, um mundo de primeiras e grandes experiéncias da vida. No hd
uma palavra que seja um gasto de palavra. Nio h4 um trago que seja de pito-
resco artificial ou cenografia. O poema ¢ compacto: tem alguma coisa de um
bolo tradicional do Norte chamado ‘Paldcio encantadd’, bolo muito rico, bolo
da casa-grande de engenho, com sete gostos por dentro, sete gostos profundos
em cada fatia que se corte dele.

Mas € certo que 0 poema se baseia nos primeiros gostos e nas primeiras expe-
riéncias da vida de todo homem, e ndo nas de um s6, nem nas do homem de
dererminada cidade, ¢ impossivel desprezar em ‘Evocagio do Recife’ o que hé
de liricamente autobiogréfico e de liricamente geogréfico. O que hé de regio-
nal, de provinciano, de recifense, de Souza Bandeira.*
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Desta passagem de imediato nos sacode a compreensio de arte
gilbertiana, que pressupde um certo principio de universalidade artisti-
ca, que se faz a partir de referenciais bem precisos, ndo s6 da cidade, mas
principalmente das experiéncias dal advindas. Experiéncias que ndo se
devem restringir ao circunstancial da vida de um individuo, mas que
podem se estender a todos os demais. Nesta linha de raciocinio, a refe-
réncia feita ao bolo “Paldcio encantado” ganha sentido ndo pelo pitores-
co, que o ensafsta rejeita, mas pela capacidade de revelar uma experiéncia
singular que se estende, por sua vez, 4 singularidade dos outros homens.
Nio pelo que houvesse de comum entre eles, mesmo na diferenca, mas
pelo que se apresenta indiscutivelmente de modo dissonante, uma vez
que a diferenga anunciada nio prevé a comunhio de principios ou se-
quer de experiéncias e, por conta disso, s6 poderia ser redimensionada
noutro plano, onde a circunstincia nfo ocupa mais lugar de destaque.
Mas, ao invés disso, o conjunto de referéncias que fazem a circunstincia
irremovivel é que ganha for¢a como elemento destoante, que s6 se reco-
nhece como algo que nio pode ser comunicado pelo que hd de efetiva-
mente singular. Neste momento, pode ser que haja outra experiéncia a
ser comparada com a anterios, pela diferenga, mas que s6 se torna poss{-
vel se, tal como aquela, ndo puder ser partilhada.

A partir dai ¢ que o vocabulrio cinde o tempo em fatias de experiéncias
que se sucedem e que reclamam uma totalidade, a ser restaurada no momen-
to em que este homem encontrar outro através da palavra redimensionada
no tempo. Este tempo tem uma importincia capital para Gilberto Freyre
porque nio est4 atrelado ao tempo de uma vivéncia comum — burocratica-
mente repetida —, mas de uma outra — hispanicamente vivida; trata-se de
algo absolutamente individual e ¢ assim que ele apresenta o poeta em dois
momentos especificos: quando este estava acompanhando um Maracatu e
quando de um passeio de lancha pelo Capibaribe na companhia de Mirio
de Andrade e do préprio Gilberto Freyre.

Este iltimo passcio teria tudo para fascinar o poeta, pelo préprio rio e
também pelo fato de estar ao lado de dois dos seus maiores interlocutores.
Mas, ao final, segundo o ensaista, o que ficou ao poeta foi um certo gosto
enfarado de algo que ndo existia mais, uma vez que o Recife visto agora
nio era mais aquele que pululava na sua meméria. Ao passo que o acom-
panhamento do Maracatu, por mais inusitado que fosse a0 poeta, trazia
para ele toda a pulsagio de um universo que fora deveras seu. Neste mo-
mento, hd o encontro do homem Manuel Bandeira com o menino que
havia nele ainda e que se sobrepée, nio como supressio de algo que deve
ser extirpado, mas como continuidade de algo que estd sendo atualizado
por uma vivéncia e constitui uma tradi¢io na medida em que renova o
sentido do que j4 foi vivido. A{ ¢ quando ele encontra em Bandeira a exata
sintese entre o novo ¢ o velho, sem ignorar nenhum dos lados, sem repu-
diar 0 menino de oito anos e nem o homem de oitenta. Oito e oitenta ndo
se contradizem e nem devem ser evitados. Os extremos sio necessrios,
neste caso, para que a vida possa se manter em seu curso perene de trans-
formagio e recuo ao que ji foi conquistado pela experiéncia, tal como estd
expresso na passagem seguinte: “O equilibrio entre o verdor litico dos oito

anos e a maturidade sabiamente poética dos oitenta. Entre a avidez da vida
a viver e o gosto por vezes amargo de vida j4 vivida”.’

Pensando noutra via, Manuel Bandeira mesmo custou algum tempo
para publicar o Mafiud do malungo (1948) e, quando o fez, fez sob a edito-
ragio de Jodo Cabral de Melo Neto, que residia na Espanha aquela altura
€ que teve 2 obra de Manuel Bandeira como a primeira a ser publicada
logo apés a sua Pricologia da composiczo. O Mafud do malungo propria-
mente consta de uma colegdo variada de homenagens, citagdes e apropria-
¢des. A exemplo de quando o poeta encerra o livio com uma sucessio de
poemas, todos feitos “A maneira de ...”, desenvolvendo e recheando sua
dicgdo através do estilo de outros. Também chama a atengio a quantidade
de referéncias a outros artistas, notadamente aos poetas de sua predilecio.
Ou ainda, quando a poesia surge da remissio a pessoas de seu convivio e
intimidade, de modo que toda a tessitura do livro estd fiada muito crite-
riosamente a partir de eleicdes muito singulares ao poeta. Nada disso est4
na contracorrente de consideragBes que viessem dar um lugar secundirio
para preocupagbes de ordem social ou histérica do nosso pafs. Tratando-se
da obra de Manuel Bandeira, individualidade e conflito social estdo incri-
cada e emblematicamente enraizados, o que, alids, j4 estd expresso no seu
préprio nome, como ele mesmo assume em vérios dos seus poemas, inclu-
sive alguns deste mesmo livro.

Assim como a seu editor, sempre esteve no horizonte de Manuel Ban-
deira uma inquietagdo com problemas histérico-sociais e também neste
livro podemos perceber esta mesma preocupagio através de poemas como
“Portugal, meu avozinho”, “Elegia de agosto”, “Elegia indtil”, entre ou-
tros. Em meio a todos estes, destaca-se 0 poema “Casa Grande & senza-
la”, que tem como titulo o titulo de outro livro, que ¢ objeto do poema,
como se vé.

“Casa Grande & Senzala”

“Casa Grande & Senzala”

Grande livro que fala

Desta nossa leseira
Brasileira.

Mas com aquele forte

Cheiro ¢ sabor do Norte

— Dos engenhos de cana
(Massanganal)

Com fuxicos danados

E chamegos safados

De mulecas fulds
Com sinh6s!

A mania ariana
Do Oliveira Viana
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Leva aqui a sua lambada
Bem puxada.

Se nos brasis abunda

Jenipapo na bunda,

Se somos todos uns
Qcroruns,

Que importa? E 14 desgraga?
Essa histéria de raga,
Ragas mds, ragas boas

— Diz o0 Boas —

E coisa que passou

Com o franciti Gobineau

Pois o mal do mestigo
Nio estd nisso.

Estd em causas sociais,
De higiene e outras que tais:
Assim pensa, assim fala

Casa Grande & Senzala.

Livro que A ciéncia alia

A profunda poesia

Que o passado revoca
E nos toca

A alma do brasileiro,

Que o portuga femeeiro

Fez e 0 mau fado quis
Infeliz!®

Além das referéncias explicitas ao livro Casa-grande & senzala, que po-
demos perceber através dos chamegos e fuxicos entre sinh6s e fulds, desta-
cam-se algumas referéncias que permearam o universo gilbertiano, a exem-
plo de alguns dos estudiosos que o influenciaram de maneiras distintas.
Um desses que ndo podemos ignorar de antemio € o etnélogo Franz Boas
que forneceu algumas das categorias centrais para o desenvolvimento da
obra gilbertiana e que, como se sabe, foi determinante para o seu perfil
sociolégico.

Noutra linha de influéncia, poderfamos ressaltar a figura do conde
Gobineau, ministro da Franga no Brasil no século XIX, que representa este
grupo de estudiosos que atestam insistentemente a inviabilidade do pais,
através de argumentagGes de ordem racial. Todo esse conjunto de referén-
cias estd mediado por um vocabuldrio que reforga o inusitado do pafs,
através de registros que ampliam o uso da lingua portuguesa em contato
com as linguas de outros povos que no Brasil viveram e alguns ainda vi-

6 BANDEIRA, M. Obra
completa: volume sinico.

4. ed., organizada pelo autor.

Rio de Janeiro: Nova Aguilac,
1996, pp. 397-398.

vem, a exemplo de “Somos todos uns octoruns (do portugués com o in-
glés); De mulecas fulds com sinhés (do quimbundo com o portugués);
Com o franciti Gobineau (do portugués com o francés); Jenipapo na bun-
da (do Tupi com o Quimbundo)”. Neste dltimo caso, a mistura nio & s6
do vocabuldrio das tribos que aqui j4 estavam com as que vieram da Africa,
mas também o enunciado ¢ designativo da mesticagem, cuja marca fica
ferrada nas partes recénditas ou inferiores do corpo do mestigo. A palavra
“jenipapo”, neste caso, ndo significa o fruto raro e, portanto, nio aponta
para exuberincia de nossa natureza. Ao invés disso, a palavra passa a fun-
cionar como indicativo de casta ou classe, que, embora nio evidenciada —
como, alids, o préprio uso da palavra sugere —, estd gravada subliminar-
mente numa regido encoberta e, por conta disto, parece nio estar vistvel a
todos, mas que passa a ser determinante do nosso modo de ser e de nos
vermos a nés mesmos.

Tal como neste caso acima mencionado, em virios outros a contamina-
¢do lingiifstica estende-se a outros dominios de nossa configuragio como
povo, o que estd também expresso em outras partes do poema, tais como o
que se segue € que no poema ¢ imediatamente posterior Aquela outra parte
j4 examinada: “Racas mds, ragas boas/ — Diz 0 Boas — / E coisa que
passou com o francid Gobineau.” Desse modo, fica evidente que a passa-
gem do elemento cultural entremeado no dado racial nio ¢ tdo definido
assim. Nio s6 2 época de nossa formagio, quando a mistura era o que
reinava, como € o que se impde com muita forga ainda hoje, através de
outras referéncias, ajudando igualmente a constituir n3o s6 o nosso tipo
fisico, mas sobretudo o que se processa com miltiplas penetragées no
4mbito da cultura, que se manifesta também através da lingua, fervilhando
cada vez mais o nosso modo de ser.

Mergulhando noutras praias do poema, percebemos que aquilo que
parece nitido e transparente 3s vezes reclama um cuidado maior para sua
aproximag3o. E é o que vamos percebendo com maior clareza nalgumas
estrofes mais precisas, 2 exemplo de: “A mania ariana/ Do Oliveira Viana/
Leva aqui sua lambada/ Bem puxada”. Como também: “Se nos brasis abun-
da/ jenipapo na bunda, / Somos todos uns/ Octoruns.” Nos versos citados
enfatiza-se a mania de Oliveira Viana em querer se fazer nosso represen-
tante ariano. Ora, é bem sabido que essa mania nio € s6 dele e tem se
consolidado a0 longo do tempo como trago de nossa cultura. Segundo o
poema, no livio Casa-grande & senzala essa mania sofre uma reviravolta
bem puxada, como uma lambada que fosse dada através do livro e estd
expresso no poema através do advérbio “aqui”. Se esta mania pode ser
encarada como uma das faces que apresenta o brasileiro, os versos seguin-
tes vio mostrar outras contradi¢Ses, na medida em que a abundincia na-
tural que se desprende de cada uma das partes do pais € notéria, aqui bem
representada pelo jenipapo, vai rimar com bunda, criando uma inversio
de sentido do que poderia ser tomado imparcialmente como virtude ou
defeito, para se incrustar em uma parte bem determinada, ecoando como
uma piada encravada no nosso corpo, de cada um de nés, j4 que somos
todos uns octoruns. Ou seja, quer queiramos ou n4o, 0 poema nos senten-
cia 4 condigio de trazérmos em nosso corpo pelo menos um oitavo de
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sangue negro, o que j4 seria suficiente para descartar qualquer possibilida-
de de pureza entre nés, sob qualquer critério evolucionista. O interessante
do raciocinio ¢ que, tal como no livro Casa-grande & senzala, também aqui
no poema o autor est4 utilizando-se das referéncias cientfficas em voga na-
quela época para contradizé-las. A palavra “octoruns” serviria, pois, exata-
mente para classificar os tipos impuros, assim como o atianismo foi e é ainda
hoje um problema a ser encarado e, talvez, ndo s6 por nés brasileiros.

Se isto pode ser visto nestas duas estrofes, localizando referéncias do
modo de ser brasileiro, radicaliza-se, entdo, nas estrofes seguintes, quando
as referéncias cientificas passam a ser mais bem explicitadas: “Que impor-
ta? E 14 desgraga? / Essa histéria de raga, / Ragas mis, ragas boas/ — Diz o
Boas — / E coisa que se passou/ Com o francit Gobineau / Pois o mal do
mestigo/ Nio estd nisso.” Também aqui no poema é muito ténue a frontei-
ra entre as observag6es em torno da cultura e as determinagbes raciais que
as animam, para oxigenar a caracterizagio de um povo com sua formagio
ainda em processo € de um modo muito aberto, a tal ponto que chega a
doer. Awavés dos enunciados dos versos, percebemos que as caracteriza-
gBes raciais passam a ser histéricas, como uma caracterizagio de qualquer
outra ordem, e por isso sua valoragio positiva ou negativa vai sofrer sua
desestabilizagio também aqui, mediada neste caso pelas referéncias € pelos
pressupostos de Franz Boas. E se as caracterizagBes raciais ainda sobrevi-
vem de modo determinante, é como coisa do passado tal como queria
Gobineau, que no poema ¢ apresentado pejorativamente pelo adjetivo
“francid”, que banaliza e até ridiculariza a pretensio analitica de suas con-
sideragBes, aqui resignadas a um qualificativo risivel e jocoso. Arrematan-
do a estrofe com a declaraggo de que o mal do brasileiro, mestigo pela sua
prépria natureza, estaria em outras determinagdes a serem expressas nas
estrofes seguintes: “Estd em causas sociais, / De higiene e outras que tais: /
Assim pensa, assim fala/ Casz Grande & Senzala | Livro que A ciéncia alia/
A profunda poesia/ Que o passado revoca/ E nos toca/ A alma do brasilei-
ro/ Que o portuga femeeiro/ Fez e o mau fado quis/ Infeliz!”. Desse modo,
aleitura que o poeta faz do livro enxerga exatamente nos problemas sociais
expressos o principal poder de revelagio da nossa cultura, em que passado
e poesia estio amalgamados de tal forma, que a ciéncia ali encarnada ¢
esculpida passa a nos tocar mais do que simples declaragio estatistica ou
qualquer descoberta que pudesse adquirir estatuto cientifico. Mas ¢ pela
sua capacidade de misturar termos aparentemente dfspares e desencontrados
que toca na alma do brasileiro, feita e benquista como infeliz.

Abstract
This essay intends to point out some characteristics in common between Manuel
Bandeira’s and Gilberto Freyre’s works. The comparison will be established through

Casa-grande & senzala whose title and internal contradictions were incorporated into
a Bandeira’s poem.

Keywords. Manuel Bandeira, Gilberto Freyre, Brazilian poetry, nationality.
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“Ladrao se mata com tiro”: lirica e

autoritarismo em “Morte do leiteiro” de
Carlos Drummond de Andrade.

Cristiano Augusto pa Suva Jutera”

Resumo

0 objetivo deste artigo € tecer algumas consideragdes criticas a respeito das confi-
guragOes entre sujeita lirico e autoritarismo no poema “Morte do leiteiro”, de Carlos
Drummond de Andrade, da obra A rosa do povo, de 1945.

Palavras-chave: Drummond, lirica, autoritarismo, poesia brasileira.

inha andlise de “Morte do leiteiro”, de Carlos Drummond de An-

drade, centra-se na tensio intema do poema que, construido sobre
uma narrativa de contetdo violento, se configura por meio da alegoria, em
um discurso de resisténcia ao processo de “modernizagio conservadora™
brasileira dos anos 30 e 40, bem como ao Estado Novo, marcado por seu
projeto totalizante de nagio homogénea.

Devido a proximidade da lirica drummondiana de 45 ao pensamento
da Escola de Frankfurt, o trabalho terd como apoio tedrico as reflexdes de
Theodor Adorno ¢ Walter Benjamin.

Ao longo de seus sessenta anos (comemorados recentemente em 2005),
esta obra central de Drummond consagrou-se como uma das principais da
poesia brasileira. Uma das razdes para tamanho reconhecimento seja tal-
vez, dentre outros motivos, a tensa configuragio de seus versos com ques-
tGes de seu tempo, em especial com a histéria brasileira e européia, aspecto
este apontado em sua fortuna critica de maneira reiterada. S para tomar-
mos dois exemplos, cito o texto de Sérgio Milliet, que j4 em 1945 assim a
receberia: “A quem acompanha com carinho e fé 2 evolugio poética de
Carlos Drummond de Andrade, seu livro A rosaz do povo traz uma sensagio
de euforia.(...) Sua poesia, hoje madura e nobre, perdeu aquela graga leve
da primeira fase para adquirir uma beleza mais serena, um equilbrio que
tira sua solidez da verticalidade de suas raizes.”
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Antonio Candido, em 1965, ressaltaria a importincia da matéria his-
térica no livro, compreendendo que a tematizagio dos conflitos sociais e
politicos em A rosa do pove ¢ resultado de um processo na poesia drum-
mondiana que j4 se iniciara em meados dos anos 30: “Essa fungdo reden-
tora da poesia, associada a uma concepgao socialista, ocorre em sua obra a
partir de 1935 e avulta a partir de 1942, como participagio e empenho
politico. Era o tempo da luta contra o fascismo, da guerra de Espanha e, a
seguir, da Guerra Mundial — conjunto de circunstincias que favoreceram
em todo o mundo o incremento da literatura participante.™

Outros criticos, nas décadas seguintes, apontariam também esta carac-
terfstica como cerne da obra de 1945; citamos apenas alguns rapidamente:
Merquior(1965)%, Simon (1978)*, Gledson (1980)%, Arrigucci Jr. (2000)".
Em suas relagbes com o autoritarismo, percebemos basicamente dois mo-
vimentos reflexivos do sujeito lfrico: o primeiro, mais explicito nos con-
teddos de alguns poemas, ¢ a tentativa de o sujeito lirico dialogar com
questdes prementes de seu contexto histérico, algadas & esfera piblica brasileira,
como a Segunda Guerra Mundial, o nazismo e o fascismo. Exemplo desta
tematizagdo histérica aparece no poema “Nosso tempo” em que se observa
uma reflexdo agbnica da condi¢io dos seres humanos, leitura que vai em
sentido radicalmente diverso a0 do discutso progressista e ufanista do tempo
na Era Vargas: “Este ¢ tempo de partido,/ tempo de homens partidos.//
Em vio percorremos volumes,/ viajamos ¢ nos colorimos./ A hora pressen-
tida esmigatha-se em pé na rua./ Os homens pedem carne. Fogo. Sapatos./
As leis ndo bastam. Os lirios nio nascem/ da lei. Meu nome ¢ tumulto, e
escreve-se/ na pedra.”

O poema se constréi sobre imagens que constituem um pdlo negativo
e portanto critico 2 ideologia capitalista, apontando uma vida social mar-
cada por impasses, fissuras sociais e individuais, divisio de classes, hetero-
geneidade tensa. Em “Carta a Stalingrado”, temos outro exemplo de tema-
tizagio da histéria; a participagio do sujeito lirico ¢ elaborada através de
um didlogo elegfaco 4 cidade russa que resiste 3 invasdo alemi durante a
Segunda Guerra Mundial: “Stalingrado.../ Depois de Madri e de Londres,
ainda h4 grandes cidades!/ O mundo nio acabou, pois que entre as ruinas/
outros homens surgem, a face negra de pé e de pélvora,/ e o hdlito selva-
gem da liberdade/ dilata os seus peitos, Stalingrado,/ seus peitos que esta-
lam e caem/enquanto outros, vingadores, se elevam.”

Suas referéncias ao contexto de produggo estio nio apenas no tftulo, mas
também no didlogo que o sujeito lirico instaura com Stalingrado, destinats-
ria ¢ interlocutora de sua mensagem.® Curiosamente, apesar de nas dltimas
décadas os estudiosos de Drummond terem ressaltado o problema da histé-
ria em A rosa do pove, suas reflexdes voltam-se quase sempre sobre determi-
nados poemas, enquanto outros, tidos como menos “engajados”, ngo foram
objeto de estudos mais detidos. Um exemplo desta pouca atengio a poemas
“menos participantes” aparece nas palavras de Vagner Camilo que, valendo-
se de cldssico ensaio de Antonio Candido®, notard em “Morte do leiteiro”
um “gosto pela notagio quotidiana, despida, ¢ certo, de todo pitoresco e
anedético, que constitui, como assinala Antonio Candido, uma forma bas-
tante “peculiar” da poesia social de Drummond {...).""*
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Apesar da complexidade do poema, este cardter de comentirio breve de
“Morte do leiteiro” tem curiosamente prevalecido para alguns poemas de A
rosa do pove. Na maioria das vezes, a critica tem dado pouca atengio 3s
andlises ¢ interpretagbes, prevalecendo uma certa totemizagio para com as
leituras cldssicas de Drummond, como se outras possibilidades nio fossem
possiveis de enriquecer o debate. Ora, é de se estranhar, pensando-se no
contexto de produgio de A rosz do pove (Estado Novo, ascensdo do nazi-
fascismo, Segunda Guerra, capitalismo industrial no Brasil), certos poemas
serem preteridos por boa parte da critica, uma vez que pertencem a um
conjunto, “a um todo coerente e coeso de significado” (para lembrarmos
uma cldssica definigéo lingiifstica para texto). Em outras palavras, é no “pe-
culiar” apontado por Antonio Candido que procuro trilhar um caminho
analitico de “Morte do leiteiro”. Composto por oito estrofes com versos
ritmados, quase todos octossilabos, 0 poema narra a histéria de um mogo,
leiteiro, que entrega diariamente “leite bom, para gente ruim” e que, ‘con-
fundido’ com um bandido, é morto por um senhor assustado com a onda de
assaltos no bairro em que mora. O poema inicia-se por uma estrofe que
desempenha uma espécic de predmbulo de zeor moral acerca da histéria que
serd narrada. Vejamos seus primeiros seis versos, todos assertivos: “Hd pouco
leite no pais,/¢é preciso entregd-lo cedo./ H4 muita sede no pais,/ é preciso
entregd-lo cedo./ H4 no pafs uma legenda, que ladrio se mata com tiro.”"!

Temos uma construgio paralelistica, trés versos iniciados com o verbo
haver no presente com respectivos advérbios ‘pouco’ e ‘muito’, comple-
mentos verbais ¢ adjuntos adverbiais de lugar, seguidos da necessidade de
agbes: “hd pouco leite no pafs, ¢ preciso entregé-lo cedo,/ hd muiro leite no
pais, ¢ preciso entregd-lo cedo.” O sujeito lirico langa, j4 na abertura do
poema, uma situagdo inusitada entre os quatro primeiros versos com seus
advérbios e agBes imperativas (‘pouco leite’ x ‘muita sede’>> ¢ preciso
entregd-lo cedo) e os dois dltimos versos (H4 no pais uma legenda,/que
ladrio se mata com tiro.); e, como toda lenda, se apresenta como uma
concretizagio histérica do imagindrio e, por conseguinte, do conjunto de
valores, crengas e préticas de determinado grupo social. Até aqui, parece
nio haver nada de estranho nio fossem os dois dltimos versos que, de
maneira préxima a uma pardbola, trazem um contetiddo moralizante. H4
poucos detalhes ¢ o mais importante é a mensagem: “H4 no pais uma
legenda,/ ladrdo se mata com riro”.

Ora, a auséncia de detalhes se deve nfo apenas por se tratar de um
poema, com sua linguagem sintética, mas por uma estratégia de silencia-
mento que, de maneira alegérica conta muito, dizendo pouco, ampliando
seu alcance critico sem ser notado pela censura de seu contexto de produ-
¢do. Veremos que na segunda estrofe os versos dois, trés, quatro € cinco
centram-se na configura¢io de seu personagem principal, ou melhor, na
divisdo de classes e no sistema de produgio em que este mogo estd inseri-
do: “(...) alguém acordou cedinbol e veio do dltimo subsrbiol trazer o leite
mais frio/ e mais alvo da melhor vaca/ para todos criarem forcal na luta
brava da cidade”. Ainda na referida estrofe h4 uma sinédoque; seus instru-
mentos de trabalho avisam “aos homens no sono/ que “alguém acordou
cedinho” para lhes trazer leite “mais frio da melhor vaca”.
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Na terceira estrofe, temos indicagBes de seu trabalho cansativo e de
uma contradigio explicita: “sai correndo e distribuindo/ leite bom para
gente ruim”. Trata-se de uma imagem que, como na estrofe inicial, aponta
o paradoxo do leite, metéfora tradicionalmente positiva (pureza, vitalida-
de, maternidade, crescimento), € o cardter negativo das pessoas que o rece-
bem, mostrado cruamente pelo adjetivo “ruim”. Notemos que a sinédoque
dos instrumentos de trabalho do leiteiro transforma-se em um corte na
descrigio do leiteiro, corte este feito pela pressa imposta pelo tempo capi-
talista. O préprio sujeito lirico mostra que “sequer a garrafa” (um objeto,
portanto) nio tem tempo de dizer ao leiteiro suas qualidades: “Na mio a
garrafa branca/ néo tem tempo de dizerl as coisas que lhe atribuo.”

Se na segunda estrofe as pessoas ouviam o som de “sua lata, suas garra-
fas/e seus sapatos de borracha”, na terceira estrofe os produtos se personi-
ficam e o leiteiro se coisifica, pois nem ao menos a garrafa tem tempo de
dizer suas qualidades. Além disso, a prépria condigio do leiteiro ndo con-
segue estabelecer um didlogo com o sujeito lirico, ou seja, nio hd possibi-
lidade de comunicagio, ou aproximagio entre ambos: “nem o mogo ignaro,/
morador na Rua Namur,/ empregado no entreposto,/ com 21 anos de
idade,/ sabe ld 0 que seja impulsol de humana compreensio.”

Ao dizer que o leiteiro ndo sabe o que seja “impulso de humana com-
preensio”, o sujeito lirico langa uma terceira tensio: o desconhecimento
de si mesmo. Tal situagio guarda nitida semelhanga com pontos centrais
da Critica 2 Economia Politica marxista. E preciso pensar que a alienacio,
tal como Marx tratou, se concretiza no momento em que o ser humano
deixa de reconhecer sentido ou fungio no produto de seu trabalho. Assim,
o que ¢ feito pelo ser humano, realizado para responder s necessidades
vitais de sua sobrevivéncia, deixa no 4mbito do capiralismo de set reconhe-
cido como tal. O resultado do trabalho humano transforma-se em algo
estrantho a seu préprio criador, uma vez que se produzem coisas sem neces-
sidade intrinseca de uso e no se conhecem mais todas as etapas de produ-
¢do. Por seu trabalho alienado o ser humano receberd um valor em dinhei-
fo que sequer minimamente guardars relagio com seu real valor de venda.
Estamos, portanto, no mundo do fetiche da mercadoria e da reificacio
humana. Reparemos nos versos finais da terceira estrofe, em especial, nos
dois dltimos: “E j4 que tem pressa, 0 corpo/ vai deixando 4 beira das casas/
uma apenas mercadoria”. Nosso protagonista é comandado pela mercado-
ria e nio tem consciéncia de sua condigio, transformando-se em um aut6-
mato como demonstra a imagem do corpo, em vez de um ser, que deixa “a
beira das casas uma apenas mercadoria.” Na quinta estrofe, encontramos
imagens relativas a espagos que configuram, em perspectiva alegérica, o
grau de divisio de classes ¢ opressio: “E como a porta dos fundos! também
escondesse gentel que aspira ao pouco de leitel dispontvel em nosso tempo,!
avancemos por esse beco, / peguemos o corredor,/ depositemos o litro.../
Sem fazer barulho, ¢ claro,/ que barulho nada resolve.”

A imagem da “porta dos fundos” que “esconde” gente nos dois primei-
ros versos € bastante forte, principalmente quando, mais adiante, este gru-
po excluido for atacado pelo senhor que, preocupado com os ladrdes que
“infestam” o bairro, matard um “inocente” para salvar sua propriedade. Vale

notar também que o leite, aspirado por todos “em nosso tempo”, é “pou-
co”; tal situagdo foi apontada logo na primeira estrofe, fato que, diante da
“muita sede no pais”, cria uma tens3o novamente presente na quinta estro-
fe, tensdo esta que ndo sé vem se processando desde os primeiros versos
como alcangard seu climax a partir da quarta estrofe: “Meu leiteiro tio
sutil/ de passo maneiro e level antes desliza que marcha./ E certo que algum
rumor/ sempre faz: passo errado,/vaso no caminho,/ cfo latindo por prin-
cipio, ou um gato quizilento/. E h4 sempre um senhor que acorda,/ res-
munga e torna a dormir.”

A narrativa prossegue com o jovem trabalhador entregando seu leite.
Nos trés primeiros versos o sujeito lirico novamente expressa, por meio do
elogio, uma identificagio afetiva com o leiteiro, mostrando ainda seus per-
calgos didrios. Contudo, serd nos dois tltimos versos desta quinta estrofe,
de contetido aparentemente banal, que a tensio maior da narrativa se pée
em marcha, ligando-se diretamente 4 sexta estrofe:

E h4 sempre um senhor que acorda,
resmunga e torna a dormir.

Mas este entrou em pinico
(ladxGes infestam o bairro),
n3o quis saber de mais nada.
O revélver da gaveta

saltou para sua mio.
Ladrio? se pega com tiro.
Os tiros na madrugada
liquidaram meu Jeiteiro.

“Ndo quis saber de mais nada”, com este verso o destino do leiteiro ¢
selado. Ou seja, seu panico faz com que este senhor concretize a violéncia
do sistema no qual est4 inserido por meio do assassinato de outro ser hu-
mano. Seu medo, seu pinico de perder mercadorias (sua propriedade) faz
dele um autémato. Somente apds matar o leiteiro que o homem se dd
conta de seu ato: “Meu Deus, matei um inocente.” Qutra vez, em seguida,
hd mais uma legenda, posta sorrateiramente pelo sujeito lirico na boca do
senhor: “Bala que mata gatuno/ também serve pra furtar/ a vida de nosso
irmao./ Quem quiser que chame médicol policia ndo bota a maol neste filho
de meu pai.”

A (aparente) preocupagio (?%) do senhor, contudo, se mostra pericli-
tante pelo verso seguinte, indicando uma constituigdo ética no tocante 20
direito 4 vida de outra pessoa, orientada por valores que muito lembram o
fetiche da mercadoria discutido por Marx; tanto assim que o autor dos
disparos isenta-se até mesmo de chamar um “médico”. Tragos de arrogin-
cia, prepoténcia e cinismo estdo mais do que explicitos nestes trés curtos
versos: “Quem quiser que chame médico/ policia nio bota a mio/ neste
filho de meu pai./ Estd salva a propriedade.”

“Estd salva a propriedade”, quem diz esta frase? O sujeito lfrico ou o
homem que matou o leiteiro? Nio ¢ possivel saber graficamente quem a
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profere, 0 poema ndo traz sinais grificos que indiquem com certeza quem
a proferiu, se um, se outro. Fica a ambigiiidade em nada gratuita no mo-
mento de maior tensio da narrativa. Vejamos por qué. Se o senhor tiver
dito a frase, justifica-se, no 4mbito do capitalismo, a agdo de matar um
suspeito de atentar contra a propriedade; fecha-se, assim, o ciclo de violén-
cia sobre os pobres (pouco leite x muita sede/ leite bom x para gente ruim).
Se o narrador tiver dito a frase, entreabre-se entdo uma situagio mais terri-
vel ainda quanto a0 autoritarismo praticado por aquele que defende sua
propriedade: “Quem quiser que chame médico/ policia ndo bota a mao/
neste filho de meu pai”. Estes trés versos demonstram o poder acima de
qualquer lei ou forga do Estado de Direito; se a policia nio bota a mio
“neste filho de meu pai”, quem ousaria colocar?’? O “senhor assustado”
ndo 56 se arroga acima de qualquer regra, como j4 colocara em prética seu
poder a0 assassinar o leiteiro. Aparentemente, poder-se-ia afirmar que ele
vive dentro da mais absoluta desobediéncia civil, que nio reconhece se-
quer a autoridade policial; em teoria, sim, ele seria um ‘perigo’ para 2 so-
ciedade. Contudo, se pensarmos que, no contexto da histéria brasileira o
direito (de protegdo 4 propriedade, sobretudo) sempre existiu em benefi-
cio de pequenos grupos econdémicos e politicos, sobrando a aplicagio da
lei penal para a maioria, entdo veremos que nio, que o senhor que mara o
leiteiro nada faz do que renovar o pacto outorgado pelos grupos dominan-
tes politica e economicamente, isto &, a lei, o castigo, as penas servem ao
grosso da populagio; o direito, as salvaguardas, a liberdade servem ao ‘sele-
0’ grupo dos proprietdrios do capital, bem como suas camadas médias e
(por que nio dizer?) mediocres. Fazendo-se uma breve aproximagio com a
obra cldssica de Michel Foucault, Vigiar e punir, veremos que, concomi-
tante  passagem do Antigo Regime, aristocritico, para o Estado burgués,
liberal e capitalista, se processou uma mudanga em todo o sistema penal
na Franga, ou seja, nas concepgdes de crime bem como nas penas que estd
diretamente ligada a transformag6es no campo da economia politica nio
s6 daquele pafs, mas em outros como a Inglaterra. Assim, em um primeiro
momento (sobretudo nos séculos XVI e XVII), o castigo corporal incluida a
morte do condenado era um evento publico; deixar as marcas no corpo,
fazer o culpado sofrer fisicamente tanto ou mais do que causara 4 vitima era
a prépria concretizagio do poder do Rei. A partir da Revolugio Francesa, a
idéia ¢ preservar sua vida e, obviamente, o corpo do culpado, retird-lo da
esfera puiblica e aplicar-lhe um castigo de longa duragio, a fim de que sua
pena servisse como exemplo aos que pensassem em seguir futuramente os
passos do culpado, o qual passa a potencial ‘trabalhador’ ou ‘escrave’ a servi-
so da sociedade; houve, portanto, uma espécie de abrandamento das penas
no tocante a préticas de tortura fisica no inicio do século XIX. Interessante
pensar que a passagem do Antigo Regime para o Estado burgués se configu-
ra na passagem da repressao, por parte das autoridades criminais, a0s que
atentavam contra a vida, no periodo mondrquico, aos que passam 4 atentar
contra a propriedade, no periodo capitalista.”” O que nos surpreende ao pen-
sarmos as questdes langadas em “Morte do leiteiro” é a perspectiva revelado-
ra de uma relagio de forgas que foge 3 andlise de Foucault, o que demonstra
que sequer um Estado burgués se configurou no Brasil, o que em si necessa-

124 leitura deste verso, “neste
filho de meu pai”, como uma
referéncia direta do ‘senhor’
nio 20 leiteiro estatelado no
chiio, mas 4 si préprio, me foi
apontada argutamente por uma
aluna do curso de Letras da
UEFS, Jecilmar, 2 quem
agradego enormemente, Trata-
se, segundo a colaboradora, de
uma expressio comum em
regides interioranas. Tal
colaboragio ocorren durante
apresentagdo deste texio em
comunicagdo realizada no I
Semin4rio Internacional de
Teoria e Histria Literdrias
(SETHIL), ocorrido na UESB,
em Vitdria da Conquista, de 8 a
11 de outubro de 2005.

¥ Aficma Foucault: “Quer dizer
que se, aparentemente, 4 nova
legislagdo criminal se
caracteriza por uma suavizagio
das penas (...), ela € apoiada
basicamente por uma
profinda alteragio na
economia iradicional das
slegalidades e uma rigorosa
coergdo para manter seu
ajustamento. Um sistema penal
deve ser concebido como um
instrumento para gerir
diferencialmente as ilegalidades,
ndo para suprimi-las a todas.”
Idem, p. 75. (grifo meu).

" “f necessario (2 época da
reforma penal na Franga] wr
cddigo exaustivo e explicito,
que defina 05 crimes, fixando
as penas. Mas o mesmo
imperativo de cobertura
integral pelos efeitos-sinais da

punico obriga a ir mais longe.

A idéia de um mesmo castigo
030 tern 2 mesna forga para
todo mundo; 2 multa ndo é
terivel para o rico, nem a
infimia a quem jZ estd
exposto.” Idem, pp. 82-3,

1S BOBBIO, Norberto et. alii.
Diciondrio de politica. 7. ed.
Brasilia: UNB, 1995. vol.1, pp.
100-1. (grifos meus)

riamente nZo significaria uma qualidade no tocante is relagdes econdmicas e
politicas, mas, penso, sobretudo, na questio do acesso minimo ao direito e
as leis e, por conseguinte, em uma sociedade baseada em relagGes norteadas
por principios de equanimidade, nfo de estratificagio de classe. O pensador
francés chama-nos a atengio para o fato de que o burgués ou um nobre
também estavam sujeitos 2 lei, sendo crimes praticados por tais classes mais
impactantes a0 conjunto social do que por uma ‘pessoa do povo’.™* No con-
texto de nosso poema, o burgués, o proprietdrio est4 fora de qualquer chan-
ce de ser enquadrado legalmente por seu crime. Ora, nfo vejo tal poder
sendo como 2 agdo concreta do poder de grupos dominantes sobre 2 maioria
da populagio. Noto também nessa imunidade dada por sua condigio eco-
ndmica e social um movimento rumo nio apenas ao autoritarismo, mas sim
20 totalitarismo, uma vez que qualquer outra instincia divergente de sua
concepgdo, qualquer ‘suspeito’ deve ser subjugado, como afirma Stoppino.??
A estrofe final é, a meu ver, a mais instigante, dado que dos destrogos “mal
redimidos da noite”, enfim, desta violéncia entre forgas desiguais, h um
movimento de resisténcia da vida:

Da garrafa estilhagada,

no ladrilho j4 sereno

€scorre uma coisa espessa
que ¢ leite, sangue... ndo sei.
Por entre objetos confusos,
mal redimidos da noite,
duas cores se procuram,
suavemnente se tocam,
amorosamente se enlagam,
formando um terceiro tom

a que chamamos aurora.

Nos scis primeiros versos da estrofe final, o sujeito lirico se mostra
vacilante frente a tal situagdo; sua seguranga 20 narrar, demonstrada até a
pendltima estrofe, torna-se fragmentdria, inconstante, como demonstram
as expressdes: “estilhacada”, “confusos”, “mal redimidos”, “ndo sei”. Nos
cinco dltimos versos, 0 movimento de procura de duas cores com seu to-
que suave, seu enlacamento amoroso criam uma outra perspectiva que,
por sua sutileza, vai em caminho radicalmente diverso ao de toda a narra-
tiva tensa e violenta que se processou anteriormente. E justamente esta
sutileza e beleza presentes na aurora que causam um choque no leitor, que
chamam sua atengfio para um mundo que nos é vendide como homogé-
neo e justo. Na situagdo “peculiar” (pressentida, mas nio desenvolvida por
Candido) de um jovem explorado, que traz ‘leite bom para gente ruim’,
situa-se e concretiza-se toda a contradi¢io fundamental da dinimica de
exploragio capitalista no Brasil: eu te exploro e vocé me serve em siléncio,
eu te mato e ndo pago nenhum preco por isso. Assim, concluo, retomando
os versos inicias do poema: “H4 o pouco leite no pais” poderia, dentre
diversas significag@es, ser o direito ao estatuto de dignidade humana proi-
bido 2 maioria das pessoas no sistema capitalista. J4 o verso “Hd muita
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sede no pafs” se apresenta como seu oposto, ou seja, o estatuto humano
reservado a poucos (precirio também, posto que assentado em opressio ao
outro); sede que, em uma sociedade conservadora, s6 pode ser saciada por
uma minoria que, para tanto, vale-se da violéncia. Dizer que “ladrio se
pega com tiro” faz, nesse jogo de cartas marcadas, todo o sentido ¢ justifica
a morte de milhdes e milhges de leiteiros cotidianamente, seja no Brasil
dos anos 30 e 40, seja no Brasil atual.

Abstract

This essay will make critical considerations about the configurations between the
lyrical subject and authoritarianism in the poem “Morte do leiteiro™ by Carlos Drum-
mond de Andrade, present in the book A rosa do povo (1945).

Keywords: Drummond, lyric, authoritarianism, brazilian poetry.

0 artigo esté diretamente relacionado & minha tese de doutorado, em andamento.
Sua produgédo tem origem em uma comunicag#o realizada no | Semindrio Internacio-
nal de Teoria e Historia Literdrias (SETHIL), ocorrido na UESB, em Vitoria da Conquista
—BA, de 8 a 11 de outubro de 2005.
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vermelho-laca com grandes brasas por detrds dos olhos,
0s cdes ouviram o assobio,
0 homem ouviu — lhe disseram ¢ o que anda sem os pés,
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' 0s poemas do escritor italino Cesare
Pavese (1908-1950) traduzidos por
Mauricio Santana Dias fazem parte de sua
tese de doutorado Lavorare Stanca: o
projeto impossivel de Cesare Pavese,
defendida na 4rea de Teoria Lilerdria e
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Quatro poemas de Cesare Pavese'

Tradugao de Mauricio Santana Dias?

LO STEDDAZZU

L'uomo solo si leva che il mare & ancor buio

¢ le stelle vacillano. Un tepore di fiato

sale su dalla riva, dov'é il letto del mare,

e addolcisce il respiro. Quest'¢ I'ora in cui nulla
puo accadere. Perfino la pipa tea i denti

pende spenta. Notturno € il sommesso sciacquio.
Luomo solo ha gia acceso un gran fuoco di rami
e lo guarda arrossare il terreno. Anche il mare
tra non molto sara come il fuoco, avwampante.

Non ¢’¢ cosa piti amara che I'alba di un giorno
in cui nulla accadra. Non c'¢ cosa pid amara
che Pinutilia. Pende stanca nel cielo

un stella verdognola, sorpresa dall’alba.

Vede il mare ancor buio e la macchia di fuoco
a cui 'uomo, per fare qualcosa, si scalda;
vede, e cade dal sonno tra le fosche montagne
dov'e un letto di neve. La lentezza dell’ora

¢ spietata, per chi non aspetta piti nulla.

Val a pena che il sole si levi dal mare

¢ la lunga giornata cominci? Domani
tornera I'alba tiepida con la diafana luce

e sard come iedd e mai nulla accadra.
L'uomo solo vorrebbe soltanto dormire,
Quando ['ultima stella si spegne nel cielo,
Fuomo adagio prepara la pipa e Paccende.

[9-12 gennaio 1936]

A ESTRELA DA MANHA

0 homemn s6 se levanta que o mar inda € escuro
e as estrelas vacilam. Um mormago de alento
sobe reto das orlas, do leito do mar,

abrandando o respiro. Esta é a hora em que nada
acontece. O cachimbo entre os dentes também
cai sem britho. Noturno é o som do marutho.

0 homem s6 ji acendeu uma fogueira de galhos
¢ 2 observa dourar o terreno. Até o mar

daqui a pouco estard como o fogo, candente.

Nao tem coisa mais acre que 2 aurora de um dia
em que nada haverd. Ndo tem coisa mais acre

do que a inutilidade. Cansada no céu

pende a estrela azulada, colhida na aurora,

Olha o mar inda escuro e a2 mancha de fogo

onde o homem, que ndo faz mais nada, se aquece;
olha e cai de seu sono entre as foscas montanhas
onde hd um leito de neve. O arrastado das horas
¢ inclemente com quem jd n3o espera mais nada,

Vale a pena que o sol se levante do mar

e essa longa jornada comece? Amanhi

voltard a morna aurora e seu brilho didfano

¢ serd que nem ontem e mais nada haver4.

0 homem s6 gostaria de apenas dormir.
Quando a tltima estrela se apaga no céu,

o homem lento prepara o cachimbo e o acende.

[9-12 de janeiro de 1936]
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DOPO
La colina & distensa e la pioggia I'impregna in silenzio.

Piove sopra le case: la breve finestra

s'é riempita di un verde pid fresco e piti nudo.

La compagna era stesa con me: la finestra

era vuota, nessuno guardava, eravamo ben nudi.

1I suo corpo segreto cammina a quest'ora ora per strada
col suo passo, ma il ritmo & pid molle; la pioggia
scende come quel passo, leggera e spossata.

La compagna non vede la nuda colina

assopita nell'umidita: passa in strada

e la gente che I'urta non sa.

Verso sera

la collina & percorsa da brani di nebbia,

la finestra ne accoglie anche il fiato. La strada
a quest’ora & deserta; la sola collina

ha una vita remota nel corpo piii cupo.
Giacevamo spossati nell'umidita

dei due corpi, ciascuno assopito sull'altro.

Una sera pid dolce, di tiepido sole

e di freschi colori, la strada sarebbe una gioia.

B una gioia passare per strada, godendo

un ricordo del corpo, ma tutto diffuso d’intorno.
Nelle foglie dei viali, nel passo indolente di donne,
nelle voci di tutti, ¢'& un po’ della vita

che i due corpi han scordato ma & pure un miracolo.
E scoprire gid in fondo 2 una via la collina

tra le case, e guardarla e pensare che insieme

la compagna la guardi, dalle breve finestra.

Dentro il buio & affondata la nuda collina

e la pioggia bisbiglia. Non ¢'2 la compagna

che ha portato con sé il corpo dolce e il sorriso.
Ma domani nel cielo lavato dall’alba

Ia compagna uscira per le strade, leggera

del suo passo. Potremo incontarci, volendo.

(1934]

DEPOIS
A colina se estende e uma chuva a encharca em siléncio.

Chove sobre os telhados: a estreita janela

¢ tomada de um verde mais fresco e mais puro.
Ao meu lado, deitada, 2 amiga: 2 janela,

um vazio, e ninguém nos olhava, e estivamos nus.
0 seu corpo secreto caminha, a esta hora, na rua
COMm Seul passo num itmo mais lento; e a chuva
desce como esse passo, suave e cansada.

Minha amiga ndo nota a colina despida

que adormece no charco: caminha na rua

€ as pessoas que a esbarram ndo saberm.

De noite

a colina é varrida por trapos de névoa,

e a janela recolhe os seus sopros. A rua

a esta hora é um deserto; somente a colina
tem uma vida remota 110 corpo mais cavo.
Nés jaziamos, lassos, no sopro molhado

dos dois corpos, deitados no sono, enlagados.

Numa tarde mais doce, de tépido sol

e de cores vigosas, a rua seria uma festa.

£ gostoso passar pela rua, gozando

a meméria do corpo, mas tudo difuso ao redor.

Na folhagem das ruas, no passo indolente das mogas
¢ nas vozes de todos hi um pouco da vida

que os dois corpos perderam, mas que é um milagre.
Descobrir 14 no fundo da estrada a colina

entre as casas e vé-la e pensar que ali mesmo

minha amiga a contempla da estreita janela.

Mergulhou no brumoso essa pura colina

e o chuvisco sussurra. Estd ausente a amiga
que levou com dogura o seu corpo e o sorriso.
Amanha, no céu claro e layado da aurora,
minha amiga andar4 pelas ruas, suave

em seu passo. Podemos nos ver, se quisermos.

[1934]

LA NOTTE

Ma la notte ventosa, la limpida notte

che il ricordo sfiorava soltanto, & remota,

€ un ricordo. Perdura una calma stupita
fatta anch’essa di foglie e di nulla. Non resta,
di quel tempo di 1 dai ricordi, che un vago
ricordare.

Talvolta ritorna nel giorno
nell'immobile Iuce del giorno d'estate,
quel remoto stupore.

Per la vuota finestra
il bambino guardava la notte sui colli

freschi e neri, e stupiva di trovarli ammassati:

vaga e limpida immobilita. Fra le foglie
che stormivano al buio, apparivano i colli
dove tutte le cose del giorno, le coste

e le piante e le vigne, eran nitide e morte
e la vita era un’altra, di vento, di cielo,

e di foglie e di nulla.

Talvolta ritorna
nell'immobile calma del giorno il ricordo

di quel vivere assorto, nella luce stupita.

[16 aprile 1938]

A NOITE

Mas a noite de ventos, 2 limpida noite

que 2 lembranga rogava de leve, é remota,

€ lembranca. Perdura uma calma aturdida,
um sossego de folhas e nada. Do tempo

que ultrapassa 2 lembranga s6 resta um difuso
relembrar.

Certas vezes retorna no dia,
numa imével clareza de um dia de estio,
esse espanto longinquo.

Da janela vazia

0 menino mirava as colinas na noite,

frias e negras, e olhava espantado o macico:
vaga e limpida imobilidade. Entre as folhas
farfalhando no escuro, surgiam os cerros
onde todas as coisas do dia, as encostas

e os vinhedos e o verde, eram claras e mortas
€ 0 viver era um outro, de vento, de céu

e de folhas, de nada.

E s vezes retorna
no sossego parado de um dia 2 lembranca

dessa vida alheada na luz espantosa.

[16 de abril de 1938]
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MATTINO

La finestra socchiusa contiene un volto
sopra il campo del mare. I capelli vaghi
accompagnano il tenero ritmo del mare.

Non ci sono ricordi su questo viso.

Solo un’ombra fuggevole, come di nube.
L'ombra ¢ umida e dolce come la sabbia
di una cavita intatta, sotto il crepuscolo.
Non ci sono ricordi. Solo un susurro
che & la voce del mare fatta ricordo.

Nel crepuscolo I'acqua molle dell'alba
che s'imbeve di luce, rischiara il viso.
Ogni giorno & un miracolo senza tempo,
sotto il sole: una luce salsa I'impregna
e un sapore di frutto marino vivo.

Non esiste ricordo su questo viso.

Non esiste parola che lo contenga

0 accumuni alle cose passate. leri,
dalla breve finestra & svanito come
svanira tra un istante, senza tristezza
né parole umane, sul campo del mare.

[9-18 agosto 1940]

MANHA

A janela entreaberta contém urm rosto
sobre o0s campos do mar. Os cabelos vagos
acompanham o terno balango do mar.

J4 ndo hd mais lembrancas sobre este rosto.
$6 uma sombra fugaz, como fosse uma nuvem.
Asombra é timida e doce como 2 da areia

de uma intacta caverna, sob o crepisculo,

Ja ndo hd mais lembrancas. 86 um sussurro
que € a voz desse mar tornada lembranga.

No crepisculo a 4gua mole da aurora
que se banha de luz resplandece a face.
Cada dia é um milagre sem tempo

sob o sol: uma luz salgada o recobre
com um vivo sabor de fruto marinho.

Nido existe lembranca sobre este rosto.

Ndo existe palavra que o contenha

ou disponha entre as coisas passadas. Ontem,
dessa breve janela sumiu-se como

sumird num instante, sem mais tristeza

ou palavra humana, do campo do mar.

[9-18 de agosto de 1940]
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E eis que este mesmo homem havia saido furtivamente de casa na calada
da noite e disparado o fuzil para o céu duas vezes. E ainda se pusera a gritar.

Ninguém entendeu nada.

Ao meio-dia um oficial corpulento da guarda civil, com o rosto verme-
tho crespado pelo vento, chegou ao posto veterindrio 4 procura de Kozdlin.

— Bom-dia, camarada Kozdlin!

Koziilin olhou surpreso para o oficial.

— Bom-dia.

— O senhor terd... de... ir até o sovier da aldeia®. Registrar uma
ocorréncia.

Kozdlin pds-se a procurar algo no chio com os olhos...

— Que ocorréncia? Para qué&

— O qu&

— Essa ocorréncia, para que é Nio entendi.

— O senhor deu um tiro ontem? Mais exatamente, de madrugada?

— Dei.

— Entdo, precisamos fazer uma ocorréncia. O presidente do soviez da
aldeia estd... querendo ter uma conversa com o senhor. A troco de que foi
abrir fogo? Alguém o assustou, ou o qué?

— Nada disso... Aconteceu uma grande vitéria na ciéncia, comemorei
com uma salva de tiros.

O oficial olhou para o assistente de veterindria com um ar descontraido,
um interesse sincero.

— Que vitéria?

— Na ciéncia.

— E dai?

— Comemorei com uma salva de tiros. Que mal h4 nisso? Foi de alegria.

— Salvas de tiros sdo comuns em Moscou — proferiu o oficial num
tom de sermio. — Mas aqui, isso se chama violagio da ordem publica.
Nés lutamos contra isso.

Koziilin tirou o avental, vestiu o casaco e pés o gorro, dando a entender
que jd estava pronto.

porta do posto veterindrio havia uma motocicleta com uma caleche.

O presidente do sovier da aldeia os esperava.

— Aquilo... esta noite, era uma salva de tiros — pos-se a falar o oficial
e voltou a langar um olhar descontraido para Kozdlin. — O camarada
Kozidlin® aqui me explicava...

— Kozilin — corrigiu o assistente de veterindria.

— Hum?

— O correto ¢ Kozilin.

— E qual a dif... Ah-ah! — o oficial percebeu e caiu na gargalhada.
Sentou-se pesadamente numa poltrona grande de couro. E tirou da pran-
cheta o papel impresso para fazer a ocorréncia. — Queira me desculpar,
foi sem querer.

O presidente fez ranger suas botas de couro de bezerro, arrumou o
cinto da camisa militar com a mio direita (da outra manga pendia uma
mio artificial laqueada, perfeita), convidou o assistente de veterinria:

— Sente-se, camarada Kozidlin!

? Conselho da aldeia —
6rgio de administragiio local
(N.doT).

* 0 autor faz aqui um jogo de
palavras com o nome Kozilin,
formado a partir da palavra
kozilia, que significa cabrito, e
Koziilin, da palavra kozitilia,
que significa ranho de nariz
(N.doT.).

5 0 oficial sugere aqui sua
suspeita de que Kozilin
estivesse ouvindo alguma ridio
estrangeira, o que, durante os
anos do regime soviético, era
proibido. As pessoas tentayam
pegar na surdina, na calada da
noite, principalmente a ridio
“Voz da América” (N, do T.).
€0 Farol” (N. do T.).

7 Transliterado do original.
CombinagZo de sons e palavras
sem sentido, que ilustram o
estado da personagem
(N.doT).

Kozilin também se acomodou numa poltrona funda.

— Entdo, o que foi isso que aconteceu? Por que o droteio?

— Ontem em Cape Town realizaram um transplante de coragio em
um homem, revelou solenemente Kozdlin. E se calou. O presidente ¢ o

oficial ficaram esperando. — O que mais? — De um homem morto para
um vivo.

A cara do oficial murchou.

— Como ¢ que &

— Transplantaram o coragio de uma pessoa morta em uma viva. De
um caddver.

— O qué, eles desenterraram o caddver, pegaram e...

— Mas para que haveriam de desenterrar se a pessoa tinha acabado de
morrer! — exclamou Kozilin, exasperado. — Os dois estavam no hospital.

— Claro, isso s vezes acontece — concordou o presidente com um ar
de condescendéncia —, fazem transplantes de alguns érgaos. De rins... e
de outros.

— De outros, sim, mas do coragio € a primeira vez. Trata-se do
coragio!

— Nio vejo ligagdo nenhuma entre esse... caso patoldgico e os dois
tiros em plena madrugada — disse severamente o presidente.

— Eu fiquei feliz... aturdido, quando ouvi, dei com os olhos na espin-
garda, saf correndo para o quinral e atirei...

— Em plena madrugada.

— E o0 que hd de mais nisso?

— O qué? Perturbagio da ordem publica dos trabathadores.

— A que horas foi isso? — perguntou num tom severo o oficial.

— Nio sei ao certo. Por volra das trés horas.

— O que hd com o senhor, até as trés horas estava ouvindo ridio?

— Na&o conseguia dormir, fiquei ouvindo...

O oficial langou um olhar significativo para o presidente.

— Que rddio de Moscou’ ¢ essa que s trés horas estd no ar?

— A “Maiak™ ¢

— A “Maiak” fica no ar a noite toda — confirmou o presidente, mas
sem tirar os olhos do assistente de veterindria. — Quem lhe deu o direito
de causar distiirbios com tiros na aldeia is trés horas da madrugada?

— Perdoe-me, na hora nio atinei... Eu sou esquizofrénico.

— Quem? — O oficial no havia entendido.

— Esquizofrénico. — Apodera-se de mim, sabe... Perco o controle. —
Como que imerso em reflexdes, o assistente passou a mio pela fronte,
depois pelos olhos. — Chirvo colo chirvo... Pé dental, etecetera.’

— O oficial e o presidente se entreolharam perplexos.

— Desculpe-me — tornou a dizer o assistente de veterindria.

— Da nossa parte, camarada Kozilin, estd desculpado — pronunciou
compassivamente o presidente —, mas e quanto aos trabalhadores? Al-
guns deles tém de levantar s cinco da manha. O senhor, que € uma pessoa
com instrugdo, deveria compreender essas coisas.

— A propésito — animou-se o oficial com um ar amigdvel —, o que
tinha o senhor de sair comemorando? Essa vitéria nio ¢ da sua alcada. O
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senhor é um veterindrio. Ndo foi em uma égua que fizeram o transplante
de coragdo.

— Nio ouse falar assim! — pos-se a gritar de repente o assistente de
veterindria. E enrubesceu. Calou-se e perguntou em voz baixa e com amar-
gura: Para que falar assim?

Por algum tempo todos se calaram. O primeiro a falar foi o presidente.

— Nio h4 motivo para exaltagdes. Claro, essa é uma grande conquista
para os cientistas. A questdo n3o € em quem fizeram o ttansplantc, todos
nds, afinal de contas, fazemos parte do mundo animal, o que importa é a
conquista em si. Ainda mais que foi realizada em um homem. Mas, cama-
rada Kozilin, vou lhe dizer mais uma vez: essa iniciativa do senhor com
salvas de tiros noturnas nio passa de uma perturbagio grosseira da tran-
qiiilidade. Quantas conquistas desse tipo nio estardo por vir! O senhor
transformard a todos nés, cidaddos, em psicopatas. Lembre-se disso de
uma vez por todas. Alids, o senhor tem lenha suficiente para o inverno?

O assistente de veterindria sentiu-se desconcertado com o inesperado
da pergunta.

— Obrigado, por enquanto tenho. Por enquanto nio me falta nada.
Estou bem aqui — o assistente de veterindria amassou o boné nas mios e
franziu a sobrancelha. Sentia-se envergonhado por sua explosio. Langou
um olhar para o oficial — Perdoe-me, ndo me contive...

O oficial ficou todo embaragado.

— Bem, agora esquega isso...

O presidente comegou a rir.

— Est4 tudo bem. E como dizem, quem perdoa, esquece.

— E quem vai esquecer — ameagou de brincadeira o oficial — uma
coisa dessa? Fazer ocorréncia nio vamos, mas na memdria vai ficar. Certo,
camarada Koztdlin?

— Quem falou em ocorréncia? — perguntou o presidente. — E um
camarada culto...

— Culto pode ser... mas vai chegar aos ouvidos dos nossos, no posto
policial...

— Nio o reteremos mais, camarada Kozdlin — disse o presidente. —
Pode voltar para o seu trabalho. Apareca, se precisar de alguma coisa.

— Obrigado — o assistente de veterindria levantou-se, pés o gorro e se
dirigiu para a saida.

Deteve-se A soleira da porta... Virou-se. E de sdbito fez uma careta,
fechou os olhos e, inesperadamente — como que diante de um baralhdo
—, deu voz de comando, alto, arrastadamente:

— A-ten-ggo! A-li-nhar!

Depois passou os dedos pela fronte, pelos othos, e disse baixinho:

— Apoderou-se de mim de novo... Até logo. — E saiu.

O oficial € o presidente permaneceram sentados sem tirar os olhos da porta
ainda por um tempo. Depois, com dificuldade, o oficial virou-se na poltrona
para o lado da janela e ficou olhando como o assistente de veterinria ia pela rua.

~— Isso, sim, ¢ o que eu chamo de pancada da cabeca — disse ele.

O assistente de veterindria Kozilin ia apressado, como sempre. Olhan-
do para o chio.

— Precisamos arrancar dele aquele fuzil — disse o presidente. — Se-
nio, s6 Deus sabe...

O oficial tossiu.

— Vocé acha mesmo que ele é do “miolo mole™?

— O que foi?

— Est4 se fazendo de bobo! Eu vi pelos olhos...

— A troco de qué? — o presidente nio havia entendido. — O que ele
ganha com isso? Ainda mais agora...

— Ora, como n3o, com isso se livra de qualquer responsabilidade.
Agora, vé perguntar a ele se tem atestado de doenga — ndo tem. Aposto
minha cabega como ndo tem. Mas permissdo, sim. Vocé fala em tirar a
arma... Permissdo para porte de arma ele com certeza tem. Quer ver: vou l4
agora mesmo e verifico. E as contas estdo todas pagas. Vamos apostar?

— Nio estou entendendo mais nada: com que propésito haveria de
difamar-se assim?

O oficial comegou a rir.

— Sem nenhum propésito, apenas por precaucio. Do contrério, para
que esse — eu sou esquizofrénico. Sabemos bem como sio essas coisas!
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Resumos de dissertagdes e teses defendidas junto ao

Departamento de Teoria Literdria e Literatura
Comparada entre margo de 2003 e junho de 2006

Mestrado

A revolita luciferina: o bildungsroman no
espaco da escola — uma leitura
comparada de A portrait of the arlist as a
young man de James Joyce e AMDG de
Ramén Pérez de Ayala

Autor: Flavio Quintale Neto

Orientador: Prof. Dr. Marcus Vinicius Mazzari

A dissertagio de mestrado aqui apresentada
tem por objeto de estudo o bildungsroman no
espaco da escola jesuita comparando as nove-
las A portrait of the artist as a young man de
James Joyce, publicada em 1916, e AMDG do
espanhol Ramon Pérez de Ayala, publicada em
1910, que relatam a revolta de seus protago-
nistas contra a Igreja Catélica. Tragaram-se as
linhas gerais do conceito de bildungsroman e
sua ambientaggo em colégios controlados por
padres jesuftas, tendo como modelos as nove-
las citadas. Dessa maneira, avultaram muitos
pontos em comum entre as duas narrativas,
como a condensagio de todos os temas do ro-
mance no primeiro capltulo de cada obra, a
formagdo catdlica e o cardter autobiogrifico
dos textos, a revolta contra a prética da casti-
dade como principio da perda da fé e a parti-
cipagdo de um retiro espiritual baseado nos
Exercicios espirituais de Santo Indcio de Loyo-
la que reaquece a fé, mas sem efeito muito du-
radouro. Assim feito, mostrou-se que, embo-
ra as narrativas tenham muitos pontos de apro-
ximag¢do, hd uma diferen¢a fundamental en-
tre elas. Seguiu-se que, embora ambos os pro-

tagonistas sejam apdstatas, e que em ambas as
novelas o tema central seja a revolta contra a
religido e o desejo de uma formagio artistica
libertadora, em Joyce o ideal artistico assume
papel predominante, ao passo que em Ayala o
leitmotiv se traduz no 8dio aos padres e 4 Igreja
Catdlica por meio da critica feroz ao sistema
educacional jesufta de seu colégio.

Da literatura fantastica: teorias e contos
Autor: Marcio Cicero de Sa
Orientadora: Profé Dr2 Sandra Margarida Nitrini

A presente dissertagio pretende realizar um le-
vantamento das principais teorias relacionadas
cori a literatura fantéstica produzidas durante os
séculos XIX e XX, buscando suas caracteristicas,
diferengas e concordincias. Para tanto, inicia-se
com uma leitura das tentativas de definicdo desta
literatura através do estudo de H. P. Lovercraft e
Peter Penzoldt. Parte, entdo, para uma leitura de
trés teorias mais consistentes sobre o fantdstico,
quais sejam: o fantdstico tradicional, de Todorov,
o fantéstico contemporéineo, de Sartre, e o estra-
nhamento, de Freud. A partir da leitura destas
teorias, realizamos a ilustragio das mesmas atra-
vés de trés contos também produzidos durante os
séculos XIX e XX: “Berenice” e “A ilha da fada”,
de Edgard Alan Poe, e “A cidade”, de Murilo
Rubigo. Por fim, sintetizamos e realizamos algu-
mas consideragBes sobre o fantéstico.
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26/03/2003

Caetés: os incapazes de propriedade —
vencedores e vencidos na forma criada
por Graciliano Ramos

Autora: leda Lebensztayn

Orientadora: Profé Dr2 Ivone Daré Rabello

Estudo analitico-interpretativo de Czezés (1933),
este trabalho busca apreender a forma (a inter-
nalizagio estética do material histérico-social) do
romance de estréia de Graciliano Ramos. Tam-
bém pretende contribuir para se compreender a
formagio da obra do escritor, em termos da cria-
¢3o de um viés subjetivo que, a partir de uma
posicio social, seja critico das incongruéncias da
realidade sentidas como impasse. Com base na
leitura do romance e de ensaios fundamentais
de sua fortuna critica, depreendeu-se o proble-
ma da composigio de Caetés, que recebeu ressal-
vas como se marcado por pitoresco e pela desar-
ticulagdo entre o conflito central do protagonis-
ta e os chamados “quadros de costumes”. Ent3o,
o estudo mostrou como a representagio do per-
curso arrivista de Jodo Valério, marcado por he-
sitagBes e maroteiras, se articula 2 das relagdes
sociais de seu ambiente (provincia do Nordeste
brasileiro), cujo mecanismo ideolégico combi-
na arranjos pessoais € um liberalismo de aparén-
cias, conservando a configuragio social fundada
em desigualdades. Caracterizado o movimento
do narrador-protagonista como o do vitorioso,
verificou-se como 2 constitui¢do irdnica do ro-
mance por meio da imagem dos caetés proble-
matiza essa vitdria, revelando ser a colonizagio
escravocrata do Brasil a origem histérica desse
mecanismo e configuragio social.

Aspectos do teatro de Osman Lins em
“Retdbulo de Santa Joana Carolina”
Autora: Marisa Balthasar Soares
Orientadora: Profe Dr2 Sandra Margarida Nitrini

Aspectos do teatro de Osman Lins em “Retdbulo de
Santa Joana Carolina” discute intersecgbes sig-
nificativas entre o ficcionista, feicio mais conhe-
cida de Osman Lins, ¢ o teatrélogo considerado

demasiadamente literdrio, especialmente por
causa da concepgio de teatro como demonstra-
¢io de texto, discutida em Guerra sem testemu-
nhas e formalizada nas pegas reunidas em Santa,
automdvel e soldads. “O Retdbulo de Santa Joana
Carolina”, texto cuja beleza e vigor poéticos tém
chamado a atengdo, desde a sua publicagio, de
criticos e artistas, ¢ exemplar na influéncia ma-
tua dos géneros na poética osmaniana, ou con-
fluéncia como quer parte da critica. A teatrali-
zagio de Mariajosé de Carvalho, direcionando a
narrativa para o palco, bem comprova isto: seu
trabalho prima por perceber no texto os elemen-
tos teatrais literalizados, bem como por dialogar
com a concepgio teatral do autor, herdeira, em
alguns aspectos, do teatro épico de Brecht. Par-
tindo do texto teatralizado, a andlise ressalta es-
tes elementos, buscando langar novas luzes so-
bre o processo de composigdo do autor, tanto na
ficgdo em prosa como na teatral. A discussio
deste processo revela a préxis radical do autor
pernambucano e seus pressupostos: a palavra
criadora de um universo concebido para a parti-
cipagio critica de seu receptor. E isto em um
contexto pouco afeito ao didlogo.

Antes do principio, era o verbo: uma
leitura de A bela e a fera de Clarice
Lispector

Autora: Jane Pinheiro de Freitas
Orientador: Prof. Dr. Ariovaldo José Vidal

O foco principal deste trabalho foi fazer uma
leitura do livro de contos A belz e a fera, de
Clarice Lispector, tendo como perspectiva mos-
trar a antecipagio de aspectos importantes da
escrita da autora j4 nos primeiros contos do li-
vro. Isso foi possivel através da anilise dos con-
tos aproximando-os de obras postetiores, e ten-
do como base alguns argumentos da critica; se-
guimos nessa andlise um trajeto feito pelas per-
sonagens que leva da construgio de um desejo
enquanto paixdo e busca até a apreensio do
mundo como cardter transformador dessas per-
sonagens; observamos também os passos do
acontecimento modificador que ocorre em cada

conto ¢ a contribuicio desse acontecimento para
a procura de um sentido, de um auto-reconhe-
cimento, empreitada principal das personagens.
O resultado foi poder iniciar um caminho que
mostre a importincia do livro enquanto porta
de entrada para a sondagem da escrita clariceana.

19/05/2003

Do épico ao tragico: uma leitura do
romance Selva frdgica

Autora; Elanir Franga Carvalho
Orientador: Prof. Dr. Ariovaldo José Vidal

Como principal objetivo, este trabalho preten-
de analisar em confronto 2 construgdo das pet-
sonagens femininas centrais entre a tradigio ¢ a
transgressdo — Maria Moura e Blimunda — nos
romances de Rachel de Queiroz (Memorial de
Maria Moura) e de José Saramago (Memorial do
convento). O corpus é constituido das andlises
das obras escolhidas dentro do interesse amal pela
problemitica da mulher em processo de trans-
formagio e verifica as mudangas vividas, nio sé
no plano literdrio — o do atua! em confronto
com o tradicional —, mas também no plano éti-
co-existencial da imagem da mulher transgressora
dessa mesma tradi¢do. Como embasamento teé-
rico bésico, a leitura dos romances foi feita atra-
vés das informagdes histéricas, dados sobre es-
tudos de literatura comparada, dados sobre teo-
ria literdria, principalmente no que diz respeito
A construgo do romance, e dados sobre a feno-
menologia, como a teoria do conhecimento hoje
predominante.

Ascenso Ferreira e 0 modernismo
brasileiro

Autora: Marcele Aires Franceschini
Orientadora; Profé Dr2 Maria Augusta Fonseca

Este trabalho pretende realizar um estudo sobre
o poeta pcrnambucano Ascenso Ferreira, situ-
ando sua participa¢io no Modernismo brasilei-
ro nas décadas de 1920, 30, 40 e 50, através de
suas obras Catimbé, Cana caiana e Xenhenbém,

de seus artigos em revistas da época, de seus es-
tudos sobre folguedos populares nordestinos, de
suas cartas 2 Mdrio de Andrade e de sua produ-
3o poética. Sua contribuigio a0 Modernismo
nio foi reconhecida, e revelar sua produgio poé-
tica e seus estudos sobre folclore ¢ o principal
objetivo desta pesquisa. A dissertaggo foi dividi-
da em duas partes. Na primeira, “A trajetdéria
Poética de Ascenso Ferreira e o Modernismo”,
h4 teés capitulos: o capitulo I apresenta seus pri-
meiros poemas, ainda parnasianos, ¢ demonstra
como o poeta mudou seu estilo passadista, apro-
ximando-se dos modernistas. O capitulo II relé
o primeiro livro de poemas modernistas de
Ascenso Ferreira, Catimbd, publicado em 1927,
bem como analisa sua participagio nas revistas
modernistas na década de 1920. O capitulo III
estuda suas duas dltimas obras, Cana caiana
(1939) e Xenbenhém (1951), e suas pesquisas
sobre folclore. A segunda parte, “Correspondén-
cia’, dispde em um dnico capftulo as cartas de
Ascenso Ferreira a Mdrio de Andrade, a corres-
pondéncia entre Mério de Andrade e Manuel
Bandeira e entre Ascenso Ferreira e o escritor
natalense Verissimo de Melo. A iconografia, a
discografia e a biografia do poeta estio em ane-
xo. A referéncia bibliogréfica foi pesquisada nas
bibliotecas da USP (IEB/ FFLCH), da UFPE, do
Instituto Joaquim Nabuco do Recife e em biblio-
tecas particulares.

Figuras do sereno: desejos amorosos,
transgressoes e boemia na poesia das
cangdes de sucesso dos anos 50
Autor: Augusto Cezar Veloso-Pampolha
Orientador: Prof. Dr. Ariovaldo José Vidal

Compreender os desejos (a pulsio) que moti-
vam a evocagio do eu lirico de algumas letras de
samba-cangbes, boleros e tangos da década de
50 é o objetivo principal desta pesquisa. E deste
modo que o presente trabalho pertence ao 4m-
bito da andlise da poesia da cangio. No entanto,
se trata, de alguma forma, da inclusio desses es-
tilos musicais ao exame literdrio. Isso porque,
dentro de uma perspectiva “evolutiva” dos estu-
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dos litersrios e n3o-literdrios da cangdo, existe a
auséncia do reconhecimento da forga poética das
letras de cangio dos anos 50. E, nesta pesquisa,
a recuperagio dessa forga se desenvolve essen-
cialmente através dos exames acerca da evoca-
¢do das figuras expostas no texto. A partir de
letras de cangBes massivas selecionadas especial-
mente para esta leitura, é patente a indicago dos
desejos amorosos como fonte primordial de um
conflito entre o eu e o objeto evocado, como
também a caracterizagio de trés figuras funda-
mentais na andlise da fala e do lugar do eu e da
imagem construida do outro: a amante, a pros-
tituta e o boémio. Contudo, nio se pode falar
em desejo sem abordar a interdigdo, logo, as
transgressdes. E estas aqui ganham maiores sig-
nificados quando se trava um didlogo entre o
exame dos desejos, expostos por aquelas figu-
ras, e o discurso histérico, antropoldgico e so-
ciolégico. Discursos estes que sio chamados
para a verificagio das representagdes, na socie-
dade ocidental moderna, da identidade femi-
nina ¢ masculina, da nogio do amor, das con-
cepgdes morais exigidas nos “anos dourados” e
em outros periodos. O que revela também um
mundo reservado ao ilicito, no qual estio
alocados os sentimentos amorosos € a maneira
de sua expressio, sejam produzidos por figuras
pertencentes A evocagio ou 2 realidade social.
Portanto, ¢ sobre o espago da penumbra, das
sombras, da noite, do sereno, enfim, do terre-
no da boemia, que parte a andlise de trés figu-
ras mergulhadas numa atmosfera poética de de-
sejos amorosos, moralismos e transgressdes.

24/10/2003

0 passo, a carne e a posse: ensaio sobre
da morte. odes minimas de Hilda Hilst
Autora: Fatima Ghazzaoui

Orientadora: Profz Dr2 lvone Daré Rabello

Este trabalho se concentra no estudo da obra 2z
morte. odes minimas, de Hilda Hilst, da figura-
¢do da Morte ¢ do enfrentamento do sujeito Li-
rico diante do inomin4vel. A an4lise técnico-for-
mal pretende dar corpo  verticalizagio do estu-
do temitico.

0 aprendizado pelo vento ou o tempo no
romance: A educacdo sentimental, de
Gustave Flaubert

Autor: Alexandre Bebiano de Almeida
Orientador: Prof. Dr. Marcus Vinicius Mazzari

Este trabalho tem como objetivo analisar e in-
terpretar o romance LEducation sentimentale
(1869), de Gustave Flaubert. A andlise privile-
gia a representagio do tempo na Educagio e
centra-se, portanto, nos recursos literdrios de que
o narrador se serve para figurar uma temporali-
dade particular: um tempo positivo, necessirio
¢ fechado. Essa temporalidade, elemento essen-
cial da fatura do romance, relativo seja  nature-
za das personagens, seja 2o principio da narrati-
va, serd o objeto da interpretagio. Como o nar-
rador pode contar 2 histéria da passagem da
Monarquia de julho ao Segundo Império, sem
determinar mudangas de fundo? E, sobretudo,
como a vida dos individuos por esse mundo de
reviravoltas polfticas pode aparecer como um
exercicio de continuo esforco em vio? Este tra-
balho supde concorrer para isso na Educagio,
especialmente, os tragos da moda, da estandar-
dizagdo e das idéias feitas.

24/11/2003

Em busca de um lirismo perdido: modos
de representagao da experiéncia em
contos de Dalton Trevisan

Autora; Mirella Miranda de Brito Silva
Orientador: Prof. Dr. Ariovaldo José Vidal

Nosso trabalho procurou, na esteira da modu-
lagao entre o tom que enforma a reificagio, que
se funda numa vis3o mais crua e negarivizada da
experiéncia, e o tom lirico, flagrado em contos
de maior densidade poética, qualificar a voz do
narrador no que diz respeito ao tratamento dado
4 matéria narrada. Essa questio, que considera-
mos relevante no estudo da obra de Trevisan,
também emerge como uma das limitaces de sua
critica, que, de uma forma geral, insiste em con-
templar apenas um dos vérrices dessa modula-
¢30: o da experiéncia degradada. Procuraremos

mostrar como sio atualizadas determinadas te-
mdticas na obra de Trevisan, das quais destaca-
mos: a prostituido, o machismo, a degradagio
das relagBes afetivas e familiares, a violéncia en-
tre os casais, o abandono da infincia, a solidio,
o amor, a loucura, o erotismo, entre outras.

01/03/2004

Edigéo anotada da correspondéncia de
Mario de Andrade e Renato de Almeida
Autora: Maria Guadalupe Pessoa Nogueira
Orientadora; Prof2 Dr2 lvone Daré Rabello

Este trabalho tem como objetivo realizar a edi-
¢do anotada da correspondéncia que se travou
entre Mdrio de Andrade e Renato de Almeida,
durante os anos de 1922 e 1944. A anotagio dos
188 documentos que incluem cartas, bilhetes,
telegramas e postais remetidos pelos dois escri-
tores contribui para ampliar a compreensio do
panorama cultural dos anos em que se desenvol-
veu o modernismo no Brasil e facilitar a leitura
critica do material que constitui um significati-
vo testemunho histérico do perfodo.

29/03/2004
Mosaico das memdrias de Um homem
sem profissao
Autor: Rodrigo Pereira Lopes de Faria e Silva
Orientadora: Prof2 Dr2 Maria Augusta Fonseca

Esta dissertagao focaliza diversos aspectos do pri-
meiro volume das memérias de Oswald de An-
drade inticulado Um bomem sem profissio — sob
as ordens de mamde, como a relagio do género
memorialista com a ficgdo. Trata-se de um rela-
to que mescla meméria e confissio nos trinta
primeiros anos da vida do escritor e que vai até
final da década de 1910, trazendo, a partir de
um panorama da sociedade paulistana de entio,
um pouco da formagio cultural brasileira (cal-
cada no eixo Rio-S3o Paulo) que, de certa for-
ma, foi preparadora dos movimentos no campo
artfstico que aconteceriam na década subseqiien-
te, a exemplo da Semana de 22. A obra apresen-
ta estas questdes gerais da sociedade como pano

de fundo para a histéria individual de Oswald,
como a relagdo com a mie e o pai, sua infincia,
adolescéncia e primeira juventude, com desta-
que para os amores tumultuados do artista que
atingem diretamente sua vida profissional e lite-
rdria. Neste rol de problemas de que trata suas
memdrias temos a presenga ostensiva de frag-
mentos do didrio coletivo O perfeito cozinbeiro
das almas deste mundo...(1918-19), entre outras
memérias peculiares que misturam o artista no
seu fazer e 0 homem nas suas preocupagées me-
morialistas. Buscando uma compreensio mais
abrangente da obra entendemos necesséria a ela-
boragio de um mapeamento da cidade j4 modi-
ficada de Oswald (1890-1919) e de expresses e
vocdbulos, dos quais muitos j4 se encontram em
desuso (1954 — ano de publicagio das mems-
rias). E por fim 2 obra também rastreia a presen-
¢a dos parentes do autor, procurando assim um
tecido que abranja o familiar ¢ o coletivo, a ci-
dade com seus usos e costumes ¢ 0 homem e o
artista que caminha por suas ruas. Ainda, em
apéndice, acrescento, como novidade a transcri-
¢io do manuscrito de Oswald Livro da convales-
cenga por ser complementar ao processo de pro-
dugio deste conjunto inacabado de memérias.
Além disso, prociira configurar o desenho desta
dissertagdo o levantamento da fortuna critica de
Um homem sem profissio.

27/04/2004

0 cine-romance em Marienbad
Autor: Arlindo de Almeida Junior
Orientador: Prof. Dr. Ariovaldo José Vidal

Cine-romance ¢ aquilo que se tornou um géne-
ro de conceitos hibridos, cinema e romance de
cada Jado; usando meios literérios para criar uma
realidade em filme; mesclando dois géneros ao
ponto em que suas caracteristicas nio se sepa-
rem, estabelecendo a dicotomia entre dois de-
senvolvimentos. As consideragdes literdrias pode
se dar a continuidade da visio de mundo extra-
ida das wltimas obras; ao meio cinemarogrifico,
a revisio do trabalho final. Enquanto 0 mundo
da literatura mudava de perspectivas, o cinema
avangava em estilos ¢ géneros, na segunda meta-
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de do século XX. O tempo presente das ima-
gens, seu arranjo espacial na tela, a fluidez do
movimento em cenas, dando ao publico duplos
sentidos de invadir a tela e viver o tempo do
drama, levou o cinema 4s novas fronteiraS de
pesquisa de narrativas que romances nio podiam
alcancar com sua estrutura de palavras e frases.
Os romances precisavam mostrar o homem tra-
ido pela prépria histéria; abandonado pela guerra
fria, que fez do futuro um caso de apertar dois
botdes. A era da literatura moderna descrevia
formas de encurtar o tempo em que as coisas
acontecem; virios episédios mesclando jornadas
em dias € jornadas em mentes, cada uma produ-
zida pela outra e vice-versa. Era o tempo dos
sonhos, escapando do real e questionando-o so-
bre o qué poderia ser dito sobre vida na socieda-
de moderna. Esta dissertagio aborda a pesquisa
da escola de novos romancistas franceses
(Nouveau Roman) introduzindo Alain Robbe-
Grillet e a nouvelle vague francesa em Alain
Resnais, especificando a obra que reuniu esses
dois estilos: “O Ano Passado em Marienbad”.
Um filme-romance que desafiou geragdes com-
pondo o real com o imagindrio, meméria com
delirio, espago com tempo, linguagem com me-
talinguagem, e tudo nio era mais que um dra-
ma passional.

0 homem e a paisagem: 0 cdo sem
plumas de Joao Gabral de Melo Neto
Autora: Thais Mitiko Taussig Toshimitsu
Orientadora: Prof2 Dr2 jumna Maria Simon

Este estudo se propde a dar continuidade a0 ca-
minho aberto pelos textos de recepgo critica &
poesia de Jodo Cabral de Melo Neto, realizados
por Antonio Candido e Sérgio Buarque de
Holanda. O objeto central da pesquisa é 0 poema
de 1950, O cdo sem plumas, investigado a partic
da descrigio do encontro da forma ordenadora
com a matéria localista: o rio Capibaribe. A hi-
potese aqui levantada € a de que o poema se ca-
racterizaria por um esforo de afastamento das
referéncias aristocréticas, que comporiam tanto
a experiéncia individual do poeta quanto as mais

fortes referéncias literdrias de sua regido. De
modo que Cabral estaria 4 procura de uma for-
ma despojada que pudesse estar afinada com a
matéria atrasada brasileira.

04/08/2004

Consideragdes sobre as imagens da
morte em Emily Dickinson

Autor: Mauricio Cléto da Silva Janior
Orientadora: Prof2 Dr# Viviana Bosi

Esta dissertagio tem como escopo o estudo das
metiforas e imagens nos poemas de Emily
Dickinson que abordam a temdtica da morte. A
reflexdo parte de uma andlise que visa mostrar o
uso da metdfora pelo poeta. Além disso, procu-
ra-se demonstrar como sua obra rebela-se con-
tra aspectos dogmdticos da tradigdo puritana.

0s narradores de “causos” em “0
burrinho pedrés”: Sagarana, Jodo
Guimaries Rosa

Autor: José Alaercio Zamuner
Orientadora: Profé Dr2 Maria Augusta Fonseca

O objetivo deste trabalho ¢ fazer uma leitura do
conto “O burrinho pedrés”, da obra Sagarana, de
Jodo Guimaries Rosa, tendo como ponto de andli-
se a estilizagio do contar “causos” e seu processo
narrativo. No que refere ao processo de narrar es-
térias, esta andlise volta sua aten¢gdo aos modos de
como a narrativa de “O burrinho pedrés” aconte-
ce, considerando aqui a mescla dos géneros narra-
tivos, assim como 2 mescla das narrativas popula-
res ¢ cultas. Da mesma forma, este trabalho preo-
cupa-se também com o0s recursos estilisticos usa-
dos pelo autor no presente conto, como ritmo, so-
noridade, melodia, rimas e 2 apropriagio da poe-
sia popular. Estes recursos todos estabelecem na
obra “O burrinho pedrés” um ponto de encontro
entre as literaturas: da tradigio oral e culta.

A terceira margem do tempo: narrar e
lembrar em Primeiras estorias,

de Guimaraes Rosa

Autora: Ana Liicia Santana

Orientadora: Prof2 Dr2 Regina Pontieri

Este estudo aponta para a existéncia de um elo
profundo entre os contos “As margens da alegria”,
“Os cimos” — contos-moldura de Primeiras estd-
rias — e “Nenhum, nenhuma”. Essas narrativas
sdo tecidas pelas maos de um narrador que se de-
fronta com a experiéncia da morte — nio s6 da

morte fisica, mas a do esquecimento, a das perdas

afetivas — e do lento devorar do tempo, que vai
consumindo o passado, a memdria, que esse con-
tador de estérias tenta resgatar. Ele configura sua
travessia, em busca de seu préprio eu, por meio
da linguagem, da meméria, da tensio entre pas-
sado, presente e futuro, com 2 conseqiiente fusio
desses tempos, e da mimesis enquanto aprendiza-
do de vida e de morte.

21/10/2004
Teatro Trianon: forgas da ordem x forgas
da desordem

Autor: Adriano de Assis Ferreira

Orientadora: Profé Dr2 Ind Camargo Costa

Este trabalho procura situar, em sua primeira
parte, o teatro Trianon, inaugurado no Rio de
Janeiro em 1915, na histéria do teatro brasilei-
ro. No primeiro capftulo, apresenta o discurso
do “teatro moderno brasileiro” e sua construgio
histérica. No segundo capftulo centra-se na inau-
guragio do teatro Trianon ¢ destaca o papel que
efetivamente ocupou em nossa tradicio teatral.
No terceiro capitulo apresenta Leopoldo Frées,
muaior ator nacional do periodo, que brilhou nos
palcos do Trianon, e relata algumas histérias de
sua vida profissional. Em sua segunda parte, traz
artigos sobre o Teatro Trianon coletados em jor-
nais cariocas durante o perfodo de margo de
1915 e fevereiro de 1921 e um quadro com to-
das as pegas encenadas no perfodo.

Fachada, sinuca e afasia: Alcintara
Machado, Joao Antonio e Fernando
Bonassi — Sao Paulo, ficgdo no século XX
Autor: Bruno Gongalves Zeni

Orientador: Prof. Dr. Joaquim Alves de Aguiar

O estudo analisa a representagio ficcional da ci-
dade de Sdo Paulo no século XX em trés mo-
mentos histéricos distintos, a partir de uma ang-
lise que se detém em trés obras liter4rias especi-
ficas: Brds, Bexiga e Barra Funda (1927), de Al-
cintara Machado; Malagueta, Perus ¢ Bacanago
(1963), de Joao Antdnio; e 100 histérias colhidas
na rua (1996), de Fernando Bonassi. Por meio
de leituras que procuram compreender as rela-
¢0es entre literatura e sociedade, numa visada
critica tributdria dos escritos de Antonio Can-
dido, este trabalho pretende averiguar as mudan-
¢as pelas quais passou a cidade ao longo do sé-
culo XX verificando as solugdes formais que trés
de seus principais escritores de ficgGo adotaram
para responder a essas transformagées.

Do ideal e da obra: visualidade e
conformacao do espago literario em
“Retdbulo de Santa Joana Carolina”, de
Osman Lins

Autor: Luiz Ernani Fritol

Orientadora: Profé Dr2 Sandra Margarida Nitrini

O presente projeto constitui um estudo analiti-
co-interpretativo do espago literdrio e suas rela-
¢Oes com as artes visuais em “Retdbulo de Santa
Joana Carolina”, a quinta das nove narrativas do
livto Nove, novena, de Osman Lins. Nossa hipé-
tese de partida, relevando a importincia do ti-
tulo e da conformagio fisica do texto sobre a
pdgina, € a de que a narrativa tem uma génese
imagétrica, em que a visualidade determina a con-
figuragio do texto em sua relagio com as artes
figurativas. Como resultado disso, embora co-
mumente o foco narrativo seja o elemento téc-
nico mais valorizado, acrediramos ser o espago,
fixado como imagem em quadros, o articulador
do foco narrativo. O trabalho estruturar-se-4 em
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quatro capftulos, no primeiro dos quais procu-
raremos tragar, em linhas gerais, a idéia de lite-
ratura de Osman Lins, sua concepgio do oficio
do escritor, sua fungio cultural e social, basica-
mente {mas nio somente) a partir da leitura de
seus textos de ficcdo e de critica; em seguida pro-
curaremos delinear seu percurso narrativo, des-
de seu romance inicial, O visitante, até chegar a
Nove, novena e, de modo muito especial, o
“Rerdbulo da Santa Joana Carolina”, cuja andli-
se temdtica e estrutural constituird o segundo
capitulo. No terceiro capftulo procuraremos de-
linear os fundamentos de nossa hipétese inicial
de interpretagio do espago como elemento es-
truturador e articulador do tempo e do foco
narrativo no texto do “Retdbulo”, a partir da re-
flexdo sobre a relagdo do espago com os outros
elementos narrativos. No quarto capitulo, recu-
perando algumas defini¢bes tragadas nos capi-
tulos anteriores, buscaremos evidenciar as rela-
¢bes da configuragio do espago literdrio com as
artes visuais e procuraremos demonstrar como a
representagio discursiva do espago — especial-
mente através da écfrasis literdria — estd inti-
mamente ligada 3s técnicas e convengdes de re-
presentagio do espago nas artes figurativas; con-
cluindo, teceremos alguns comentirios sobre o
imbricamento da estética das artes visuais na es-
tética literdria, na obra de Osman Lins.

Elmer Rice e Nelson Rodrigues: uma visio
expressionista

Autora; Regina Garkauskas Umaras
Orientadora: Prof2 Dr2 Ina Camargo Costa

Diante da crise do drama moderno apontada
por Peter Szondi, foi necessdria a elaboragio de
novas formas de teatro que atendessem As neces-
sidades de uma nova sociedade. Uma dessas for-
mas foi o Expressionismo, criado e desenvolvi-
do na Alemanha. Diferentemente de outros
movimentos, o Expressionismo muito influen-
ciou autores nio-alemies, chegando aos Estados
Unidos da América em pegas de Eugene O’Neill
e Elmer Rice alcangando, apds vérios anos, as
terras brasileiras e principalmente influencian-

do a obra de Nelson Rodrigues. O objeto de es-
tudo deste trabalho € o desenvolvimento de uma
andlise das caracterfsticas expressionistas de trés
pegas nio-alemis: The Subway e The Adding
Machine (A méquina de somar) do autor Elmer
Rice, pouco conhecido no Brasil; e Vestido de
noiva, de Nelson Rodrigues. Para uma melhor
compreensio dos recursos cénicos e textuais es-
tudados, foi feita também uma breve abordagem
sobre as caracterfsticas gerais que identificam o
movimento expressionista, com énfase no Tea-
tro Expressionista Alemao, seus principais auto-
res e obras, como também sobre as obras de Johan

August Strindberg e Eugene O’Neill.

01/04/2005

A miisica da perda em Cecilia Meireles
Autor: Mauricio Baptista Vieira
Orientadora: Prof2 Dr2 Viviana Bosi

A substincia desta dissertagio consiste na leitu-
ra de poemas de Cecflia Meireles, a saber, “Re-
trato” de Viagem (1939), “Ar livee” e “Improviso
para Norman Fraser” de Retrato natural (1949),
e a “A beira d’4gua moro” de Metal Rosicler
(1960). Ao longo do texto, h4 referéncias a ou-
tros poemas da escritora de modo a conferir sus-
tentagio 4 argumentagio. O argumento princi-
pal da dissertagdo estd em considerar a lirica
ceciliana, de uma maneira geral, como uma poe-
sia da perda. A escolha de “Retrato” assim se jus-
tifica: claramente, os seus versos instauram uma
melancolia, {ndice de uma subjetividade triste,
que ird permanecer na obra poética de Cecflia
Meireles. Por outro lado, passa-se, no segundo
capitulo, a examinar dois poemas nos quais o eu
lirico ndo estd em primeiro plano, mas em am-
bos se verifica a presenga de questdes relaciona-
das 2 perda e 2 melancolia, embora tratadas di-
versamente. Chega-se, finalmente, no dltimo
capitulo, a idéia de uma poesia elegfaca, toman-
do como base, principalmente, as idéias de
Schiller a respeito da poesia ingénua e da poesia
sentimental. Ainda, na conclusdo, procurou-se
refletir sobre a pertinéncia de rétulos como clds-
sico ou roméntico para caracterizar a lirica de
Cecilia Meireles, de maneira a sugerir uma visio

renovada a respeito de suas rafzes reconhecida-
mente simbolistas. Espera-se ndo esgotar o tema
e os problemas levantados, mas oferecer subsi-
dios para outros e mais aprofundados estudos
sobre a poesia de Cecilia Meireles.

08/04/2005

Depois de tudo: a poesia brasileira
contemporénea. Fontes, aspectos e dois
poetas: Régis Bonvicino e Carlito Azevedo
Autor: Paulo Rogério Ferraz

Orientadora: Prof? Dr2 Viviana Bosi

O objetivo desse trabalho é estudar a poesia bra-
sileira surgida apés o processo de exaustio das
vanguardas e da contracultura, bem como de con-
solidagio do Modernismo como a nossa mais in-
fluente tradi¢do. Sem constituir um movimento
homogéneo e sem romper com as poéticas prece-
dentes, a poesia contemporénea confunde-se com
esse processo, assumindo-se posterior a elas, nio
apenas como herdeira, mas como critica. Essa
consciéncia da posteridade gera, desde suas pri-
meiras manifestagdes, uma poesia inquieta consi-
g0 mesma, que questiona a sua necessidade, sua
importincia e sua capacidade de representar seu
lugar e tempo. Em vista da diversidade de nomes,
optamos por nos concentrar em dois dos mais
representativos poetas dessa geragio, Régis
Bonvicino e Carlito Azevedo, uma vez que em
suas obras encontram-se mais evidenciadas as
questdes relacionadas 2 reflexdo do legado literd-
rio ¢ 4 leitura da contemporaneidade.

13/04/2005

A camara obscura de Walter Benjamin:
um estudo sobre a imagem dialética no
trabalho das passagens

Autora: Patricia de Freitas Camargo
Orientador: Prof. Dr. Willi Bolle

Este trabalho pretende apresentar o desenvolvi-
mento do conceito de imagem dialética no Tre-
balho das passagens de Walter Benjamin, propon-
do que ele se tenha constituido como uma nova
forma de interpretagio da modernidade, trata-

da como época codificada em imagens. A hipé-
tese aqui € a de que Benjamin teria proposto o
deslocamento da dialética do eixo sintagmdtico-
discursivo para o eixo paradigmitico-imagético
da apresentagio da histéria e a revelagio de uma
estrutura teolégica de pensamento que teria mi-
grado da esfera politica para a esfera econémica
— movimento captado na andlise da alegoria e
da imagem dialética como formas em que se so-
brepSem as dimensGes estética, filoséfica e his-
térica na representagio da experiéncia.

Radio em revista: os caminhos do teatro de
revista no radio das décadas de 20 ¢ 30
Autor: Flavio Luiz Porto e Silva

Orientadora: Prof2 Dr2 Ind Camargo Costa

Este trabalho procura mostrar as influéncias do
teatro de revista na programagio radiofénica bra-
sileira, eixo Rio de Janeiro—Sao Paulo, com des-
taque para o ridio paulistano. Implantado no Bra-
sil na década de 20 com um objetivo educativo-
cultural, o rédio, a despeito das dificuldades ini-
ciais, foi aos poucos se desenvolvendo. Como a
irradiagio de propaganda paga era proibida, ele
lutava para manter-se financeiramente e com o
que programar. A partir de 1932, a legalizagio da
transmissio de comerciais proporcionou s emis-
soras a sustentagio econdmica necessdria, o que
despertou a disputa pela audiéncia. A proposta
idealista inicial foi cedendo espago para uma pro-
gramagio voltada para o lazer e a diversdo, ou
seja, agradar para vender. Na busca do levar 20
pablico, os géneros de programas foram se defi-
nindo: musicais, humorismo, jornalismo, radio-
teatro, variedades, esportivos e outros. Nessa fase,
evidencia-se a aproximagio do rédio 2o teatro de
revista, sobretudo no que se refere a0s programas
humoristicos. Tomando por base as décadas de
20 (implantagio) e de 30 (popularizagio), a pes-
quisa busca apontar quando e como se deu a
absorgdo do teatro de revista pelo rédio, bem
como os empréstimos tomados, identificando
nos virios programas algo da sua estrutura, ele-
mentos e convengdes: prélogos, quadros de co-
média, nimeros de cortina, quadros de fantasia,
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cangonetas, apoteose, a figura do compére e/ou
da comere, tipificagio, caricatura, alegorias, me-
talinguagem, revelagio dos procedimentos e
coplas de apresentaggo.

Manoel de Barros, o poeta fazendeiro
Autor: Rogério Eduardo Alves
Orientadora: Prof? Dr# lumna Maria Simon

Excetuada a produgio infanto-juvenil, esta ani-
lise histérico-critica abrange todos os livros de
poesia publicados por Manoel de Barros entre
1937 € 2004 no intuito de ordenar a poética que
subjaz 3s imagens e outras figuras de linguagem
que fizeram o autor conhecido e apreciado. A
obra ¢ apresentada como a arquitetura poética
de umna mitologia, composta a partir de elemen-
tos do Pantanal e da biografia do escritor, no
centro da qual estd o préprio poeta. A constru-
¢do resulta num espago regional singular onde
Manoel de Barros reproduz-se como mito € jus-
tifica-se como fazendeiro.

16/06/2005

Mitsicas de festivais: “quem me dera
agora eu tivesse a viola pra cantar”
Autor: José Ricardo da Penha Vieira
Orientadora: Prof2 Dre Claudia Arruda Campos

A andlise de cangBes, em sua maioria, vencedo-
ras dos Festivais da Musica Popular Brasileira,
promovidos pelas TVs Excelsior, Record e Glo-
bo no periodo 1965-1969, constitui o objeto
deste estudo. Faz-se também uma descrigao do
momento histérico caracterizado pela ditadura
milicar, instaurada apés o golpe de 1964, como
dos préprios festivais e sua contribuigio para o
panorama cultural brasileiro.

Uma partida de xadrez: estudo de matizes
claros e escuros na poesia de Drummond
Autor: Rodrigo Ribeiro Frias

Orientadora: Prof2 Dr2 Viviana Bosi

A poesia de Carlos Drummond de Andrade, a
despeito da extensio, apresenta alguns temas nu-
cleares estruturantes, que vao recebendo um tra-
tamento peculiar a cada obra publicada, dando
indicios das reflex6es e mudangas de perspecti-
va do préprio autor, muitas vezes preocupado
com sua arte e seu tempo. A presente disserta-
¢do objetiva definir, no periodo situado entre
Alguma poesia ¢ Claro enigma, tragos de um su-
jeito poético que se relaciona com o mundo e
elementos de aproximagio ¢ distincia entre os
dois que resultem em um jogo entre esperanga e
desengano, além de investigar parelhas de ima-
gens mais especificas, em especial Dia e Noite,
Céu e Inferno e Amor e Dor. Langarei mio de
cronicas reunidas nos liveos Confissdes de Minas
e Passeios na ilha e do didrio do escritor, O obser-
vador no escritério, que me permitiram com-
preender melhor alguns elementos de sua obra
poética. Entre seus poemas comentados ao lon-
go da monografia investigarei, de modo mais
detido, “Passagem da noite”, “A noite dissolve
os homens”, “Jardim”, “Fraga e sombra”, “A
mdquina do mundo” e “Relégio do Rosirio”.

21/09/2005

Louco como um silogismo: uma leitura de
Serafim Ponte Grande

Autor: Rafael Vogt Maia Rosa

Orientadora: Prof2 Dr2 Maria Augusta Fonseca

A dissertagio trata de Serafim Ponte Grande, de
Oswald de Andrade, e procura apresentar elemen-
tos que fazem do livro, escrito durante a década
de 1920 e publicado em 1933, um ponro de ra-
dicalizagio do experimentalismo do autor no cam-
po da ficgdo. Dentre os tépicos levantados ao lon-
go do trabalho, destaca-se o cardrer critico da obra,
instaurado por meio de recursos como a parédia,
o investimento num processo diferenciado de re-
cepgao e uma leitura satirica de aspectos pontuais

da sociedade ¢ histéria brasileira. Trata-se, parale-
lamente, da relagio dessa produgio oswaldiana
com outras linguagens, como o teatro e o cine-
ma, e com estratégias contrastantes de algumas
vanguardas européias candnicas.

14/10/2005
0s cegos em Sabato e em Saramago:
andlise comparativa de alguns
procedimentos literarios

Autora: Andresa Fabiana Baptista Guimaraes
Orientadora: Prof? Dr2 Andrea Saad Hossne

Esta pesquisa propée a realizagio de uma anli-
se interpretativa e comparativa do romance En-
saio sobre a cegueira (1995), do escritor portu-
gués José Saramago, e da terceira parte do ro-
mance Sobre héroes y tumbas (2001), intitulada
Informe sobre Ciegos, do escritor argentino
Ernesto Sdbato. Para tanto, o fio condutor do
trabalho € o processo de construgdo da met4fora
dos cegos e as relagbes que se estabelecem entre
as narrativas e a pintura, com apoio teérico da
Literatura Comparada. No Ensaio sobre a ceguei-
74, procuramos tecer comparag0es com telas de
estilos diversos, inclusive buscando interpretar
o didlogo que se estabelece entre a escrita
saramaguiana e procedimentos do expressionis-
mo. O Informe sobre ciegos, por sua vez, recupera
o Surrealismo, com o qual o escritor teve conta-
to na Paris dos anos 30. Por fim, também busca-
mos enfocar o didlogo que o escritor argentino
realiza entre sua narrativa e sua pintura.

Mouros e cristdos nas cavalhadas de
Pirenépolis e de Franca

Autora: Rosane Friedrich Camara Melo
Orientadora: Prof2 Dr2 Ind Camargo Costa

(0] propdsito do estudo Mowuros e cristios nas cava-
thadas de Pirendpolis e de Franca & analisar o “espe-
ticulo” das cavalhadas, considerando-o como uma
forma de teatro. Para tanto, foram selecionados dois
textos: o primeiro baseado no registro de Carlos
Rodrigues Branddo, que figura na obra Cavalba-

das de Pirendpolis: um estudo sobre a representagio
de cristiios ¢ mouros em Goids; o segundo, no regis-
tro de Niomar de Souza Pereira, que figura na obra
Cavalbadas no Brasil. A andlise dos textos selecio-
nados foi realizada utilizando-se metodologia des-
critiva-analitica, a partir do estudo da estrutura da
narrativa, da caracterizagio das personagens e do
léxico empregado. Foram também examinados ele-
mentos estéticos que se manifestam nas cavalhadas
mencionadas, bem como a presenga ou auséncia
de personagens a fim de poder compari-las e, des-
sa forma, observar os elementos comuns que
permeiam os dois textos.

24/03/2006

0 mito em “A hora e vez de Augusto
Matraga” de Jodo Guimaries Rosa
Autora; Ana Valéria Beserra Costa
Orientador: Prof. Dr. Marcus Vinicius Mazzari

O objetivo deste trabatho ¢ analisar como Jodo
Guimaries Rosa reinterpreta o mito cldssico de
Dionisio em “A hora e vez de Augusto Matra-
ga’, ultima novela de Sagarana. A estrutura
mitica que possui a novela confirma-se nio sé
pela trajetéria de queda e ascensio de Matraga
que a identifica com o mito cldssico grego (além
de outras narrativas como a biografia de Sio
Francisco de Assis), como também pelos elemen-
tos miticos intrinsecos na narrativa. Nessa rein-
terpretagio mitica também podemos reconhe-
cer, na nova postura de Matraga, um comporta-
mento histérico do Brasil dos anos 30 e 40. As-
sim, temos, na atualizagio do mito dionisfaco, a
racionalizagio do mesmo quando podemos en-
xergar nele uma discussdo histdrica em torno do
coronelismo vigente da época. Matraga, ao rege-
nerar-se, deixa exemplo de comportamento para
cada individuo de seu povoado na sua trajetéria
de renascimento (viés mitico) e, nesse novo com-
portamento, traz um inicio de nova ordem para
o Coronelismo local (viés histérico).
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26/04/2006

Identificacdes problematicas: lirica e
sociedade em quatro poetas latino-
americanos

Autor: Leandro Pasini

Orientador: Prof. Dr. Jorge Mattos Brito de Almeida

O objetivo desta pesquisa ¢ estudar, de forma
relacionada e comparada, quatro poetas de qua-
tro diferentes paises latino-americanos: César
Vallejo, do Peru; Aimé Césaire, da Martinica
(Antilhas Francesas); Jorge Luis Borges, da Ar-
gentina; e Carlos Drummond de Andrade, do
Brasil. Cada um desses poetas é tido como poeta
nacional de seu pafs, com relevincia histdrica e
mundial incontestdvel. A perspectiva do traba-
lho é a comparagio de como cada poeta resolve
o problema de constituir uma lirica 20 mesmo
tempo moderna e nacional na periferia do capi-
talismo. Esses problemas serfo discutidos do
ponto de vista da critica imanente, tal como foi
desenvolvida pela tradigdo critica brasileira, que
estuda a formagdo e configuragio da literatura
nacional em pafses periféricos.

Walt Whitman e a formacao da poesia
norte-americana (1855-1867)

Autor; Bruno Gambarotto

Orientador: Prof. Dr. Jorge Mattos Brito de Almeida

O objetivo desta dissertagio € analisar alguns
dos momentos decisivos do processo de forma-
¢do da poesia norte-americana, marcados pelas
quatro primeiras edigdes (1855, 1856, 1861,
1867) de Leaves of grass, de Walt Whitman. A
escolha desses momentos sublinha o cardter
engajado do projeto poético de Whitman, que
nio visava & mera aclimatagdo da poesia euro-
péia no Novo Mundo, mas sim 2 constituigio
formal de uma poesia norte-americana adequa-
da A realidade social de seu pafs. Nesse sentido,
a leitura das quatro primeiras edi¢oes de Leaves
of grass pressupde dois movimentos complemen-
tares: o entendimento dessa poesia enquanto res-
posta aos intimeros conflitos que perpassam as
décadas de 1850 e 1860 norte-americanas, quan-

do 2 moderniza¢io, encabegada pela industria-
lizagdo e pelo trabalho livre, entra em choque
definitivo com estruturas sociais de origem co-
lonial, baseadas tanto na explorago do trabalho
escravo como na prépria constituigio descen-
tralizada da republica; e a configuragio literdria
desses problemas, em que veremos elementos
constitutivos da poesia roméntica européia em
relagdo dialética com formas locais de expres-
sdo, muitas vezes estranhas ao quadro literdrio
do Velho Mundo, mas reforgadas pela pretenso
de se fazer valer (nfo sem contradi¢des) uma li-
teratura de cardter nacional. Para ranto, nossa
andlise toma ndo apenas a longa tradigio de es-
tudos whitmanianos, que atualmente tém se de-
dicado 3 revisdo histdrica de Leaves of grass
centrada quase que exclusivamente na experién-
cia social norte-americana, mas a prépria tradi-
¢ao critica brasileira, na qual se consolidou um
importante corpo de conceitos e debates acerca
da posicao periférica das literaturas do Novo
Mundo em relagso 4 Europa, o que nos permite
tanto colocar a literatura de Whitman em um
quadro mais abrangente de formagio literdria
como observar ali algumas questSes comuns is
experiéncias brasileira e norte-americana para a
consolidagdo de seu sistema literdrio, tais como
o cardter empenhado da elite literdria; a busca
de novas formas; a representagio e afirmacio,
na lirica, do individuo e da natureza do pafs; as
questdes éticas e econdmicas ligadas ao proble-
ma da escravidio; e a relagio ambigua e contra-
ditéria com os movimentos literdrios europeus.

23/06/2006

Tristes trapicos, de Glaude Lévi-Strauss:
entre a etnografia e a literatura

Autora: Melissa de Matos Franga
Orientadora: Profé Dr2 Claudia de Arruda Campos

Esta dissertagio prop6e uma leitura de Tristes 76-
picos, de Claude Lévi-Strauss, como obra de des-
taque dentro da produgio antropolégica do au-
tor, passivel de andlise por meio dos estudos da
linguagem, especialmente pelos estudos liter4rios.
Trata-se do relato das experiéncias vividas pelo
antropélogo no Brasil entre os anos de 1935 ¢

1938, como professor da recém-fundada Univer-
sidade de S3o Paulo e etnégrafo em inicio de car-
reira. S0 expostas impressGes, observagdes ¢ and-
lises a respeito dos centros urbanos visitados, das
paisagens diversas e das populages indigenas, com
as quais travou contato em sua Expedi¢io do
Norte — tudo isso intercalado a lembrangas de
outras viagens a pafses orientais. Vislumbra-se no
texto, desde uma primeira leitura, a combinacio
entre uma estrutura composicional complexa e
uma linguagem provida de vdrios niveis de signi-
ficagdo, polissémica, distante, dessa forma, das
obras de cardter predominantemente informati-
vo, referencial. Passou-se, assim, 2 investigagio
mais detida do texto para dererminar-lhe cami-
nhos analiticos proveitosos. Nesse processo, che-
gou-se 3 hipétese de leitura de Tristes trdpicos como
obra inscrita no género relato de viagem, consi-
derando-se o conceito de géneros do discurso de
Bakhtin, dentro de seus estudos sobre enuncia-
¢o e dialogismo. Com base nesse suporte tedri-
o, procurou-se fazer um levantamento dos ele-
mentos tematicos, estruturais e estilisticos da obra,
a fim de cotejd-los aos tragos constitutivos dos
enunciados lidos como relatos de viagem, estu-
dados 4 parte. O cotejo da obra com o género em
questio mostrou pontos de confluéncia signifi-
cativos, suficientes para que se possa considerd-la
um relato de viagem. Por outro lado, evidencia-
ram-se algumas divergéncias considerdveis em re-
lagio a procedimentos observados como tradicio-
nais do género. Chegou-se, portanto, 4 constata-
¢do de que Tristes trdpicos pode ser lido, com pro-
veito, como um relato de viagem, pois dialoga,
em vérios niveis, com a familia de obras desse gé-
nero. No entanto, trata-se de um enunciado que
se configura em um movimento de aproximagio
e confronto com seu género, criando novas possi-
bilidades textuais e estabelecendo relaces dialé-
gicas com outros géneros do discurso, especial-
mente os literdrios.

A linguagem do corpo em S3o Bernardo
de Graciliano Ramos

Autora: Maria Sélis de Castilho Lazaro
Orientadora: Prof? Dr2 Cleusa Rios de Pinheiro Passos

Apoiado na psicandlise e nas questdes histéricas e
sociais, o trabalho busca para o centro de interes-
se de discussdo a personagem Madalena, do ro-
mance S3o Bernardo, de Graciliano Ramos. A
énfase recai sobre a opacidade dessa mulher con-
figurada por um narrador ressentido que, frus-
trado diante da impossibilidade de apropriar-se
da esposa, deixa-se tomar pelo cidme obsessivo,
sentimento responsdvel pelo ressentimento. Di-
vidido em trés capftulos, o texto procura, inicial-
mente, tragar o desejo de Madalena e retirar o
véu encobridor do brilho feminino, mostrando o
falseamento das memérias de Paulo Honério e
sua cumplicidade no suicidio cometido por ela,
devido 2 desconfian¢a contra o comportamento
diferenciado da esposa, em relacio s mulheres
da época. Por fim, no confronto dos desejos mas-
culino e feminino, a leitura da linguagem do cor-
po erégeno possibilita a decifragio das marcas dei-
xadas pelo social em cada uma das personagens.
Amarrada 4 proposta literdria, estd a intengio de
mostrar a posicio da mulher na década de 30 e
interpretar o suicidio de Madalena como ato de
recusa de viver o desejo masculino.

27/06/2006

Cronica da vida inteira:

memodrias da infincia nas cronicas de
Manuel Bandeira

Autora: Sylvia Tamie Anan

Orientador: Prof. Dr. Joaquim Alves de Aguiar

Embora tradicionalmente vistas como textos
menores da obra de Manuel Bandeira, suas cré-
nicas para jornal apresentam uma riqueza parti-
cular, relacionada ¢ a0 mesmo tempo distinta de
sua poesia: eNQUANTO ransportam para a prosa
alguns dos principais temas de sua lirica, entre
eles a meméria de infincia, conferem-lhes um
outro tratamento que evidencia a sua presenca
no cotidiano do poeta, transcendendo o vincu-
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lo primdrio do género com o tempo presente.
Seja nas crdnicas sobre o cotidiano, seja naque-
las em que o poeta faz critica literdria ou de artes
pldsticas, uma visio vinculada a um passado
muito particular pode ser depreendida ¢ ilumi-
nar facetas pouco exploradas de sua obra.

A exclusdo como norma: a representagao
do escravo em duas pegas brasileiras
Autora: Regina Claudia Garcia

Orientadora: Prof2 Dr2 Andrea Saad Hossne

A anilise da representagio do escravo em duas
pegas brasileiras — Os dous ou 0 inglés maquinis-
ta (1842), de Martins Pena e O demdnio fami-
liar (1857), de José de Alencar — é o ponto de
partida para a discussdo de questdes que estdo
na base da formacgio do Brasil. Uma delas € a
auséncia, marcante no romance, de personagens
negros na literatura brasileira da época, o que
aponta para um problema do pais: a inten¢do de
excluir o escravo, e conseqilentemente o negro,
da formagdo da nagio. A tentativa, obviamente,
ndo se concretizou, nem na sociedade, nem na
literatura. Se, de certo modo, o romance conse-
guiu excluir o negro, o mesmo ndo aconteceu
no teatro, fato que indica questdes, muitas vezes
contraditérias, inerentes 4 constituigdo da socie-
dade brasileira e que se revelam literariamente.

Fotografias verbais e dialogos entre artes:
Pau-Brasil, Feuilles de Route e desenhos
de Tarsila

Autora: Ana Paula Cardoso

Orientadora: Prof2 Dr2 Maria Augusta Fonseca

A dissertagio trata de Pau Brasil, de Oswald de
Andrade, e Feuilles de Route: 1. Le Formose e I1.
S3o Paulo, de Blaise Cendrars, e pretende verifi-

car como a cidade de Sao Paulo — em sua con-
digdo particular no contexto da modernidade
brasileira — ¢ transformada em matéria poética
nessas obras. Em contraponto aos elementos do
cosmopolitismo da metrdpole, apresenta-se a
vida rural no ambiente das fazendas do interior
do Estado. Com base na andlise das obras, pro-
curo avaliar a poética dos autores em suas rela-
¢bes com a metrdépole, considerando ainda te-
mdticas associadas a outras questdes da moder-
nidade, como o progresso x a natureza e o tema
da viagem. Na recomposi¢io dos projetos poé-
ticos dos autores nas obras estudadas, os dese-
nhos elaborados por Tarsila do Amaral para
ambas produgbes poéticas serdo considerados
como um ponto-chave.

28/06/2006

Jodo ternura: testemunho das
contradigbes de um projeto modernista
Autora: Helena Weisz Salles

Orientadora: Prof2 Dr2 lvone Daré Rabello

Este trabalho pretende analisar o romance Jodo
Ternura, de Anibal Machado, do ponto de vista
das contradigdes entre os projetos ideolégicos
do primeiro Modernismo e os problemas trazi-
dos pelo processo histérico nacional. No mo-
mento em que inicia a escrita de seu tnico ro-
mance, em 1926, Anibal Machado partilha dos
objetivos libertdrios e dos pressupostos ideolé-
gicos que animavam a vanguarda artistica brasi-
leira. Como, no entanto, o romance continua a
ser escrito até 1964, ¢ possivel ver no movimen-
to de sua forma um embate entre matéria narra-
tiva e dinimica histérica da nago. Tal conflito
acaba por fazer com que protagonista e obra
entrem em um processo de dissolugdo que os
condena a subsistirem parcialmente inconclusos.
A anilise de Joio Ternura traz A tona uma refle-
xdo sobre as possibilidades de constituigio do
Brasil como nagfo autdénoma e independente.

Doutorado

06/03/2003

Espirais do desejo: uma visdo da mulher
nos contos de Machado de Assis

Autora: Marta Cavalcante de Barros
Orientador: Profé Dra Adélia Bezerra de Meneses

Este ensaio tem como objetivo analisar o per-
curso do desejo feminino nos contos de Macha-
do de Assis, enraizando sempre essa mulher no
seu chdo histérico social. Para tanto, os concei-
tos psicanaliticos surgem como subsfdios de uma
leitura que busca notar, nas dobras de um dis-
curso elaborado por homens, j4 que o foco nar-
rativo de todos os contos ¢ masculino, como se
d4 a configuragio do feminino dentro de um
contexto bem delimitado: o da sociedade cario-
ca da segunda metade do século XIX. Perpas-
sando temas como casamento, adultério, suspei-
ta, ¢ possivel perceber o quanto h4 de conven-
cional na postura feminina descrita quase sem-
pre como enigmdtica, mas que, na verdade, pa-
fece fepresentar mais uma mdscara a ser utiliza-
da pelas personagens e narradores.

01/04/2003

Parabola e ponto de fuga: a poesia de
Jacob Pinheiro Goldberg. Andlise e
antologia de texios

Autora: Maria Librandi Rocha

Orientador: Prof. Dr. Roberto Ventura

A tese apresenta a poesia de Jacob Pinheiro
Goldberg, escritor nascido em Juiz de Fora, Mi-
nas Gerais, em 1933, filho de imigrantes ju-
deus-poloneses que chegaram ao Brasil na dé-
cada de 20. Sua poesia testemunha o trauma
da Segunda Guerra Mundial, segundo a pers-
pectiva periférica e marginal de um escritor ju-
deu que passou os doze primeiros anos de vida
com a reverberagio da guerra na cidadezinha
mineira, configurando, na sua escrita, a crise
dessa vivéncia em tempos sombrios. A tese re-
faz seu percurso biogréfico e poético, narrando
sua vida, descrevendo e analisando os dezesseis
liveos de poesia publicados de 1952 a 2002,

contribuindo no 4mbito dos estudos da litera-
tura brasileira contemporinea. Os procedimen-
tos nucleares de sua poesia sio descritos segun-
do as caracteristicas da literatura desterritoria-
lizada, definidas por Gilles Deleuze e Félix
Guattari. Inclui uma Antologia de poemas,
poemas em prosa e prosa poética. Para falar de
uma Literatura de Testemunho, a tese foi escri-
ta como um testemunho de leitura, incluindo
um contato direto entre escritor e leitor através
de depoimentos e entrevistas.

Entre E. E. Cummings e Oswald de
Andrade: poempicture e poesia pau-brasil
— leituras

Autora: Valéria Jacé Monteiro

Orientador: Profé Dr2 Aurora Fornoni Bernardini

O encontro entre o poempicture, de E. E. Cum-
mings, € a poesia Pau-Brasil, de Oswald de An-
drade, estd sobredeterminado pelo trago
inventivo e pelo sentimento de descoberta evi-
denres nestas poesias que dirigiram o nosso in-
teresse para questdes analiticas, relativas 2 com-
posigdo e as estratégias signicas do cédigo ar-
tistico da poesia. Tal sobredeterminagio, alia-
da a0 fato de que ambas as poesias se realizam
intercédigos (verbal e icdnico), estimularam,
em nosso trabalho, investigagbes cujos desdo-
bramentos demandaram pesquisas pontuais no
campo da arte pictérica (primitivismo, cubismo
e futurismo), da semiética e da fenomenolo-
gia. Para analisarmos o territério fronteiri¢o dos
processos compositivos intercédigos de lingua-
gem, a teoria do semioticista Charles Sanders
Peirce responde, de imediato, i correlagio de
sistemas de signos. Por fim, h4 um olhar den-
tro de uma nova éptica que ressignifica os pro-
cedimentos composicionais do poempicture e da
poesia Pau-Brasil, capturando o momento em
que o objeto se encontra dentro de suas condi-
¢oes de existéncia.
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02/06/2003

Ares de romance: realismo e géneros
literarios nos Trés contos de Gustave Flaubert
Autor: Samuel de Vasconcelos Titan Jr.
Orientador: Prof. Dr. Davi Arrigucci Jr.

Este ensaio procura elucidar as relagdes entre gé-
neros literdrios e realismo nos Trés contos (1875-
1877) de Gustave Flaubert (1821-1880). Com
base sobretudo no conceito de realismo como
“imitacdo séria da vida cotidiana” de Erich Auver-
bach e na teoria do romance de Georg Lukidcs, e
por meio de andlises minuciosas do estilo e da
composigio narrativa dos contos, o ensaio tenta
mostrar que hd uma continuidade profunda en-
tre essas obras da maturidade e os grandes ro-
mances do autor.

Abismo invertido: a inquietude do
romance em 0 ano da morte de Ricardo
Reis, de José Saramago

Autor: Adriano Schwartz

Orientadora: Profe Dr2 Cleusa Rios de Pinheiro Passos

Este trabalho busca mostrar como o percurso ¢
o destino do protagonista de O ano da morte de
Ricardo Reis, de José Saramago, podem ser in-
terpretados de um modo distinto do que usual-
mente vém fazendo os analistas do romance. Para
tanto, privilegia o confronto, a partir de idéias
do teérico russo Mikhail Bakhtin, de algumas
vozes fundamentais do texto, principalmente a
do narrador, a de Fernando Pessoa e a de um
romance policial ficticio extraido de uma das
Ficciones de Jorge Luis Borges.

17/09/2003

0 conto e o conto brasileiro
contemporaneo

Autor: Cassio da Silva Aradjo Tavares
Orientadora: Prof2 Dr2 Ind Camargo Costa

Este ¢ um estudo do conto brasileiro contempo-
rdneo, de uma perspectiva panordmica ¢ através
de um recorte histérico: o corpus compreende a

produgio langada em livro na segunda metade
do periodo de vigéncia do regime militar. O viés,
20 mesmo tempo critico e tedrico, supde ser fun-
damento do trabalho crftico nio s6 o contexto
cultural e social imediato da obra, mas também
sua inscri¢do num processo muito maior, que
implica a tradigdo ocidental e a formagio social.
A revisio teérica resultou em duas constatagdes
relacionadas: a existéncia de uma polémica acir-
rada envolvendo a teoria do conto e, nela, como
referéncia obrigatéria e fator de agravamento da
polarizagdo, o ideal do drama. As evidéncias su-
geriam que esses fatos tdnham relagio com uma
briga muito mais séria que 2 do género abstrata-
mente considerado, o que levou a consideragdes
de ordem politico-econdmica e cultural
imbricadas na reflexio teérica sobre o conto, sua
relagdo com o drama e a polémica que o envol-
veu. Desses cruzamentos formou-se, a partir de
uma sugestio de Peter Szondi, o ponto de vista
de uma “semintica da forma’, que permitiu, com
auxilio do conceito gramsc”ano de hegemonia,
identificar e criticar um projeto pedagégico im-
plicito no drama, que se projeta para a formula-
¢do dominante da teoria do conto. Isso feito, foi
possivel reconhecer, nas variages e rupturas em
relagio aos pressupostos dramiticos, os diversos
graus de adesdo e oposicio ao projeto pedagégico
em questdo, n3o desprovido de implicagdes ma-
teriais. Dai emergiram sete preceitos dramdticos
e trés principios construtivos (sendo a estrutura
dramdtica caso particular de um deles) que com-
puseram o instrumental de andlise aplicado a uma
selegdo de contos considerada representativa do
corpus, € na qual se destacam os autores Ivan
Angclo, Dalton Trevisan ¢ Modesto Carone.

19/09/2003

Ruina e construgao: oralidade e escritura
em Jodo Guimaraes Rosa e José Luandino
Vieira

Autor: Fabiana Buitor Carelli

Orientador: Prof. Dr. Roberto Ventura

Esta tese analisa aspectos da chamada cultura oral
em Grande sertdo: veredas, de Guimaries Rosa, e
em A vida verdadeira de Domingos Xavier, Jodo

Véncio: os seus amores e Nés: os do Makulusu, do
escritor angolano José Luandino Vieira, buscan-
do mostrar que o substrato de oralidade aparen-
temente presente nesses textos ¢ um efeito criado
pela ficgdo e s6 existe, portanto, como artefato
literdrio. O primeiro capitulo, “Mundos em des-
truigdo”, procura justificar, mediante uma abor-
dagem pessoal, a pertinéncia do tema e a perspec-
tiva comparativa desta tese, mostrando resumi-
damente algumas relagdes de influéncia que se es-
tabeleceram entre as literaturas do Brasil e de
Angola a0 longo dos séculos de sua histéria colo-
nial e também entre os autores em estudo. No
segundo capitulo, “Novos demiurgos: Guimardes
Rosa”, analiso os tragos supostamente orais da lin-
guagem do Grande sertio: veredas sob os aspectos
lexical, sintdtico e estilistico, mostrando que o
cardter oral desses tragos ¢ fruto da invengio lin-
gilistica de Guimardes Rosa e obedece a necessi-
dades internas de construgio do sentido nos di-
versos episédios do romance. No terceiro capitu-
lo, “Novos demiurgos: Luandino Vieira”, adoto
o mesmo tipo de abordagem para as obras de José
Luandino Vieira, destacando-se a estilizaggo de
tragos do portugués falado em Luanda e da lin-
gua quimbundo nos textos do autor angolano.
No quarto capftulo, “Arqueologia da composi-
307, sdo analisadas algumas formas maiores da
oralidade estilizadas nos textos em estudo (mo-
tes, cangBes, epftetos, provérbios, perguntas) em
sua relagio com os géneros parrativos das obras
lidas, numa perspectiva mais abertamente com-
parativa entre os dois autores. O @ltimo capitulo,
“Ruina e construg¢io”, sintetiza as conclusdes deste

trabalho.

20/10/2003

A obscena senhora morte: odes minimas
dos processos criativos de Hilda Hilst
Autor: Cristiane Grando

Orientador: Prof. Dr. Philippe Willemart

A obscena senbora morte. Odes minimas dos pro-
cessos criativos de Hilda Hilst apresenta um estu-
do analitico de processos criativos da poesia e
da prosa hilstianas: Dz morte. Odes minimas (em
versos) e A obscena senhora D (em prosa) servi-

ram como ponto de partida para um estudo so-
bre a poeticidade da narrativa, as imagens e sig-
nificados da morte, os paralelismos, a estrutura
temdtica e formal das Odes minimas, além dos
resultados da tradugio em francés de um poema
da escritora — tendo os manuscritos como ma-
terial de pesquisa do tradutor.

07/05/2004

Caetés: decifra-me ou devoro-te
(transfiguragdes da antropofagia em
Caetés de Gracialiano Ramos)

Autor: Suely Corvacho

Orientadora: Proft Dre Cleusa Rios de Pinheiro Passos

Apoiado na Cririca temdtica e recorrendo a no-
¢bes oriundas da Teoria Literdria, da Psicandli-
se, da Lingiifstica e da Histéria, o trabalho bus-
ca examinar as transfiguragdes do tema da an-
tropofagia em Caetés, primeiro romance de Gra-
ciliano Ramos. Composto por virias ceriménias:
a captura do inimigo, o sacrificio de vitima ¢ a
renomeagio do matador, o costume indigena
permite estabelecer indmeras analogias: no pla-
no psiquico, com o processo de identificagio e
de idealizagdo; no social, com os esforgos de as-
censdo; No amoroso, com situagbes de conquis-
ta; no estético, com os procedimentos de com-
posigio literdria; no histérico, com conjunturas
politicas, religiosas do Brasil. Em suma, procu-
ramos apreender a forma pela qual o autor res-
gata, muda e transfigura o dado “local” — o caeté
— em {ndice emblemdrico relativo a valores de
diversas culturas. Dividido em seis capftulos, o
texto procura, inicialmente, resgaar os esforcos
dos criticos, para, em seguida, explorar a cons-
trugio em abismo, sobre a qual se desdobram as
indmeras faces do tema. Do esforgo analitico,
resultou o reconhecimento de que as atividades
cotidianas e as do sistema literrio organizam-se
em torno de mecanismos andlogos aos da préti-
ca antropofdgica, mas, enquanto as primeiras
tendem a reproduzir valores, as outras procu-
ram transforma-los. O espelhamento, que pée 2
mostra a diferenga, reflete, também, as contra-
digBes de cada sistema. Por fim, o trabalho apon-
ta 0 modo pelo qual o escritor modifica tragos
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de sua prépria escritura no romance subseqiien-
te, Sdo Bernardo, num processo incessante de
criagdo e recriagio, outra forma metaférica de
canibalismo.

Amor e arte: a subversao da forma em
Nove, novena

Autor: Marisa Atili Ennes Simons

Orientadora: Profé Dr2 Cleusa Rios de Pinheiro Passos

Na confluéncia da Literatura e Psicandlise e con-
tribui¢6es de outras 4reas, dentre as quais a His-
téria, o trabalho procura mostrar como Osman
Lins, mimetizando o tema do amor, em Nove,
novena (1966), sincronicamente revela as dife-
rentes faces desse afeto, dentro da realidade bra-
sileira do Nordeste, da década de sessenta, en-
quanto coloca cada narrativa em didlogo com
diversos campos do saber ¢, em especial, com a
cultura européia. Mostra, ainda, como, rompen-
do com as estruturas tradicionais da obra literd-
ria, ¢ promovendo, em Nove, novena, inovages
representadas pela fragmentagdo textual, e por
insergdes de ornamentos ao discurso (com énfa-
se nos “ornatos grificos”), o autor d4 uma res-
posta possivel aos desmandos da ditadura mili-
tar de sua época. Recusando-se a produzir obra
de entretenimento, buscando o leitor capaz de
penetrar na opacidade textual e ali visualizar o
“fundo inquietante das coisas”, Osman Lins
aponta, sub-repticiamente, aos brasileiros, seus
contemporineos, por meio da subversio da for-
ma, os caminhos da resisténcia.

Um teatro que conta: a dramaturgia de
Osman Lins

Autor: Maria Teresa de Jesus Dias
Orientadora: Prof2 Dre Sandra Margarida Nitrini

Desde as primeiras pegas de teatro de Osman
Lins, o autor revela inclinagio natural para o épi-
co. Com Lisbela ¢ o prisioneiro e Guerra do Can-
sa-Cavalo, volta-se para as vozes locais, incluin-
do expedientes narrativos inerentes s manifes-

tagBes populares de sua regido. As pegas, suces-
sos de critica e publico, sublinham sua facilida-
de para o teatro cdmico-popular. Mas, entre uma
¢ outra, com A idade dos homens, o autor esboga
interesse em um outro tipo de dramaturgia ao
escrever um drama de andlise, desnudando a agdo
desprezivel da imprensa do perfodo. Apés as pri-
meiras experiéncias com os palcos, um debate
com Hermilo Borba e uma polémica com Anatol
Rosenfeld deixam clara a transformagzo de seus
conceitos artisticos, desde a primeira leva de
pecas teatrais. Os resultados de tais indagagdes
tedricas acabam por ganhar corpo na trilogia San-
ta, automdvel e soldado, nas quais emergem ex-
poentes épicos, aos moldes do que propunha
Bertold Brecht. Procedimentos epicizantes ob-
servados nas trés pecas de Osman Lins prolife-
ram-se na dramaturgia brasileira do periodo, so-
bretudo na vertente engajada. Preocupagdes po-
liticas e sociais sintonizardo o nome do drama-
turgo com os daqueles que buscavam a constru-
¢ao de um teatro nacional menos alienado - tais
como Gianfrancesco Guarnieri e Augusto Boal.
A procura por expressdes auténticas caracteriza
e aproxima os perfis desses autodidatas que, além
da disposigdo para a pesquisa, s3o assinalados
por situagbes politicas impares. As dltimas pe-
¢as constituem-se em textos densos e provocati-
vos, confirmando a supera¢io dos padrées dra-
miticos antetiormente utilizados pelo autor e
incluindo seu nome entre os representantes do
melhor teatro épico brasileiro.

04/06/2004

Estados de mente poéticos: o pracesso de
criagao em Eugenio Montale

Autor: Maria Pelella Melega

Orientador: Prof. Dr. Homero Freitas de Andrade

No presente trabalho, por meio da anlise de
poemas de Montale, buscamos estabelecer uma
relagio entre o estado de mente onirico € o estado
de mente poético, para verificar as hipéteses que
apresentamos acerca da criatividade, da elabora-
¢ao em simbolos das experiéncias emocionais
(processo onirico inconsciente) e subseqiiente tra-
balho em formas poéticas. O estado de mente

onfrico, configuragio durante a qual o individuo
estd transformando uma vivéncia emocional em
elementos simbélicos, passa a ser um “estado de
mente poético”, na medida em que haja presenga
de elaboragBes em formas poéticas. Foi necessi-
rio, inicialmente, esclarecer o conceito de simbo-
lo em psicandlise, especialmente nas acepgdes de
diferentes estudiosos ao longo do desenvolvimento
da psicandlise, que divergem daquelas comumente
utilizadas em literatura, e nos estender em con-
ceitos que iriam ser usados a0 abordarmos a cria-
tividade, tais como: processo onirico, atividades
simbélicas etc. Apds a apresentagio dos instru-
mentos do método proposto: simbolizagio, pro-
cesso onfrico, linguagem, imagem e os fundamen-
tos do modelo psicanalitico da mente, procede-
mos A andlise de poemas de Montale para demons-
trar a tese proposta. Para efetuar este exame
servimo-nos principalmente das coletineas Ossi
di Seppia, Le occasioni, e de obras e documentos
de cardter critico e biogréfico.

Retratos em Clarice Lispector: literatura,
pintura e fotografia

Autor: Ricardo lannace

Orientadora: Prof2 Dr2 Aurora Fornoni Bernardini

Este ensaio analisa narrativas de Clarice Lispec-
tor identrificadas com a arte abstrata, destacando
e avaliando agentes da fatura pléstica no texto li-
terdrio. Os dezoito quadros assinados pela escri-
tora ¢ arquivados na Fundagio Casa de Rui Bar-
bosa sdo aqui catalogados e examinados, bem
como, neste estudo, ganha abordagem a prosa de
autores universais que elegeram a pintura como
assunto ficcional; entre eles, Oscar Wilde de O
retrato de Dorian Gray e Edgar Allan Poe de “O
retrato oval” — este, traduzido; aquele, traduzi-
do e adaptado pela autora em questio. Simulta-
neamente, esboca-se um recorte critico tanto do
retrato pintado quanto da fotografia. E na se-
qiiéncia atenta-se para rudimentos estético-filo-
séficos que concotrem na montagem de “A quin-
ta histéria” de Lispector, cuja estrutura, fragmen-
tdria e repetitiva, sugere equivaléncia com a pro-
dugio em série stricto sensu fotogréfica.

Um poeta simbolista na republica velha:
literatura e sociedade em Missal de Gruz
e Sousa

Autor: Jefferson Agostini Mello

Orientadora: Prof2 Dre- Maria Augusta Fonseca

A obra Missal (1893), do simbolista Joso da Cruz
e Sousa (1861-1898), constitui uma das primei-
ras tentativas do poema em prosa na Literatura
Brasileira. Entretanto, apesar do risco que cor-
reu seu autor, aventurando-se no poema em pro-
sa, escrita sem tradi¢io no Brasil, a idéia de uma
obra fracassada aparece na maioria dos comen-
térios da sua fortuna critica e condiz, de faro,
com a sua construgio problemdtica e inacaba-
da, porém inovadora para a época. Partindo-se
do pressuposto de que a literatura, pelos recur-
sos que the sdo préprios, transforma o externo,
a sociedade, em interno, supde-se que a recusa
da obra por parte de criticos como José Verissi-
mo e Araripe Jr. — ambos ligados, em alguma
medida, is elites econdmicas do pais — deu-se
pelo fato de Missa/ internalizar uma estrutura
social fracassada e obscura, diametralmente opos-
ta a que estes criticos desejava.m, mas bastante
de acordo com o modo de ser da sociedade bra-
sileira recém-republicana (1889). H4, na obra,
uma visdo aguda e critica desta realidade, obtida
principalmente através da mistura de formas e
contetidos literdrios contraditérios, que dialoga
literariamente tanto com o fracasso das “revolu-
¢bes brasileiras” €, nos seus melhores momen-
tos, diz também das massas excluidas do projeto
nacional republicano.

0 problematico no-lugar do fazer poético
de Cecilia Meireles

Autora: Miriam Bauab Puzzo

Orientadora: Profé Dr2 Maria Augusta Fonseca

Este trabalho discute os impasses enfrentados
pela critica diante dos poemas de Cecilia Meire-
les, pela dificuldade de localizagdo no contexto
social-literdrio do Modernismo brasileiro do Se-
gundo momento. Para desenvolver tal proposta
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foram selecionados poemas cujos titulos se rela-
cionam com o universo musical urbano do inf-
cio do século XX, tais como: “Valsa”, “Notur-
no”, “Chorinho” ¢ “Modinha”, na tentativa de
observar as relagdes sugeridas pelos poemas com
a proposta modernista brasileira, bem como com
o contexto social, onde 2 autora desempenhou
importante fungio como pedagoga e jornalista.
Para discutir tal questdo, foram lembrados os
textos criticos de relevincia de sua fortuna criti-
ca, sob a 6tica da teoria literdria da vertente so-
cial, cujos eixos orientadores encontram-se em
Adorno, “Conferéncia sobre lirica e sociedade”,
e Antonio Candido, Literatura e sociedade. O
estudo evidenciou os diversos enfoques que
permeiam seus poemas, demonstrando de um
lado os impasses poéticos enfrentados em sua
estruturagdo, o que se manifesta nos diversos
posicionamentos da critica que se debruca sobre
sua obra. De outro, as dificuldades de aproxi-
magio de seus poemas com a cultura popular,
sugerida pela forma das quadras e das redondi-
lhas, sem contudo concretizé-la integralmente,
pelo apelo ao passado e & cultura portuguesa 3
qual estava afetivamente ligada. Sendo assim,
discutem-se as relagdes que seus poemas man-
tém com as diversas tendéncias literdrias, inclu-
sive com o Modernismo brasileiro.

13/09/2004

Da estétua a pedra: a fase universal de
José Saramago

Autora: Sandra Aparecida Ferreira
Orientadora: Profé Dre Sandra Margarida Nitrini

Esta tese efetua uma leitura comparativa de qua-
tro romances, produzidos por José Saramago
(1922), a partir de um foco especifico: um exa-
me detido de um romance da fase mais local, A
jangada de pedra (1986), contraposto a uma
trilogia romanesca da fase universal, compreen-
dendo Ensaio sobre a cegueira (1995), Todos os
nomes (1997) e A caverna (2000). As andlises se
orientam por uma critica dialética dos roman-
ces estudados, tomando como ponto de partida
0 que estd na configuragio dos romances, as lu-
zes que lhe sdo prprias, para poder verificar onde

essas luzes incidem na sociedade. Constréi-se,
assim, uma leitura baseada nas formas temdtico-
estruturais por meio das quais se manifesta um
universo singular, constituido por, de um lado,
A jangada de pedra, alegoria de uma uropia se-
paratista que refaz a viagem empreendida hd mais
de quinhentos anos pelos povos ibéricos; e, por
outro, Ensaio sobre a cegueira, alegotia finissecu-
lar em que se projeta a barbdrie que nossos tem-
pos parecem encenar; Todps os nomes, centrado em
uma busca aparentemente absurda, que explicita
a necessidade de se manter vivo o passado; e, por
fim, A caverna, a rever e a revalidar a alegoria pla-
tonica a partir de nossos dias robotizados e con-
sumistas. A tese, portanto, se orienta pela
depreensdo da marca narrativa que articula a va-
riedade ficcional de cada romance estudado e os
agrega sob uma rubrica comum, dando a conhe-
cer que temas, alegorias, mitos, simbolos, proce-
dimentos narrativos ¢ outros mais recursos apre-
sentados respondem pela configuragao desse ro-
mangista que, como as dguas de Herdclito, sendo
a cada vez outro, ¢ sempre 0 mesmo.

Abengoado e danado do samba:

o discurso da pessoa, das hierarquias, do
contexto, da oralidade, do senso comum e
de folia

Autor: Ricardo José Duff Azevedo

Orientadora: Prof2 Dr2 Aurora Fornoni Bernardini

Este trabalho estuda as formas literdrias popula-
tes a partir da premissa de que a literatura, por-
tanto a arte, pode ser vista como expressio de
um certo nivel de consciéncia construido social-
mente. Seu principio é o de que qualquer estu-
do sobre manifestagbes artisticas, modernas ou
tradicionais, deve levar em consideracio a exis-
téncia de diferentes padrdes cognitivos, éticos e
estéticos. Naturalmente, padrées nio coinciden-
tes implicam discursos nio coincidentes. Toman-
do por base um extenso acervo de letras de sam-
ba, efetuou-se o levantamento de um conjunto
de elementos, tendéncias e predominincias que,
reunidos, podem auxiliar na caracterizagio de
algo mais amplo, bastante impreciso, pléstico ¢

diversificado, mas de interesse relevante: o dis-
curso popular brasileiro. As letras de samba e,
num espectro mais amplo, as formas literdrias
populares, esta ¢ a hipétese do estudo, nio po-
dem ser devidamente estudadas e compreendidas
se ngo for levado em consideragio o fato de que
tendem a ser concebidas a partir de um determi-
nado modelo de consciéncia, hierdrquico e tradi-
cional, enraizado na culeura oral, na vida coleti-
va, na religiosidade e no senso comum. Tal pa-
drdo nio coincide com o modelo de consciéncia
moderno, individualista, reflexivo e secularizado,
largamente difundido e naturalizado, produto da
cultura escrita, do discurso cientifico e da escola-
rizagio. O trabalho teve como objetivo demons-
trar que o samba representa um acervo impor-
tante, influente e acessfvel de recursos formais,
procedimentos estéticos e temas humanos impres-
cindiveis e contempordneos que, paradoxalmen-
te, tém sido ignorados ou parecem escassear e
mesmo desaparecer do discurso de parte signifi-
cativa da moderna musica popular brasileira.

Miragens peregrinas de Brasil no sertio
encantado de Ariano Suassuna

Autora: Maria Thereza Didier de Moraes
Orientador: Prof. Dr. Willi Bolle

A procura por um Brasil definido em identida-
de e projetado como na¢o grandiosa tem sido
tema de vdrias geragdes de intelectuais do pais.
A obra de Ariano Suassuna oferece uma das ver-
sbes sobre esta identidade almejada. Suassuna
procura marcar os contornos identitérios do pafs
em imagens mitolégicas do Sert3o e da Ilha, de-
sejando reencantar o Brasil por meio do que ele
denomina de tradiggo. Ariano atribui valor sim-
bélico 4s imagens e signos expressos nas produ-
¢Bes literdrias do século XVI a0 XX e afirma a
idéia de um Brasil como unidade messiinica de
contrdrios, onde o seu sertdo castanho é evoca-
do como lugar sintese dessa imagem. Muitos
aurtores e obras sio chamados para compor o
projeto de Brasil de Suassuna, porém a leitura
mais ressaltada ¢ a de Euclides da Cunha, que

tem importéncia significativa em sua formagio

¢ define em parte o seu entendimento de sertio
castanho. Suassuna navega e seleciona recortes na
construgdo de sua narrativa em direio A defini-
¢io de uma origem e afirmagio de uma brasilida-
de, assim como intenta redefinir os rumos do pre-
sente por meio do contorno do passado, estabele-
cendo um didlogo com textos e imagens para for-
mar o seu sonho de Brasil. Esta tese, inserida no
campo da intertextualidade e da histéria, tem a
intengdo de apresentar alguns destes percursos.

A substancia viva da literatura: a
semiética das instancias e a forma
literaria em Tropismes e Ouvrez de
Nathalie Sarraute

Autora: Cristina Vaz Duarte

Orientadora: Prof2 Dr2 Sandra Margarida Nitrini

Nathalie Sarraute é a autora dos movimentos
tropisticos que designam “reagdes psicoldgicas
elementares ,pouco passiveis de expressio”. A for-
ma literdria dos seus romances emana da maté-
ria do préprio romance. “Tropismo” vem da
palavra grega “tropé”, que significa “mudanga
de diregio”. Podemos dizer que Nathalie Sarraute
opera uma verdadeira mudanga de diregdo, ino-
vando a forma do romance. Os movimentos
tropisticos permitirarn-lhe inovar a forma roma-
nesca, abolindo as categorias tradicionais da nar-
rativa, como “narrador”, “personagem” e “intri-
ga’, discutindo relagdes entre o autor e a obra
ou, ainda, entre o leitor e o texto. Cada escritor,
segundo ela, deve procurar uma forma literdria
nova, tinica, a fim de se inscrever na histéria da
literatura. Para compreender o seu posiciona-
mento quanto 3 necessidade de o escritor en-
contrar essa forma singular, € preciso entender o
que a forma literdria representa de especifico para
Sarraute, nas suas relagbes com os movimentos
tropisticos. Apresentarernos neste trabalho a sua
obra em fun¢go da especificidade da forma lite-
rdria dos seus romances. Sdo analisados neste tra-
balho trés textos de Tropismes (1939) e também
trés de Quvrez (1997), com o objetivo de se des-
vendarem os movimentos trop(sticos e a forma
literdria na perspectiva da semiética das instin-
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cias, elaborada por Jean Claude Coquet desde
os anos 70, na Franga, a partir das relagbes de
reciprocidade entre fenomenologia (Maurice
Merleau-Ponty), lingiiistica (Emile Benveniste)
e literatura. O ponto de vista da semiética das
instincias permitird refletir sobre a forma liters-
ria enquanto figura de uma “for¢a imanente”,
com uma vertente singular, na medida em que
ela depende das percepgdes especificas de cada
escritor, & com uma vertente plural, ou seja, uni-
versal, enquanto “for¢a da Natureza” que tem a
sua origem no “corpo préprio”. A forma literd-
ria como figura de uma “for¢a imanente” im-
possibilita a descontinuidade entre leitor/autor
e entre real/ficgdo, permitindo ao “ndo-sujeito”
evoluir no campo das experiéncias sensiveis, re-
tomadas pelo sujeito no processo da escrita, na
perspectiva de uma relagdo de alternincia entre
o sujeito e o ndo-sujeito inerente a todos os se-
res. Este trabalho procura apontar para a perti-
néncia da semiética das instincias como pers-
pectiva de abordagem de texto essencial para se
discutirem questdes contemporineas em teoria
da literatura.

A funcio de orfeu e as pedras no
caminho: leitura de “Bumba-meu-poeta”
e outros textos de Murilo Mendes

Autora; Eva Aparecida Pereira Seabra da Cruz
Orientadora: Prof2 Dr2 Maria Augusta Fonseca

A partir da andlise e da interpretagio do poema
dramdtico “Bumba-meu-poeta”, o presente tra-
batho procura apreender as especificidades da Li-
rica de Murilo Mendes, considerando as relagses
desta com a forma teatral, com a cultura popular
€ com o teatro épico. Paralelamente, o estudo faz
um levantamento dos temas mais caracteristicos
de sua obra (0 amor, a politica, a religido e o did-
logo com as artes e com as diferentes culturas),
vinculando-os, por um lado, com os mitos de
Orfeu e de Prometeu e, por outro, com a produ-
¢do literdria do Modernismo brasileiro. Sugere
ainda elementos iniciais para a abordagem do mé-
todo na elaboragdo poética muriliana, com des-
taque para o estudo da dialética.

29/04/2005

Calvino ensaista: o percurso critico de
Italo Galvino em Una pietra sopra e
Collezzione di sabbia

Autora; Adriana lozzi Klein

Orientadora: Prof2 Drt Sandra Margarida Nitrini

A tese de doutorado aqui apresentada envolve o
estudo critico da produgio ensaistica de Italo
Calvino, com énfase nos volumes de ensaios orga-
nizados pelo autor: Una pietra sopra, 1980, e
Collezione di sabbia, 1984. O presente trabalho
insere-se, portanto, no 4mbito da reflexdo critica
dos escritores a respeito da criagdo literdria. Este
tipo especifico de critica literdnia representa uma
das formas mais peculiares da atividade critica, pois
remete a uma experiéncia pessoal de literatura e
exprime as teorias préprias do autor, sua estética e
sua arte poética. Serd nosso objetivo apresentar um
perfil de Calvino critico-ensaista € um estudo so-
bre a defini¢io do ensaio ¢, em particular, do en-
saio de Calvino. Em um segundo momento, acom-
panharemos o percurso intelectual do escritor, se-
guindo o itinerdrio proposto nas préprias coleti-
neas de ensaios, mostrando, assim, a progressiva
transformacio do pensamento teérico de Calvino,
que passa de uma visdo historicista e dialética a
uma btica antropoldgica e relativista. Se Una pietra
sopra é uma espécie de testemunho do percurso
intelectual feito por Calvino, que atravessa, na qua-
lidade de protagonista, virios momentos decisivos
da cultura européia, Collezione di sabbia imprime
uma nova dimensio 4 produgio ensaistica do es-
critor, agora com a atengio voltada para a andlise
do fragmento, que lhe permite desenvolver a refle-
x40 sobre 0 homem e 0 mundo por meio de uma
escrita rica de imagens e associages metaféricas.

A palavra revelada: lirica e pensamento
catolico no Brasil moderno

Autor: Ricardo Gongalves Barreto
Orientadora: Prof2 Dr2 Maria Augusta Fonseca

Este trabalho tem como objetivo central investi-
gar as relagBes existentes entre o engajamento
politico-ideoldgico do grupo ligado ao pensamen-

to cristio brasileiro na década trinta e a lirica de
alguns dos poetas vinculados ao centro de expres-
s30 da doutrina catélica. O esquema geral da tese
conta com a andlise da produggo lirica de quatro
poetas — Murilo Mendes, Jorge de Lima, Au-
gusto Frederico Schmidt e Vinicius de Moraes —
restrita, como nfo poderia deixar de ser, a alguns
poemas selecionados do periodo em questio a fim
de avaliarmos os pontos de contato entre poesia e
pensamento cristdo. O projeto pretende relacio-
nar a histéria das idéias 2 produgo lirica, atrelan-
do-se a0 campo de pesquisa que investiga os vin-
culos existentes entre a literatura e a sociedade.

05/08/2005

Relatos de uma cicatriz : a construgdo
dos narradores dos romances Relato de
um cerlo oriente e Dois irmaos

Autora; Maria da Luz Pinheiro de Cristo
Orientador: Prof. Dr. Philippe Willemart

Esta tese tem como objetivo analisar a constru-
¢ao dos narradores dos romances Relato de um
certo oriente € Dois irmdos, de Milton Hatoum.
O percurso se fard através da andlise dos manus-
critos dos dois romances. Inicialmente sio tra-
balhados a abertura e o encerramento de Dois
irmdos. A seguir hd uma andlise comparativa dos
dois narradores e questdes suscitadas pela recep-
¢do dos textos. Pretende-se observar como o tra-
balho de escrita, a partir da construgio dos nar-
radores, opera uma rede em que estdo presentes
histéria, recep¢io, critica literdria, tradigio lite-
riria, memdria e a formagio de identidades. Os
dois narradores empreendem uma jornada em
busca de suas histérias, em busca de respostas
para perguntas seculares: antigas cicatrizes.

19/09/2005

Sibilla Aleramo: uma mulher escrevendo
na aurora do séc. XX

Autora: Maria Cecilia Casini

Orientadora: Profe Dr# Aurora Fornoni Bernardini

O presente trabalho visa apresentar a figura da
escritora Sibilla Aleramo (1876-1960), pionei-

ra, na Itdlia, da reflexdo sobre a criagio de uma
forma de escrita peculiar 4 mulher e de uma pri-
meira tentativa de teorizagio e de sistematiza-
4o da questio. Comego apresentando o quadro
politico ¢ social dos anos em que Aleramo vi-
veu, destacando particularmente o surgimento
dos primeiros movimentos de reivindicagio fe-
mininos e dos fermentos de renovagio literdria e
cultural da época. Passo depois a tragar a bio-
grafia existencial e artistica de Aleramo, para, nos
capitulos a seguir, apresentar sua obra dividida
em médulos temdticos (produgio poética, pro-
sa, didrios etc.) e analisar os textos mais signifi-
cativos a respeito. Proponho uma comparagio
com outras escritoras que enveredaram pelo mes-
mo caminho (Woolf, Colette, Mansfield etc.).
O trabalho termina com as conclusées a que che-
guei, sugerindo eventuais linhas de pesquisa ul-
teriores, pondo em destaque a insergio de
Aleramo na teoria de género da atualidade.

Graciliano Ramos: 0 mundo coberto de
penas

Autor: Erwin Torralbo Gimenez

Orientadora: Prof2 Dr2 Cleusa Rios de Pinheiro Passos

O trabalho pretende abordar, ancorado em ele-
mentos da critica literdria, a perspectiva de com-
posi¢do e o juizo reflexivo préprios 2 arte de
Graciliano Ramos. Considerando a estrutura
classica que enforma, a partir de um olhar am-
bivalente, as suas narrativas, o estudo se ocupa
de examinar o imbricamento das esferas pablica
e particular na literatura do autor, em justa alian-
¢a com a sua consciéncia. Para tanto, elege-se
como eixo constitutivo da obra, nos vdrios cir-
culos de incisio, o fracasso: o fracasso enquanto
marca da sociedade contemporinea; o fracasso
tipico da situagdo brasileira, referido de fato por
toda a nossa producio literdria, quer como som-
bra quando velado pela fantasia, quer como ob-
jeto de andlise quando trazido 4 luz; o fracasso
tal como o elabora Graciliano Ramos, dentre os
escritores de 30 e em sua visio especifica. Provi-
vel entdo que o fracasso — ponto de cruzamen-
to das linhas em tensio — se revele valiosa seara
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de interpretagio; assim, o propésito ¢ enfeixar
os seus romances em redor de tal eixo, unido s
constantes memdria e testemunho, a fim de sus-
tentar uma hipétese acerca do projeto do escri-
tor, ¢ também dedicar especial observagio anali-
tica aos tftulos em primeira pessoa (Caetés, Sdo
Bernardo e Angiistia), tomados aqui como ex-
pressio do problema em chave subjetiva.

Nerval: a escrita em transito
Autora: Marta Kawano
Orientadora: Prof2 Dr# Sandra Margarida Nitrini

Este trabalho procura iluminar, pela leitura de
alguns textos em prosa, aspectos centrais da poé-
tica do movimento de Gérard de Nerval: a osci-
lagfio entre ingenuidade e critica, humor e me-
lancolia, a elevagio e o rebaixamento da figura
do poeta, o universo dos espetdculos populares,
os avatares do eu e o deslocamento espacial (e
temporal) do narrador nervaliano.

20/03/2006

0 “sonhador” de A senhoria, de
Dostoiévski: um “homem supérfluo”
Autora: Maria de Fatima Bianchi
Orientadora: Prof® D2 Regina Pontieri

A primeira parte deste trabalho € uma tradu-
¢30 da novela A senhoria, de Dostoiévski, dire-
ta do texto original em russo, seguida de um
estudo sobre o tipo central da novela, um “so-
nhador” — um tipico herdi romintico —, e
sua revelagdo como um “heréi de seu tempo”
— um “homem supérfluo”. 4 senboria é uma
obra que difere muito de todos os outros tra-
balhos de Dostoiévski. Mal recebida pela criti-
cade sua época, ela constitui sua primeira ten-
tativa de caracterizagio de um tipo e de um
tema a que ele iria se dedicar praticamente du-
rante toda a sua carreira. E, em se tratando da
literatura russa do século XIX, nio hd ddvida
de que 0 que mais se sobressai é o fen6meno do
heréi. Com essa novela Dostoiévski apresenta,
na figura do “sonhador” romintico, nio s6 um

fendmeno ainda corrente na vida russa em fins
dos anos 40, mas também um novo elo na evo-
lugdo do “heréi do tempo”.

0 leitor deslocado e a biblioteca fora do
lugar: figuragdes da insuficiéncia
intelectual na ficcao de Lima Barreto
Autora: Daniela Mercedes Kahn

Orientadora: Prof2 Dr2 Regina Pontieri

Este trabalho examina a relagfo inusitada entre
leitores e bibliotecas na ficgdo de Lima Barreto
levando em conta a posigio marginal do autor
dentro do j4 periférico contexto brasileiro. A
disjunggo entre leitores e bibliotecas revela a po-
breza intelectual cronica, de raizes histéricas, que
afeta as diversas camadas sociais que compdem o
Brasil republicano e que se manifesta, por um lado,
no mais descarado alpinismo intelectual, por
outro, num esforco sincero, mas penoso e desar-
ticulado, de aquisicdo de conhecimento. Num
outro patamar ela influencia o plano da prépria
criagiio literdria dando origem ao escritor margi-
nalizado cuja via de resisténcia é a militdncia.

As minas e a agulheta: romance e histdria
em As minas de prata, de José de Alencar
Autor: Marcos Roberto Flaminio Peres
Orientador: Prof. Dr. Davi Arrigucci Jr.

O objetivo deste trabalho € estudar a relagio
entre ficgdo e histéria no romance As minas de
prata, de José de Alencar, analisando, de um lado,
a apropriagio que o escritor faz dos primeiros
textos sobre o Brasil Coldnia, em especial o Tra-
tado descritivo do Brasil (século XVI), de Gabriel
Soares de Sousa, € a obra fundadora da historio-
grafia nacional, a Histéria geral do Brasil (século
XIX), de Francisco Adolfo de Varnhagen. Por
outro lado, busca relacionar essa leitura do dis-
curso sobre a histdria com outros géneros que
dio sustentagio a Minas de prata, como o ro-
mance histérico, o romance de folhetim, de pi-
caro e de capa-e-espada.

Jodo Antbnio: uma biografia literaria
Autor: Rodrigo Lacerda
Orientador: Prof. Dr. Joaquim Alves de Aguiar

Este trabalho visa entender 0 amilgama de fato-
res — biogr4ficos, sociais, psicoldgicos e, claro,
literdrios — que resultou no estilo maduro do
escritor Jodo Anténio. Conclui que apés uma
fase inicial, em que se aproxima do estilo mo-
dernista da primeira hora, ele desenvolve o que
se chama aqui de um “regionalismo urbano” e
que o dltimo passo para seu estilo maduro € a
fusio entre jornalismo e literatura.

08/06/2006

Rubem Fonseca na Franga
Autor: Maria Claudia Rodrigues Alves
Orientadora: Prof2 Dr2 Sandra Margarida Nitrini

A tradugio de uma obra literdria a introduz em
um novo contexto lingiifstico e cultural, reno-
vando os didlogos entre as sociedades. As op-
g¢oes dos tradutores na solugdo de problemas de
ordem lingiiistica e cultural, as opgdes dos edi-
tores quanto ao formato e 4 aparéncia do objeto
livro oferecido a0 grande piblico, o teor das cri-
ticas dos especialistas s3o indicadores da manei-
ra pela qual uma cultura se apropria da obra tra-
duzida e revelam a imagem que sociedade re-
ceptora tem ou mantém da cultura de origem
do texto original. A presente tese de doutorado
procura analisar a recepgio da obra traduzida de
Rubem Fonseca na Franga por meio da inter-
pretagdo de material textual e paratextual, aten-
tando para os diversos tipos de leitura realizados
dessa obra até chegar ao leitor estrangeiro: leitu-
ra da critica especializada, dos editores e dos tra-
dutores, leitores privilegiados.
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normas

Normas aos colaboradores

. Os textos da segio Ensaios devem ter no maximo 12 laudas, cada uma

delas composta por 30 linhas de 70 toques, em espago duplo, ou o total
limite de 25.200 toques. No caso de resenhas, o espago ¢ reduzido a
meio, 6 laudas, ou o total méximo de 12.600 toques.

. A forma de apresentagio dos ensaios deve seguir a seqiiéncia indicada:

titulo do trabalho: nome do autor seguido de asterisco remetendo 4
nota de rodapé, na mesma pégina, dando conta de sua identificagio
(titulagdo, fungio e institui¢io em que lecione e/ou estude); breve resu-
mo (trés a quatro linhas) e palavras-chave (no méximo cinco); texto em
conformidade com o item anterior. No final do ensaio deve encontrar-
se a versio para o inglés do resumo e das palavras-chave (4bstract e
Keywords): e, logo a seguir, 2 mengdo da dara de elaboragiio do texto,
bem como das circunstincias de produggo.

. Os ensaios e resenhas nio devem apresentar referéncias bibliograficas

no final. Toda a bibliografia deverd constar em forma de notas de roda-
pé, devendo ser adotadas para tanto as indicagbes da ABNT contidas
no documento “Referéncias bibliogréficas”.

Modelos
@ para citagio de livro:

TODOROV, T. Os géneros do discurso. Traduggo de Elisa A. Kossovitch.

Sao Paulo: Martdns Fontes, 1980, pp. 25-32.

® para artigo de periédicos em geral:

GRESILLON, A. e MAINGUENEAU, D. “Polyphonie, proverbe et

détournement ou Un proverbe peut en cacher un autre”. Langages, Paris,

Larousse, n. 73, 1984, pp. 112-125.

® para capitulo de livro:

GREIMAS, A. 1. “Os provérbios ¢ os ditados”. Jn: Sobre o sentido. Ensaios

semidticos. Tradugdo de Katia H. Chalita. S3o Paulo: Vozes, 1975, pp.
171-216.

Normas aos colaboradores

Em caso de ddvida, sugere-se a consulta aos seguintes manuais:

Aravjo, Emanuel. A construgio do livro. Principios da téenica de editoracio.

Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1986.

ECO, Umberto. Como se faz uma tese. Tradugio de Gilson Cesar Cardoso

4.

de Souza. Sio Paulo: Perspectiva, 1993.

Todo material enviado 2 Revista deve ser entregue em duas cépias im-
pressas e uma em disquete ou CDRom no programa Ward mais recen-
te, assim como estar acompanhado de duas folhas A parte. Na primeira
devem estar mencionados: tftulo, autor, titulagdo, vinculaggo a insti-
tui¢des como docente efou discente, enderego, telefone, nome do ar-
quivo existente no disquete ou CDRom. Na segunda deve constar a
autorizagio do autor para publicagio ¢ a declaragio de que n3o preten-
de receber pagamento de direitos autorais.

. Textos que apresentem ilustragbes, grificos, tabelas etc. devem estar

acompanhados da folha 4 parte em que constem as respectivas legen-
das, citando a fonte, caso ndo sejam originais do trabalho, e indicando
o lugar de sua inser¢io no texto.

- A numeragio das pdginas do texto deve aparecer na margem direita

inferior.

. Os textos enviados para quaisquer segBes da Revista devem ser inéditos.

. A Revista reserva-se o direito de ndo publicar os textos enviados, bem

como solicitar aos autores eventuais alteragdes.

. Os textos ndo publicados serdo devolvidos somente mediante solicita-

a0 expressa do autor.

10. O autor publicado receberd dois exemplares da Revista.
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