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EDITORIAL

A REVISTA M4GM4 chega ao seu segundo nimero buscando firmar-se como

referéncia para os alunos de Graduagio e Pés-Graduagio, professores da
area de Letras e interessados em geral. Reformulou-se o projeto grafico,
acrescentou-se a segio Resenhas e a periodicidade deve passar de anual a
semestral (abril-outubro), devido ao grande ntimero de trabalhos recebidos.
Mantém-se o objetivo de divulgar os trabalhos realizados no programa de
P¢s-Graduagdo do Departamento de Teoria Literiria e Literatura Comparada
(DTLLC), mas agora a partir de uma sele¢fio que privilegia as linhas de
pesquisa nele desenvolvidas, sem excluir, no entanto, a colaboragio externa.

Neste ntimero, o leitor de Magma encontrard na segio Evento uma
entrevista e depoimento do Professor Jodo Alexandre Barbosa, em que se
misturam histéria pessoal e histéria da constitui¢gio do DTLLC da
Universidade de Sdo Paulo. Acreditamos com isso preencher uma lacuna,
Ja que € raro o depoimento pessoal, de cunho memorialistico, capaz de nos
fornecer um painel mais amplo da geragéio critica atuante a partir dos anos
60. Formada, em sua grande maioria, sob influéncia do Professor Antonio
Candido (ver carta inédita), essa geragdo € hoje responsavel pela formacio
dos novos criticos literarios. A se¢fio Ensaios constitui-se de textos cuja
tonica os insere predominantemente nas seguintes linhas de pesquisa: teoria
da narrativa; teoria dos géneros (romance); teoria da poesia e modernidade;
literatura, psicanalise e sociedade; literatura comparada, nessa ordem de
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apresentagdo. Magma oferece ainda a tradug&o da abertura do primeiro livro
da coletinea indiana Paficatantra e, na se¢fio Criagdo, poemas de
colaboradores. A segio Resenhas estréia com um texto sobre a Teoria do
Romance, de Georg Lukacs. Para os préximos numeros pretende-se a
inclusio de resenhas de teses defendidas junto ao Departamento e ainda
ndo publicadas.

A equipe de Magma preocupou-se em adequar a Revista ao padrio
usual das publicagdes do género, permitindo assim sua futura indexagio
nos Boletins internacionais. A elaboragdo de uma revista funciona como
uma verdadeira produgéo cultural — cada nimero é um acontecimento por
si s6 —mas chegamos aqui com a esperanga ¢ o intuito de avangarmos nesse
processo de amadurecimento.

Macma n. 2, p. 5-6, 1995

SUMARIO

EveENnTO

Entrevista

Jodo Alexandre Barbosa, Leitor

Depoimento

A Formagao do DTLLC

Carta de Antonio Candido

ENsaAlos

Tigres que engendram
Adalberto Luis de Oliveira

Critica, Providéncia e uso dos modos ficcionais no Quixote I

Heloisa Pezza Cintrao

“Cbdigo™: leitura de um poema de Augusto de Campos

Miriam Silvia Schwartz Brenner

Macema n. 2, p. 7-9, 1995

37

45

52

SUMARIO

~



O ideograma e a poesia CONTENTS

Maria Luiza Guarnieri Atik 60

“A benfazeja”: o homem em busca de si

Marta Cavalcante de Barros 66
Reflexos da fabula indiana nos textos de Monteiro Lobato Event
Maria Valiria Aderson de Mello Vargas 74 Interview: Jodo Alexandre Barbosa, Reader
Account: The Formation of DTLLC
Letter from Antonio Candido
TRADUCAO ESSAYs
Tigers that engender
Paricatantra — Prélogo; Livro I, Conto I Adalberto Lufs de Oliveira
Maria da Graga Tesheiner e Marianne Flemming 89 Ciritic, Providence and the use of fictional modes in D. Quijote
Heloisa Pezza Cintrao
“Cédigo™: a reading of a poem by Augusto de Campos
_ Miriam Silvia Schwartz Brenner
CRIACAO

| Ideogram and poetry

Maria Luiza Guarnieri Atik
Citime; Citime II; Poema; O peixe .
“A benfazeja”: the man in search of the self

Eva Pereira 99 Marta Cavalcante de Barros
Enfoque Reflections of the Indian fable in Monteiro Lobato’s texts
Fernando Mauricio Perén 101 Maria Valiria Aderson de Mello Vargas
ST TRANSLATION
Certa biblioteca pessoal
Frederico Barbosa 102 Paricatantra: Prologue; Book I, Tale I

Maria da Graga Tesheiner
Marianne Flemming

RESENHAS CREATION

Ciiime; Cidme II; Poema; O peixe

. 7 Eva Perei
A Teoria do Romance, Georg Lukécs vavetela

Marcos Roberto Flaminio Peres 113 | Enfoque
Fernando Mauricio Perén

Certa biblioteca pessoal
Frederico Barbosa

INFORMES 120

REVIEWS

The Theory of the Novel, Georg Lukics

SUMARIO

L)

Macma  n. 2, p. 7-9, 1995

Marcos Roberto Flaminio Peres

INFORMATION

MAGMA n. 2, p. 7-9, 1995

CONTENTS

o



EVENTO

JOAO ALEXANDRE BARBOSA,
LEITOR

ENTREVISTA E DEPOIMENTO CEDIDOS A MARILIA LIBRANDI ROCHA*

NAO HA NINGUEM mais uspiano do que Jodo Alexandre Barbosa (Professor Titu-
lar de Teoria Literaria e Literatura Comparada, foi Diretor da Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da USP, Presidente da Editora da
Universidade e Pro-Reitor de Cultura e Extensdo) e, no entanto, ninguém
menos paulistano do que ele. O fluxo de sua fala revela muito daquele
narrador oral presente no Nordeste, no Recife de sua infincia e na literatura
de cordel reaproveitada por Ariano Suassuna, seu conterrineo. Essa
capacidade de contar histérias foi 0 que a entrevista, realizada no dia
05.07.95, procurou registrar. A conversa girou em torno da pés-graduagio
em Letras, seus problemas e qualidades, mas o tema central foi mesmo o da
paixdo pelos livros. Como ele mesmo diz, o livro é sua vida, por isso, falar
de literatura como faz Jodo Alexandre Barbosa é sempre falar com paixdo
de algo que nos diz respeito profundamente. Ndo por acaso, a metafora
basica de sua produggo tedrica é a da “leitura do intervalo”, uma leitura en
abime, capaz de pegar o pulo do gato, 0 momento de “sutura” da literatura
e da historia. As vertentes principais de seu estudo s&o a historiografia critica
(José Verissimo, Augusto Meyer,...) € a poesia, por concentrar, mais que a

* Mestranda em Teoria Literdria e Literatura Comparada na USP.
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prosa, a tensdo entre representacio € realidade. Dai ser o poeta-critico Paul
Valéry aquele que melhor sintetiza a paixdio literaria desse critico-leitor. A
obra de Jodo Alexandre Barbosa dribla o impasse da critica ao buscar
compreender o presente, através, por exemplo, do estudo da poesia de Jodo
Cabral de Melo Neto e do didlogo com os poetas do concretismo, que ele
mesmo (num texto comemorativo) nem sabe se chegou a existir. Mas Jodio
Alexandre Barbosa existe. E o que pudemos confirmar.

"‘"4 L Y
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Eu gostaria de conversar um pouco sobre a pés-graduagio. Pede-se de
todos os lados, principalmente com relagdo 4 politica das bolsas, que o
mestrado seja simplificado. O problema ¢ que nds, alunos, entramos
com expectativas muito grandes de pesquisa, querendo esgotar o assunto,
escrever 0 maximo possivel, ¢ é muito dificil limitar essa expectativa.
Como € que o Sr. vé essa divisio mestrado, doutorado?

Olha, Marilia, vamos por partes. Eu acredito que, na nossa area, aquele
que queira fazer mestrado ou doutorado, antes de mais nada deve ter
um interesse vital com relagdo A literatura. Ndo deve ser uma coisa
fabricada unicamente em fung3o do grau. Eu sempre achei isto e cada
vez mais acredito nisto, quer dizer, na pessoa que gosta de ler e que de
repente quer dar uma certa dimens3o universitiria a isso. Eu digo isto
fundado na minha prépria experiéncia. Eu nio tive cursos regulares de
Letras, como o Antonio Candido nio teve. No meu caso, ser professor
de literatura foi decorréncia de ser leitor. Um leitor que anotava, fazia
fichas; depois eu fui vendo que isso poderia ser transmitido aos outros.

Estd ai algo que eu gostaria de saber, porque o Sr. fala muito da questio
da leitura em seus trabalhos. Quer dizer, aquilo que o Sr. fala de Augusto
Meyer como sendo um “leitor voraz” parece que tem muito a ver com
0 Sr. mesmo.

A leitura para mim sempre foi uma paix4o, inclusive pelo livro enquanto
objeto. Inclusive, no curso de Introdugdo aos Estudos Literdrios, na
Faculdade, cheguei muitas vezes a dizer que eu imaginava que uma
matéria que devia ser obrigatéria para os estudos de Letras era uma
matéria que ensinasse os estudantes a procurar livros em sebos. Além
de procurar livros em livrarias e bibliotecas, fazer uma relagiio dos
sebos existentes na cidade. Bom, eu estou lhe dizendo isso porque eu
acho que a pessoa que vai fazer um mestrado ou doutorado em literatura,
e sobretudo em Teoria Literaria, tem de ter esse interesse basico pelo
livro, pela leitura. Vocé esti fazendo Teoria Literaria e Literatura
Comparada para qué? Para intensificar, aprofundar o seu gosto pela
literatura, pelos problemas que a literatura suscita, pelas diferengas de
opinides, de métodos.

Eu, desde muito jovem, quando comecei a ensinar, sempre me
preocupava com uma questdo que até hoje nio resolvi, e que eu acho
que ¢ perene. Isto é, quando vocé ensina literatura, vocé ensina um
método ou um gosto? Quer dizer, eu acho que um determinado método
pode ser ensinado, mas o ensino desse método s6 é realmente eficiente
se estiver fundado no gosto.

Uma vez eu li um artigo de um psicanalista francés que discutia o porqué
da freqiiente contestagdo dos alunos com relagio ao ensino na Franga.
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Ele dizia que, por mais reformas de curriculo que fossem feitas, o
problema da insatisfagdo nio seria resolvido, porque, na verdade, o
que 0 aluno realmente deseja aprender é a mesma paixo que o profes-
sor tem pelo objeto do saber, e que isso nio € mensuravel, ndo vai ser
uma reforma de curriculo que vai resolver...

Exatamente. Alids, nos debates sobre reforma de curriculos de Letras,
eu sempre defendi a opinifio, que parecia heterodoxa, de que devia ter
um namero menor de aulas para que os alunos pudessem ter tempo de
ir as bibliotecas. De vadiar nas bibliotecas, vadiar entre aspas, mas que
¢ fundamental, ndo é? Vocé entra na biblioteca para buscar um livro e
sai com trés, porque de repente aquilo Ihe interessa.

Aligs, o Sr. € do tipo que 16 muitos livros 20 mesmo tempo?

Ao mesmo tempo. E defendo essa tese. Essa histéria de ler s6 um livro
ndo da. Eu acho que ler vérios livros ao mesmo tempo ¢ isomérfico ao
préprio processo de leitura, que é sempre intertextual mesmo. Vocé
esta lendo uma coisa, estd lembrando de outra e assim por diante. E
claro que, quando vai fazer uma tese, vocé tem, as vezes, de se abster,
sendo ndo termina nunca. Entdo eu acho que a pés-graduagio tem esses
principios bésicos. Agora, existem problemas de ordem técnica, que
parece que o nosso departamento vem tentando resolver, como os cursos
de grandes obras, grandes autores. Isso é importante e é muito antigo.

O que eu acho ¢ que todos os cursos, que em geral tém apenas a
graduagcio e a p6s-graduago, deviam ter aqueles estagios intermedidrios,
que sfo muito importantes. A experiéncia americana mostrou isso. Por
exemplo, doutorado sem tese. E claro que tem um peso diferente daquele
que tem tese, para o comércio, digamos assim, do professor dentro da
universidade. Mas ¢ interessante porque nem todo mundo deveria ser
obrigado a escrever, nem todo mundo tem jeito para escrever. Para
mim uma das grandes tragédias, as vezes tragédia mesmo, ¢ o fato de
que o aluno que faz a pos-graduagiio, depois de fazer todos os cursos,
todas as leituras, tem de se transformar num escritor. E muitos nfio sdo.
Sao excelentes professores, mas ndo escritores. Eu me lembro de que a
tese de doutoramento de Paulo Emilio Sales Gomes foi feita tardiamente.
O professor Antonio Candido insistia com ele para que fizesse e ele
dizia que ndo tinha jeito, ele ndo gostava de escrever tese. O professor
Rui Coelho era um grande professor, mas escreveu pouquissimo. Quer
dizer, as pessoas nio sd0 obrigadas a serem escritores, mas o aluno é.
Isso eu acho problematico.

A universidade a meu ver softe de grandes auséncias, de grandes vazios.
Por exemplo, ela ainda néo foi capaz de criar, na nossa area, o contexto
para absorver pessoas que nio sdo professores, que nio gostam de
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ensinar, mas de pesquisar. Entdo, ou sio professores malgré ewx, apesar
de si mesmos, sofrendo o tempo todo, ou sHo escritores obrigados.
Grandes crises na universidade decorrem disso. N&o vejo por que obrigar
a pessoa a escrever.

Eu sei que nfo existe uma receita, mas, quando o Sr. 18 uma tese de
mestrado ou doutorado, o que € que lhe agrada?

Olha, Marilia, eu acho que numa tese, seja de mestrado, seja de
doutorado, se vocé encontrar duas ou trés idéias, ja é 8timo. Eu ndo
estou exagerando, quer dizer, duas ou trés maneiras novas de ver coisas
no autor, realmente novas, que descobrem, inventam, porque a critica é
também uma inveng&o, a meu ver sobretudo uma invengio de metaforas.
O sujeito consegue inventar uma metéfora e escreve o seu texto: ou ele
comegou pela metafora e escreveu o texto ou ele escreveu o texto e
descobriu a metafora. Eu sempre gosto muito de citar o Augusto Meyer,
porque para mim ele € um grande inventor de metaforas.

Ent&o, o que eu gosto numa tese ¢ isso, quando vejo que o sujeito foi
capaz de pegar um aspecto, porque vocé punca pode imaginar que vai
fazer tudo de novo. Se vocé voltar ao passado, vai encontrar alguém
que j4 o disse. O progresso do conhecimento, na nossa 4rea, se faz por
esse tipo de invengdes sucessivas que vdo iluminando o texto. E isso
que nds chamamos de textos perenes, andlises que vdo continuar, os
classicos da critica.

Eu estava lendo ontem uma entrevista do Jodo Cabral dada em 1989
para a revista 34 Letras, e tem um momento em que ele comenta que
encontrou um psiquiatra espanhol (Lopez Ibor) que fala da questiio do
medo da morte...

E depois ele fez um poema...

E ele diz que esse psiquiatra colocou que a morte social, a miséria que
estava retratada em seus poemas, na verdade ele estava era falando da
sua propria morte, ¢ o Jodo Cabral concordow

Madrid, novecentos sessenta.

Aconselham-me o Grao-Doutor.
“Sei que escreve: poderei 18-10?
Sendo tudo, o que acha melhor.”

Na outra semana é a resposta.

“Por que da morte tanto escreve?”
“Nunca da minha, que é pessoal,
mas da morte social, do Nordeste.”

n. 2, p. 11-23, 1995
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“Certo. Mas além do senhor,
muitos nordestinos escrevem.
Ouvi contar de sua regido.

J4 li algum livro de Freyre.

Seu escrever da morte é exorcismo,
seu discurso assim me parece:

€ o pavor da morte, da sua,

que o faz falar da do Nordeste.”

(“O exorcismo”, in Crime na Calle Relator)

Parece que os alunos (de pds-graduagdo) tém um pouco de receio desse
tipo de colocag8o, porque, se essa afirmago fosse feita numa tese de
mestrado ou de doutorado, a sensag@o que eu tenho € de que ndo seria
aceita. Seria colocada ou como um psicologismo barato, ou como um
impressionismo critico. Quer dizer, existem certos tabus, a objetividade
da “ciéncia” da literatura impede esse tipo de audacia, uma certa
castragio intelectual...

Concordo inteiramente com vocé. Eu sou completamente contrério a
isso. Quando se comega a falar de literatura, do estudo da literatura
como ciéncia, eu ja fico um pouco arrepiado. O que existe é vocé
conhecer certos instrumentos que sdo basicos, evidente, mas falar de
ciéncia eu acho um passo muito grande. Eu nfo diria s6 na literatura,
mas na nossa area de humanidades.

Um outro problema que eu acho sério é comegar a leitura do texto
literario pela interpretagdo. Isto eu acho um absurdo. O leitor tem de se
abrir ao texto em toda a sua integridade, tem de reconstituir o texto, ler
0 que o texto diz, e ver o que ele, como leitor, pode trazer ao texto,
porque ele nunca é uma pagina em branco, ele tem memdrias de outras
leituras, da existéncia, ndo é? Esta intera¢fo é basica e s6 depois € que
surge a interpretago. S3o leituras completamente orientadas, para ndo
dizer desorientadas, que fazem o texto dizer de antem3o alguma coisa.
Ai eu acho empobrecedor.

Quando eu falo em interpretagdo, parece que estou dando importancia
a conteudos, mas também do lado da analise lingiiistica pode haver
redugdes desse tipo. H4 casos ridiculos. Eu me lembro do professor
Salum, um humanista, um filélogo, que tinha uma certa ingenuidade,
que alids eu acho que € caracteristica desse tipo de homem. Mas o
Salum, numa tese de Lingiiistica, de Filologia, eu estava com ele na
banca — e a pessoa usava esquemas, sinais, setas; uma tese tida como
moderna mas que na verdade no era —, e o Salum disse: “Olha, eu,
depois de ler a sua tese, fiquei com a impressdo de que seria capaz de
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consertar um televisor, mas de lingiiistica eu ndo entendi nada” (risos).
Entdo € isto. A mesma coisa com a literatura, sobrefudo com a literatura.

Um dos movimentos que a gente percebe nas faculdades de Letras &
que a critica literaria foi adquirindo uma tal importéincia, uma tal
dimens3o, que hoje em dia nés, alunos de Letras, acabamos lendo muito
mais critica literdria do que literatura. Af eu me pergunto, por um lado
parece uma aberragdo, mas por outro também nio estaria indicando
que a critica literdria é um género da literatura?

E verdade. Eu acho que as duas coisas n3o sfo incompativeis e é 6bvio
que, se a pessoa se interessa por um texto, um autor, vai ler o que se
escreveu sobre ele. A mesma coisa no campo da biografia. Todo mundo
recusava a biografia, nio vejo por qué.

Alids, o Sr. escreveu um artigo muito bonito comentando a biografia de
Dostoiévski, escrita por Joseph Frank, e que é um género de pesquisa
muito pouco praticado aqui no Brasil, nfo ¢?

E claro. Fu agora, semana passada, 1i um artigo sobre o tiltimo volume
que j4 saiu, o quarto volume da biografia de Dostoiévski, que eu estou
lendo. O artigo diz que essa biografia é fundamental para o conhecimento
da obra de Dostoiévski, porque o autor fez o caminho inverso. Ele vai
da obra a0 homem, e ¢ um caminho importantissimo, que esclarece um
monte de coisas. Eu ndo vejo razio para evitar isso. Se ele fizer daquilo
um instrumento de explicaggo, de valorago da obra, ai é outro problema.

Dos autores que eu gosto, que fazem parte da minha biblioteca
imagindria, ideal, eu leio tudo o que publicam a respeito. Paul Valéry,
por exemplo, que teve uma existéncia absolutamente discreta, h4 coisas
na vida dele, como pintor, frases que ele disse, que sdo importantes
para a compreensdo de outros aspectos. Mas biografia do Valéry nio
existe. Eu me lembro, por exemplo, de que foi publicado um livro sobre
Machado de Assis por uma senhora — na verdade era uma entrevista —
que ¢ra da entourage do Machado. Ela escreveu um livro chamado
Machado de Assis que eu vi. Isso é muito interessante. Outro fato
interessantissimo foi relatado num livro por um francés que esteve com
Borges até os tlltimos momentos, e que conta uma coisa fantastica. Antes
de morrer, conversando com ele, de repente, o Borges falou: “Em que
lingua eu morrerei?” E comegou a dizer o Padre Nosso em saxfo, depois
traduziu do sax8o para o inglés (isto morrendo) e acabou dizendo o
Padre Nosso em espanhol! Enfim, trata-se de um biografema que é
emblemitico da obra do Borges.
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A literatura brasileira precisa de biografias, de edi¢ées criticas, e isso
estd por fazer. Voltando um pouco ao nosso assunto, eu acho que a area
de Teoria Literaria e Literatura Comparada devia promover muito isso.
Eu estava relendo a Histéria da Literatura Brasileira de Verissimo e,
numa nota de rodapé, falando sobre Gregério de Matos, ele diz mais ou
menos assim: “A sua tese (a tese de Gregorio) de Direito canénico,
defendida em Coimbra, em latim, se encontra na Biblioteca Nacional,
onde a vi.” Eu nfo me lembrava disso. Sera que a Biblioteca Nacional
ainda tem a tese em latim de Gregério de Matos? Por que nfo se traduziu
isso? Por que ndo fazer uma edigfo, com notas, de um poeta fundamen-
tal da literatura brasileira do periodo colonial? Quer dizer, s3o assuntos
que estdo por ser feitos. A edigdo critica do Machado de Assis, por
exemplo, nés ndo temos, imagine! Sdo trabalhos menos compensadores
em termos de sucesso na midia, mas que tém o maior interesse para o
progresso dos estudos literarios.

O Sr. ndo acha que isso teria um pouco de correspondéncia com a
distincia entre biografia, entre a vida do escritor, do poeta, e mesmo do
critico, e a Teoria Literdria? N#o revela um pouco o distanciamento
que é cobrado pelos poetas e escritores, de que a universidade fica
isolada do préprio contato com quem esta vivo hoje em dia?

Agora, eu acho que, se ha culpa nisso, e eu ndo gosto de falar em culpa,
mas se ha, eu acho que estd dos dois lados. Do ponto de vista da
universidade, dos professores que escrevem sobre literatura atualmente,
€ muito dificil 16-los. Hoje, eu estou aproveitando um pouco meu tempo
para ver se escrevo de uma maneira mais ampla, que consiga atingir,
falando coisas que interessam sem banalizar. Eu acho que esse é um
esforgo que a universidade, sobretudo na 4rea de literatura, deveria fazer.
Ha artigos, resenhas de professores que sdo ilegiveis, parece uma
linguagem de tribo. Todo mundo ali da tribo deve entender, mas o leitor...
Por outro lado, existem certos eventos que se promovem, completamente
“marqueteiros”, de marketing, e 0s autores topam porque sabem que
vdo vender os seus livros, e vocé sente quando ¢ isso. Mas as vezes ndo.
Eu me lembro de que fui grandemente responsavel por algumas vindas
do Osman Lins & Faculdade, mas era uma coisa séria, era para discutir o
seu livro, o processo de criagdo. Da parte dele havia esse interesse em
ouvir, claro que tinha também o interesse de ser conhecido pelo leitor
potencial. Isso pode ser feito de forma séria, € uma questdo de querer.

Por outro lado, os professores, os criticos, sio sempre tachados de “os
improdutivos™, “os parasitas”, aqueles que n3o criam... quando na
verdade tanto a critica literdria é um género importantissimo a ser lido
nesse didlogo, como h4 muitos professores-escritores dentro da

universidade.

ENTREVISTA

Agora, o aluno muitas vezes fica perdido nisso tudo. Ele nZo sabe como
empregar a sua vontade, o seu esforgo. Na Editora da Universidade, eu
procurei criar um espago, que eu espero que continue, para os alunos
trabalharem. Eu consegui bolsas para alunos de Letras, Jornalismo ¢
Editoragdo, que faziam estdgio para ver como se faz um livro, quer
dizer, pér a mdo na massa. Acho isso importante porque faz o aluno
conviver com coisas concretas dentro da universidade. Fazer os alunos
trabalharem na biblioteca e também nas livrarias, ajudando os
funcionérios na organizagdo dos livros. Na pés-graduagdo nés devemos
construir esses espagos de atuagdo, e eu nio vejo por que seria
impossivel. Eu tive experiéncias concretas da possibilidade disso.

Quando eu era diretor da Editora, eu levantei no Conselho Universitario
a questdo das obras raras, dos séculos XVI, XVII e XVIIL. Eu tomei a
palavra e disse: “N3o sei se 0s colegas sabiam que a Universidade tem
obras raras?” Eu terminei de falar e ninguém disse nada, ficou um
siléncio sepulcral, como se eu tivesse vindo de Marte. Recentemente
eu fui 4 Faculdade de Direito e 14 as obras raras estio numa sala, em
cima de uma mesa. Livrinhos pequenos de Direito, do século XVIII,
em edi¢Bes interessantissimas. Se vocé entrar e colocar no bolso, sai, e
ninguém percebe. Obras que ndo estdio nem catalogadas. Alids, o
primeiro catilogo, correspondente ao século XVI, ja devia ter saido.
Entfo, eu acho que sd0 espagos de trabalho em que os alunos de Letras
podem ser empenhados. Ndo ¢ s6 ficar ouvindo o professor discursar
sobre a teoria. Claro que tem interesse, mas nfo é s6 isso. O aluno teria
de participar desse conjunto maior de atividades, porque sendo ele vai
ficar como um funcionério numa escolinha qualquer, que chega para
ter aula, e pronto.

Outra coisa que ocorre muito aqui na Universidade de Sdo Paulo é o
caso do professor que procura as editoras mais famosas, e depois que &
recusado em todas procura a Editora da Universidade. Uma vez, um
colega nosso de Letras falou: “Eu levei o meu livro para a Companhia
das Letras, o Luis (Schwarcz) disse que niio tinha dinheiro; levei também
na Brasiliense e agora estou trazendo para o senhor”. Entfio eu falei:
“Nem adianta, eu ngo quero nio. Por que eu vou publicar o resto, rapaz?
Nio faga isso!” Nos grandes centros, vocé procura primeiro a sua
Editora, que esta ali na esquina.

Professor, como surgiu, qual a génese da sua paixio pela literatura?
Foram leituras de infincia, 0 ambiente familiar?

Néo, ndo foi ndo. Eu, desde crianga, sempre tive muito interesse por
histérias, histéria oral, ouvir histérias, contar histérias, mentir, no &?
Agora, eu sempre fui muito bom aluno, nunca fiz curso primério. Meu
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pai era um homem muito rico, mordvamos numa casa de meados do
século XIX. Meu pai era comerciante, industrial. Nés tivemos sempre
uma preceptora, que nos preparava para fazer a admissio. Nunca fui &
escola priméaria e sempre fui muito bom aluno. Estudava, tirava boas
notas, e desde muito cedo imaginei que devia ser alguma coisa ligada
ao Direito, porque o que havia era o seguinte. No Recife de meu tempo
s6 existiam trés grandes faculdades: Direito, Medicina ¢ Engenharia.
Eu tinha um amigo que dizia: “Se vocé gosta de matemaética, vocé faz
Engenharia; se vocé gosta de biologia, vocé faz Medicina; se vocé gosta
de ler Machado de Assis, vocé faz Direito” (risos). Entdo eu fiz Direito,
mas nio para ser advogado, para ser diplomata. Minha idéia era fazer
Direito no Recife e depois ir para o Rio fazer o (Instituto) Rio Branco.
Fui fazendo minha vida assim.

Meu pai era de uma generosidade imensa, todo livro que eu queria ele
me dava. O maior lugar da casa era minha biblioteca. Eu queria ler
Dostoiévski, ele comprou toda a edigdo da José Olympio. Balzac,
Graciliano, a Coleggo Jackson do Machado de Assis, a Colegdo Classi-
cos Jackson. O primeiro livro que eu li foi um livro dessa colegdo que
meu pai comprou e eu lembro que pensei: “Eu tenho de ler”. Ai eu esco-
1hi um livro chamado Ciropedia, de Xenofonte, e eu quase que morro,
nio entendia nada, era um horror, mas eu dizia: “Eu tenho de ler senfo
estou desgragado”. E eu li. Ent4o, minha formag3o de leitor foi um pou-
co por essa vontade prépria e contei sempre com a enorme generosidade
da parte de meu pai, que nunca me negou nada em termos de livros, nem
fez nenhum tipo de censura. Muito jovem eu li E¢a de Queirds. Asvezes
eu lia muito os escritores portugueses, porque meu pai era portfugués.

Para mim foi também muito importante o contato que eu tinha com um
grupo de Recife; chamava-se “O Grafico Amador”, que era isso mesmo,
como o proprio nome diz, uma grifica que imprimia amadoristicamente
e que teve origem com o Jo#o Cabral. Foi idéia de Jodo Cabral que, em
Barcelona, fazia seus proprios livros. Tinha o Aluisio Magalhies, o
Ariano Suassuna, Sebastiio Uchda Leite, José Laurénio de Melo. Toda
semana nds nos reuniamos para conversar, contar mentiras, jogar
conversa fora, e ler livros. O mais importante que houve nesse grupo
em termos de livro era Orlando da Costa Ferrreira, que eu considero
um grande mestre meu. Ele deixou um livro chamado Imagem e Letra,
sobre a gravura no Brasil, que foi muito mal publicado na época e que
eu tive a gloria de, antes de sair da Edusp, fazer a reedi¢do. Mas esse
grupo terminou com o golpe de 64, porque era uma coisa muito suspeita,
uma casa numa rua do Recife, uma grafica fazendo livros, imagine!
Noés tivemos de vender as maquinas e tal. Mas “O Grafico” chegou a
fazer coisas incriveis. Fez a primeira edigdo de um poema do Drummond
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chamado “Ciclo”. Drummond escreveu uma crénica que fala sobre “O
Grifico Amador”, e ele termina assim: ““O Grafico’ existe?” Realmente
parecia nio existir, parecia uma coisa de sonho. Imagine que “O Grafico”
foi louvado numa pagina do Times de Londres. Steven Morrison, que
era um dos maiores graficos do mundo, escreveu uma resenha elogiando
as edigdes. Esse grupo foi importante para mim, na minha formagio,
inclusive porque passava pelas diversas artes — pintores, poetas,
romancistas, teatrélogos, cada um com o seu estilo.

O Sr. ja se aventurou pela poesia, pela literatura?

Voce sabe que eu escrevi contos; s6 publiquei um, quando era aluno da
Faculdade de Direito. Publiquei-o na revista dos alunos da Faculdade
do Recife, chamava-se “Os hieréglifos” (risos). A revista saiu de manha.
Quando foi 4 tarde, eu estava na biblioteca da faculdade, estAvamos eu
¢ minha atual nmulher, éramos j4 namorados, e apareceu um colega nosso,
que era muito sarcéstico, e disse: “Li o seu conto... E igualzinho ao
Faulkner”. Ai eu desisti de escrever (risos). Eu era um leitor
empedernido na época do Faulkner, gostava muito, ainda gosto, muita
gente ndo fala hoje em dia do Faulkner, mas eu lia muito... e certamente
ele tinha toda razio, era mais um plagio do Faulkner. Poesia, eu fiz
algumas coisas, publiquei uma numa revista de vanguarda aqui de S3o
Paulo, chamada Corpo Estranho. Eu publiquei um texto, gragas aos
amigos que o tiraram da minha méo, chamado “T. S. Eliot lendo Dante”,
era uma brincadeira....

Uma poesia falando de leitores...

Exatamente. Era uma brincadeira com a teoria critica do Eliot. Mas
nunca fiz nada mais projetual.

No entanto, seu filho (Frederico Barbosa) é poeta, nio &2

Meu filho € poeta. Eu acho, embora eu nio seja a pessoa para lhe dizer
isto, acho muito bom. Inclusive no Gltimo livro dele, Nada Feito Nada,
tem um poema, “Certa biblioteca pessoal”, dedicado a mim, que trata
da leitura que ele fez na minha biblioteca. Me agrada muito, acho que
ele encontrou o alvo. Era a maior homenagem que ele podia me fazer,
mostrando como foi descobrindo alguns livros da biblioteca que
acabaram se transformando no paideuma dele. O Poe, o Joyce, o Pound,
0s Campos: Pessoa'.

" Cf.,, neste nimero, a transcri¢do do poema na segdo Criago, pp. 102-110
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Professor, uma tultima pergunta, como é seu processo de escrita? Quer
dizer, para o Sr. a escrita flui ou é um processo sofrido, demorado?

Vou lhe falar uma coisa que ndo € nenhum acesso de falsa modéstia. Eu
realmente nfo me considero um escritor, eu me considero um leitor,
sempre me considerei assim. Quer dizer, mesmo quando eu escrevi com
mais continuidade nos artigos de jomal, eu me considerava um leitor
que tomava notas e publicava suas notas. Mas escritor, n3o. Isso é
importante que se diga logo. Agora, na verdade, o que eu tenho escrito
¢ muito sofrido. Eu sou uma pessoa que tem muita dificuldade. Alis,
quando eu digo isso a alunos, colegas, eles acham graga, no acreditam,
acham que eu escrevo com facilidade. As vezes, até posso dar essa
impress&o.

Lendo seus textos, a gente percebe que sdo extremamente arquitetados,
construidos mesmo, ¢ apesar de toda densidade e concisdo ndo sdo
textos truncados, pelo contrario, é uma leitura que flui, por isso a
pergunta.

Mas eu tenho muita dificuldade, de tal maneira que, depois que me
aposentei, estou tentando reaprender a escrever. Uma li¢4o para mim é
clara: eu s6 quero escrever tendo o que dizer e tentando dizer isto com
a maior clareza que eu puder, o que é uma enorme dificuldade, porque
normalmente vocé tem o que dizer, mas, no momento em que comega a
por isso no papel ou na telinha do computador, vocé vé o quanto é
dificil dizer exatamente o que quer. Entio, atualmente meu esforgo é
nesse sentido, ndo sei se a gente pode chamar de processo, mas esse
seria 0 meu processo de escritura hoje. Eu ndo gosto de simplismos, eu
gosto de pensar as coisas de alguma complexidade, densidade, mas ndo
quero que essa densidade prejudique a visibilidade, a legibilidade. Estou
cada vez mais aprendendo a fazer isso. Entdo, para completar, para
mim € bésico o assunto, quer dizer, isso eu ja decidi na minha vida: ndo
escrever nada sobre o que eu ndo goste. Para vocé ter o que dizer, vocé
tem de ter interesse, tem de gostar. Esse € o meu processo, mas € um
processo muito complicado, muito dificil, e se vocé me perguntar mais
fundamente, eu diria que prefiro ler. A leitura para mim é a paixdo, a
vida, sempre vivi para isso. Ndo me incomoda em nada que alguém
diga que eu sou mau escritor ou que eu nfo escrevo, agora, dizer que eu
ndo sou leitor, ai me incomodaria. Eu leio o que posso ¢ gosto de livro
como objeto. Ndo desprezo 0 CD-ROM, mas tenho pelo livro uma paixio
muito grande. Atualmente, tenho um Aurélio eletrénico que pode ser
muito rapido se vocé consegue botar direito para funcionar, mas eu
acho que o prazer de folhear o Aurélio é absolutamente indispensavel,
ndo € substituivel.

ENTREVISTA

Eume lembro de que uma vez encontrei, num sebo em Belo Horizonte,
0 Guilhermino César. Era de manhi e estava fazendo um dia muito
bonito de sol. Eu estava 14 com minha mulher e, de repente, o Guilher-
mino apareceu. Ele era muito engragado e disse: “Vocés sio doentes,
nds somos doentes, olha ai o mundo cheio de sol 14 fora, o dia tdo
bonito, e aqui dentro cheirando a livros! Isso é uma doenga...” Talvez
seja realmente. Enfim, essa € minha histéria com relagdo ao processo
de escrita: no fundo eu me declaro um leitor. Até tenho pensado que,
quando vocé escreve artigo para jornal, eles tém o habito de botar
embaixo o que vocé é. Entio vocé pde professor, ex-diretor, ex-proé-
reitor, ex-isso ou aquilo. Eu tenho vontade de reduzir tudo a isto: leitor.
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JoAo ALExaNDRE BARBOSA conta sua participagdio na formagio do Departamento
de Teoria Literaria e Literatura Comparada da Universidade de SZo Paulo,

num depoimento que percorre trinta anos de histéria da disciplina.

O meu contato com o criador de Teoria Literaria aqui em Sio Paulo,
professor Antonio Candido, ocorreu no 2° Congresso de Critica e Historia
Literaria em Assis, em 1961. No Recife, eu ja ensinava em duas faculdades,
também escrevia para jornais e, para esse congresso, escrevi um texto sobre
historiografia literaria. Na verdade, era em grande parte o resultado da leitura
que eu tinha feito da Formagdo da Literatura Brasileira, publicado em 1959.

O 1° Congresso (de Critica e Histéria Literaria) tinha sido realizado
no Recife, inclusive com a presenga de Sartre e Simone de Beauvoir, em
1960. Eue o Luis Costa Lima éramos muito jovens, mas participamos. N6s
€ramos colegas na Faculdade de Direito do Recife e sempre fomos colegas
nos lugares em que ensindvamos, tanto na Universidade Cat6lica quanto
na Faculdade priva{da de Filosofia.

Eu conheci 0 Antopio Candido em 1961 e, em 1963, resolvi propor &
Universidade do Recife, que hoje é a Universidade Federal de Pernambuco, a

criagdo do curso de Teoria Literaria. Claro que eu imaginei como modelo esse
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curso que o Antonio Candido comegara a dar aqui na Faculdade de Filosofia da
Universidade de So Paulo e que j4 existia na Faculdade de Assis.

Para criar o curso de Teoria Literdria em Recife eu me comuniquei
com ¢ Antonio Candido e ele me escreveu uma longa carta, dizendo como
€ que funcionava (ver infra). Ndo s6 isso, mas foi generoso a ponto de
mandar os programas e textos dos cursos que ele havia dado em Assis. E de
fato eu consegui criar a Teoria Literdria em Recife, da qual eu era o Wnico
professor. Eu dei o curso de Introdugfo aos Estudos Literarios seguindo
bem de perto o modelo que me tinha sido oferecido. Mas isso durou pouco,
porque logo em 64 houve o golpe de estado e eu, além de professor, escrevia
em jornais, 0 que chamava atengfio. Nés tivemos duas vezes a nossa casa
invadida pela policia, pelo exército, e ai resolvemos sair.

Fora do Recife, a tinica pessoa em quem eu confiava era o Antonio
Candido, ent3o eu o procurei e ele me acenou com a possibilidade de vir
para ci. Ai ocorreu o seguinte: nesse mesmo ano, o Antonio Candido foi
convidado para ir a Paris, mas, através de recomendagiio ¢ correspondéncias
dele com o escritor Cyro dos Anjos, que era Diretor do Departamento de
Letras da Universidade de Brasilia, eu fui para 14 com minha familia no
inicio de 1965. Minha mulher ficou ensinando no Departamento de Artes e
eu no de Letras. Eu fui como professor assistente, ¢ o professor associado
do departamento era o critico Oswaldino Marques. Ia tudo muito bem, eu
comecei a pensar na minha tese de doutoramento, porque até entio eu era
apenas um bacharel em Direito que tinha virado para a literatura.

Desde o inicio, eu nunca advoguei e ainda muito jovem comecei a
ensinar Literatura Francesa e Brasileira para um cursinho da faculdade de
Direito. Eu tive muitos alunos; entre eles, eu me orgulho de ter sido profes-
sor de um candidato & Presidéncia da Reptiblica em quem eu votei, que era
Roberto Freire (eu tive outros alunos menos agradéveis, que ndo vale a
pena nem citar).

Mas ai, em Brasilia, eu aproveitei para comegar a organizar as leituras,
as notas, de modo a fazer a tese de doutoramento. Mas, de certa forma, nés
perseguimos os momentos ruins do golpe de estado, porque em 65 a
Universidade de Brasilia foi invadida. N6s amanhecemos um dia com os
tanques na universidade, e ai, é claro, esses sdo momentos dificeis, h4 muita
tristeza em vocé ver a universidade sendo invadida, mas também ver
professores e colegas que aderem ao outro lado. Nés ndo aderimos e fomos
demitidos com mais 220 da Universidade de S&o Paulo. Eu me lembro de
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que, ligados & Teoria Literaria e Literatura Comparada, foram conosco
também demitidos o Jean-Claude Bernadet e sua mulher Lucilla, que foi
minha aluna em seminarios de Teoria Literdria, o Paulo Emilio (Sales Gomes)
€ o Décio Pignatari. N6s, entdo, em 66, voltamos para o Recife ¢ foi uma
coisa terrivel, porque eu voltei para um ninho de cobras. Eu retomei os
lugares em que ensinava com certa dificuldade, mas, enfim, consegui.

Mais ou menos em fins de 66, o professor Antonio Candido voltou da
Franga e eu resolvi vir para Sio Paulo. Apesar de todos os esforgos, o pro-
fessor Antonio Candido nfo conseguia 0 meu contrato, entfio adotamos uma
solugdo que foi ideal para mim: nés conseguimos uma bolsa de doutoramento
na Fapesp. Foi uma das primeiras bolsas de humanidades, de Letras, dadas
pela Fapesp, € era uma bolsa especial porque eu tinha obrigagio de ser uma
espécie de auxiliar da area de Teoria Literaria na Faculdade.

Eu comecei, entio, a trabalhar na Maria Ant6nia em 67. J4 trabalhavam
na 4rea de Teoria Literaria o Roberto (Schwarz), que foi a primeira pessoa
a trabalhar com Antonio Candido, e a Walnice Nogueira Galvio. Mas era
um trabalho duro, porque o que eu fazia era ensinar os alunos a fazerem
ficha, bibliografia, levantamento, e 0 niimero de alunos era muito grande. O
resultado & que eu corrigia os trabalhos, inclusive o dos colegas, e, as vezes,
eu safa com malas de trabalhos para corrigir.

Eu continuei a elaborar minha tese, mas, com a invasio da Maria
Antdnia em 68, os cursos comegaram a passar para a Cidade Universitaria.
O curso de Linguas Orientais, que ja estava na Cidade Universitaria porque
era ligado ao de Histéria, precisava de alguém que desse Introducio aos
Estudos Literdrios e, por indicag&o do professor Boris Schnaiderman, eu
passei a dar esse curso. Foi a minha independéncia da corregdo daqueles
trabalhos enormes.

Em 69, finalmente, surgiu uma possibilidade de verba, s6 que na area
de Literatura Brasileira, que era dirigida pelo professor Castello, que, de
uma generosidade absolutamente inacreditavel hoje, sobretudo hoje, passou
a verba para o Antonio Candido e com isso eu passei para a area de Teoria
Literaria. Por isso é que eu, no meu concurso para titular, na presenga dos
dois, disse que entrei na Universidade de Sio Paulo pelo coragdo do Anto-
nio Candido e pelo bolso do Castello, mas eu sei que também pelo coragéo
do Castello, que sempre gostou muito de mim e eu dele. A partir daf fiquei
integrado & 4rea, que nessa época aumentou com a vinda, acho que quase ao
mesmo tempo, da professora Teresa Vara e do professor Davi (Arrigucci
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Jr.). Esse foi o niicleo original, depois veio a Ligia (Chiappini), que era
aluna do Antonio Candido. Existiam também os semindrios que o Antonio
Candido fazia com quem estava escrevendo tese. No momento eram muito
poucos. Eume lembro do Roberto (Schwarz), da Walnice (Nogueira Galvio),
eu, a Telé (Ancona Lopes) e duas ou trés mogas que trabalhavam também
com o Mirio de Andrade. Esse era o grupo inicial. Havia também uma
professora que fazia uma tese para a 4rea de Literatura Inglesa, mas era
orientanda do Antonio Candido, a Onédia Carvalho Barbosa, que fez um
trabalho espléndido sobre as tradugdes de Byron no Brasil.

Na verdade, 2 minha tese ja estava praticamente pronta, tanto que eu
defendi em margo de 1970 no doutoramento, e foi a primeira. Alids, o Alfredo
Bosi, que estava na banca, disse publicamente, e eu acho que é verdade, que
aquela tinha sido a primeira tese em Teoria Literdria a ser defendida no
Brasil, porque ndo existia 0 novo sistema, ndo existia mestrado. Para fazer
0 que se chamava de doutoramento direto, a pessoa tinha de apresentar dois
trabalhos subsididrios. Eu apresentei um para a drea de Literatura Brasileira,
que se chamava Linguagem e Metalinguagem em Jodo Cabral, ¢ o outro
para a drea de Literatura Francesa, que se chamava Mallarmé segundo Valéry,
e atese sobre José Verissimo. A tese de Jodo Cabral eu escrevi nos Estados
Unidos e defendi como tese de livre-docéncia em 73.

Depois o departamento aumentou muito. Na verdade, ndo era um
departamento. Teoria Literaria e Literatura Comparada era uma disciplina
que existia dentro de um departamento muito estranho, que era o
Departamento de Lingiiistica e Linguas Orientais. De certa forma, tinha
alguma coeréncia em ligar Teoria Literaria ¢ Lingiiistica, mas era um
departamento de Linguas Orientais, entio ficou uma coisa estranha. O chefe
do departamento foi o professor Salum, de Filologia, grande professor;
depois ficou chefiado pelo professor Carlos Drummond, que era de Linguas
Indigenas do Brasil, que também funcionava dentro desse departamento, e
depois fui eu, quando j4 era titular.

Eu passei 0 ano de 77 em Cambridge, Massachussets, Harvard, tinha
uma bolsa Guggenheim e fui para 4. Entdo o Candido me escreveu, dizendo
que iria se aposentar mas queria alguém no seu lugar. Eu escrevi para a
professora Walnice para que ela fizesse rapidamente o concurso, mas ela
disse que nio faria. Eu entdo fiz o concurso de adjunto e, em 80, fiz o
concurso para a vaga dele. Portanto, no Didrio Oficial eu entrei na vaga do
professor Antonio Candido, o que, para mim, é bastante curioso. No ano
em que eu o conheci, estava com 24 anos, no inicio de minha formago, e

DEPOIMENTO

jamais imaginei que um dia faria o concurso para a vaga dele. Outra coisa
interessante € que 0 Candido comegou com uma tese sobre Silvio Romero ¢
eu sobre José Verissimo. Alids, nds brincavamos sobre isso, porque como
ele néo ¢ formado em Letras, mas em Ciéncias Sociais, na época ele me
dizia: “O Silvio Romero foi o meu alibi para poder dar aulas em Letras, José
Verissimo vai ser o seu”. Foi assim que acontecew, quer dizer, nés estamos
montados nos dois grandes criticos do século XIX. O fato é que na década
de 80, como titular, eu fui chefe do departamento durante quatro anos. Apesar
de todos os esforgos do professor Antonio Candido, dos colegas, o
Departamento de Teoria Literaria nfio se criava, porque sempre se dizia que
n30 havia niimero suficiente de professores, era preciso 15 ou 16.

Um certo dia, eu ja era Diretor da Faculdade de Filosofia, acho que foi
em 89, e estivamos numa reunifo debatendo os cursos de Letras. O entdo
reitor da Universidade era o professor Goldemberg que, durante o debate,
me passou um bilhete dizendo assim: “Mas nfo existe Departamento de
Teoria Literaria?”, estranhando o fato. Ai ele resolveu abrir concurso para
preencher o nlimero de vagas, o que foi feito em 89 ou 90, eu j4 era presidente
da Edusp. Criou-se entdo, em 90 ou 91, o Departamento de Teoria Literaria
¢ Literatura Comparada.

Comigo aconteceu o seguinte: eu fui para a Editora em 1988 a convite
do professor Goldemberg; em 89 fui eleito Diretor da Faculdade de Filosofia,
alids, o tinico eleito pelos professores, alunos e funcionarios, porque eu
sempre dizia que s6 aceitaria ser diretor assim. Mas logo em seguida o
professor Lobo, que havia assumido a reitoria da Universidade, me convidou
para ser Pr6-Reitor de Cultura. Ai foram anos de muito trabalho. De 90 até
93, quando nos demitimos, eu fui simultaneamente Presidente da Editora e
Pré-Reitor de Cultura, € nfo tive mais contato com o departamento (embora
tenha dado cursos de pés-graduagio e graduagio), porque nio tinha tempo.

Em 93, o reitor Roberto Leal Lobo resolveu pedir demissdo e nés,
pro-reitores, pedimos. Eu entdo me aposentei, porque achei que ja tinha
dado o que era possivel para a universidade em termos institucionais.
Portanto, nessa fas9 recentissima da criagdo do Departamento de Teoria
Literaria e Literatura Comparada, eu nio tive um contato mais intenso,
embora me orgulhe muito de estar na sua origem. Esta € a minha histéria de
relagdo com o departamento.
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CARTA DE ANTONIO CANDIDO

Carra DE ANTONIO CANDIDO enviada a Jodo Alexandre Barbosa em 14 de janeiro
de 1963. Trechos principais, incluindo o programa elaborado pelo Profes-
sor para a (entdo) recente disciplina de Teoria Literaria da Universidade de
Sédo Paulo.

“No ensino oficial de Sdo Paulo, a Teoria da Literatura foi, se nfio me
engano, iniciada na Faculdade de Assis, em 1959, como parte do plano do
seu Diretor, Professor Amora. N&o havia professor titular. A matéria foi
dada no 1° Ano como Introdu¢do aos Estudos Literarios a quatro mios: o
professor de Literatura Brasileira deu elementos de erudigio, histéria
literdria, etc.; o de Literatura Portuguesa deu Analise de Texto. [...] Em
1960 o curso foi atribuido a um titular (Jorge de Sena), j4 como parte de
uma cadeira denominada Teoria da Literatura, que 14 existe ainda a cargo
de um professor portugués (Mendonga). Ela existe também em Araraquara,
desde 1961 ou 62, 4 cargo de Adolfo Casais Monteiro.

Em S#o Paulo, na Universidade, Faculdade de Filosofia, foi estabele-
cida como Curso de Teoria Geral da Literatura, enquanto se aguardava a
criagdo da Cadeira com o mesmo nome, em 1961. O pedido de criagfio de
cadeira foi feito 3 Congregag¢@o em 1959 por um grupo de professores, que

MaGMa  n. 2, p. 31-35, 1995
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alegaram a necessidade de estabelecer estudos gerais introdutérios e estudos
tedricos especializados. [...] Eurejo o curso desde o seu estabelecimento, e

no decorrer de 62 propus que passasse a se denominar Teoria Literaria e
Literatura Comparada, e fosse elevado a Disciplina [...].

A fim de verificar a viabilidade, eficicia e aceitagdo do Curso, pedi
que fosse considerado totalmente facultativo em todos os niveis, e assim
tem sido. [...]

Os cursos despertam interesse. O do 1° Ano, sendo facultativo, foi
seguido talvez por mais da metade dos inscritos nos cursos de letras, que o
reputam importante para a iniciagdo. Este curso introdut6rio é mais ou menos
fixo, e vai mudando aos poucos cada ano com a experiéncia.

Quanto aos professores, uns o julgam indispensavel, outros completa-
mente initil, e acham, mesmo, que o encarregado interfere com atividade

que cabe a cada professor, qual seja a de definir os métodos e pontos de
vista [...].

Neste ano a situagio mudou com a revisio curricular, alguns professo-
res estabeleceram Teoria Literaria como obrigatéria na 1a. série [...]- Em
S&o Paulo a situagfo evoluira num sentido de importincia crescente, com a
criagdo, jd aprovada, de um Departamento de Teoria Literdria e Artes (p.ex.:
Teoria e Histéria da Musica, Histéria e Estética do Cinema, Literatura Dra-
matica, Historia da Arte, Estética Geral, Teoria da Literatura. {...]

Naturalmente muito depende do professor. £ uma matéria que facilita
as generalizagdes, e arrisca levar a nada. Se houver entendimento entre ele
¢ os alunos [...], ela pode ser um excelente instrumento de iniciagdo,
fornecendo esclarecimentos uteis para compreender o fato liter4rio, amar a
literatura, situi-la na vida e no estudo de cada um, aprender certos processos
basicos de trabalho. Neste sentido, pode-se imaginar um curso meramente
prético, que ensine a fazer fichas, anotar leituras, procurar a bibliografia,
conhecer as obras de referéncia, fazer analise de textos, etc. Ou um curso
geral, que diga o que é€ literatura, o que € gosto, 0 que sdo géneros, etc.
Acho os dois incompletos, e optei por uma mistura, como se veré pelo
programa anexo. Falo sempre do 1° Ano. Nas séries finais, impde-se o curso
monografico ou o seminario em torno de problema.[...]

CARTA

PROGRAMA

Introdugdo ao estudo de literatura

Programa para o 1° Ano em 1963 (quase igual ao de 62)
1 aula semanal

1. Natureza da literatura

(a). sua universalidade

(b). suas modalidades

(). sua fungio

Mostra a universalidade, indicando literatura oral e escrita, a correspon-
déncia a necessidades profundas do homem para a ficgdio, o devaneio,
mas também para a interpretagdo e a agdo sobre 0 mundo através dela.
Fala-se da fungfo da literatura no ensino, entra-se com uma teoria minha
(1) do conhecimento literdrio como plural e hierarquizado conforme as
camadas da significagdo. Donde a pluralidade do seu efeito, etc., etc.

2. Os fatores externos da obra

(a). sociais

(b). culturais

(c). psiquicos

E uma sociologia e uma psicologia da literatura. Mostra a sua ligagdo
com a estrutura social, a sua dependéncia dos meios de comunicagéo, o
seu carater representativo ou nio, a sua relagdo com a pessoa do criador,
a sua expressio de realidades profundas do ser, etc. Uso um meu escrito
sobre Arte e Sociedade, mais outras coisas; em psicologia, Freud e
psicologia social.

3. Os fatores internos

(a). normas
(b). géneros
(c). estilo

E o estudo das leis de produgdo e definigio da obra. Fala-se da
especificidade do fato literario que nfo pode ser compreendido no nivel
anterior, mas que s6 se completa pelo que tem de seu, e que esta contido

/
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no trabalho de enquadramento ou utilizagio ligados a este nivel interno Como parte do curso promovi semindrios ¢ debates sobre o Pl'Oblera da
(v. Wellek, Audiat, Picon, etc.). A literatura anterior e posterior & personagem: do angulo filos6fico (Anatol Rosenfeld), do teatro (Décio de
subversdo dos géneros. O estilo, antes, como dado, agora, como obtido, Almeida Prado) e do cinema (Paulo Emilio). No ano de 62 espichei a parte

como criagdo e ndo como adogdo, etc. Virios exemplos comentados de tedrica um pouco mais, e exemplifiquei com Fogo Morto. Além disso, os
estilos. Posicdo cética mas ndo negativa em face dos géneros (critica a alunos devem fazer trabalhos de anilise sobre romances escolhidos, a fim
Croce, etc.) de demonstrarem autonomia no aproveitamento.

, etc.

4. O destino da obra

(a). fortuna no tempo e no espago

(b). influéncias entre as obras

(c). influéncia na vida

Uma vez pronta, como se “comporta” a obra. Aceitagéo, rejeigdo, voga, I
moda, influéncias (lit. comparada entra também como vaga nogao), etc. !
Inf. nos costumes, na sensibilidade (tb., “imitaggio da arte pela vida™),

etc.

5. Modos de estudar a obra

(a). erudito

(b). histérico

(c). analitico

(d). ensaistico

Aqui entra o problema de como se estudam as obras. Nogdes de erudigio
(critica, autoria, autenticidade, etc.) Exemplos vérios. Histéria Literaria.
Periodos, geragSes, etc. Critica propriamente dita (ensaio, apreensdo glo-
bal, etc.). E sobretudo, largo desenvolvimento do item c., em se tratando
de “ensino” de literatura para eventuais professores. Ele aborda ¢
exemplifica a andlise de textos, sob a forma tradicional dos franceses e
mais a contribui¢3o de cada um. Af € a hora de tomar um poema, um
trecho em prosa, e mostrar como se manipula o bicho, trazendo 2 baila
todas as nogGes anteriores: sociol6gicas, historicas, biograficas, estéticas,
e treinando o aluno por meio de exercicios progressivos. [---]

Passando rapidamente aos cursos adiantados. Em 1961 e em 1962
dei um sobre romance, com programas mais ou menos iguais. Na primeira
vez, expus durante o 1° semestre a parte teérica e apliquei no 2° as nogdes
ministradas em uma anélise bastante aprofundada sobre Senhora, de Alencar.
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° Mestrando em Teoria
Literdria e Literatura
Comparada na USP.

® Apud Péricles Eugénio
da SILVA RAMOS &
Paulo VIZIOLI, Poetas
de Inglaterra, Sao
Paulo, Secretaria da
Cultura, Esportes e
Turismo — Comissao
Estadual de Literatura,
1970 (Colegdo Textos
¢ Documentos).
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TIGRES QUE ENGENDRAM

ADAILBERTO LUIS DE OLIVEIRA*

RESUMO: O trabalho visa levantar alguns aspectos presentes no texto “Tigres azules”, de Jorge
Luis Borges, utilizando como ferramentas a nogao de herdi problemdtico, de Georg Lukics; o
problema dodesejo, abordado por Marthe Robert em sua investigagio sobre a origem do romance;
€ a questdo da ironia, inserida por Northrop Frye nos modos da ficgio comica. Por meio dessas
trés ferramentas podemos perceber como o escritor argentino elabora e inverte os elementos
narrativos, conseguindo escapar com maestria dos clichés literarios, dando-lhes, apesar da
tradigdo que carregam (o tigre, o Mal, o salvador e o viajante buscador de si) um novo
britho e diregao, maior riqueza e profundidade.

PALAVRAS-CHAVE: Jorge Luis Borges; Herdi problemético; Georg Lukécs.

Tiger! Tiger! burning bright
In the forests of the night,
What immortal hand or eye

Could frame thy fearful symmetry?

WILLIAM BLAKE'

Borges sempre me intrigou, pois no final de seus contos experimentava
uma auséncia, como se apesar de estar diante de um mundo repleto de imagens
pulsando vida, essas imagens estivessem separadas por uma vasta distincia e,
embora participantes de um mesmo espago, elas nio se comunicassem,
estivessem apenas justapostas e cada qual ensimesmada em sua condigao.

A vastidao, além de assustar, gerava uma vaga nostalgia, “saudade”, talvez,
de um mundo em que as coisas significavam, um tempo em que os bichos
falavam e a comunhao era possivel. “Era uma vez...”
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Mas os contos de Borges sdo de outra natureza, e investigar de mais
perto alguns dos elementos de sua ficgo talvez possibilite compreender, em
pequena dose, seu Angulo aleph do mundo.

Para isso, algumas ferramentas ou teorias da literatura, particularmente
as que tratam da teoria do romance, serdo necessarias.

No entanto, verificar problemas concernentes ao romance por meio de
um conto de Borges pode parecer estranho. Mas o conto é também fruto da
criag@o de um “génio” literario, possui sua gestalt, e essa Forma Simples, como
define André Jolles,? apresenta uma problematica bastante similar a do romance:
o heréi do conto de Borges também € um herdi problemdtico, a imanéncia do
sentido a vida escapa-lhe incessante.

Borges constr6i um mundo que, apesar de complexo, cheto de pistas
falsas e pesado de contetudo filoséfico, longe estd de ser enfadonho. Sua
construg@o rigorosa torna-se um verdadeiro estimulo e um convite ao
enredamento vertiginoso, de fundo mesmo policial, de sua ficgdo. Colocar
enigmas, descobrir a relatividade dos conceitos, ironizar as circunstincias
desafia nossas opiniSes e abre um unjverso mais amplo da nossa compreensio
do homem.

“Tigres azules” é o conto com 0 qual vamos ensaiar uma primeira
abordagem desse estranho universo. O texto é de 1977 e foi publicado, em
Buenos Aires, juntamente com um outro conto chamado “La rosa de Paracelso”,
pela Swan, Avantos & Hakeldama.

Delinear a agfo do conto é, certamente, reduzir as veredas intrincadas
que constituem o enredo borgiano. Mas para que possamos trazer i tona algumas
questdes, teremos de incorrer, ou mesmo cair, nesse desvio:

TIGRES AZUIS

Alexander Craigie, professor de 16gica, movido pela obsessdo ou amor
aos tigres, deixa sua cidade, Alberdeen, Escécia, para lecionar na Universidade
de Lahore, fndia. Certa vez, ouve noticias de que em uma pequena aldeia,
muito distante do Ganges, vive uma variedade azul da espécie. Como ja havia
sonthado com tigres de um azul indizivel, decide empreender uma viagem até o
local a fim de investigar o fato. Ao escalar a colina sagrada, ao pé da qual
achava-se a aldeia, Alexander descobre pedras azuis que se multiplicam ou
diminuem de numero segundo uma légica completamente inusitada. A
populagdo da aldeia chamava-as de “tigres azuis” e o professor, a0 mesmo
tempo venerado por té-las encontrado, era também um maldito profanador de
um mistério ancestral.

De volta a Labore, Alexander estd inteiramente tomado pelo estranho
comportamento das pedras que engendram ¢ tenta por varios processos légicos
compreender o acontecimento que j4 o aterroriza. Em seus sonhos, ele as vé

@ AndréJOLLES, Formas
Simples, Sdo Paulo,
Cultrix, 1976.

Ouvera. Tigres que engendram.

@ Georg LUKACS, 4
Teoria do Romance,
Lisboa, Presenga, (s.d.].
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como Behemoth ou Leviati, “seres que indicam, na Escritura, a irracionalidade
de Deus”. Essas imagens o estdo conduzindo & loucura, quando entdo, ao
penetrar em uma mesquita, pede a Deus ou Al que o livre do pesadelo das
pedras. Imediatamente, surge ao seu lado um mendigo cego que lhe pede uma
esmola. Ele s6 possui as estranhas pedras e estende uma delas ao mendigo.
Este pede ao professor que lhe dé todas as pedras, pois “quem ndo deu tudo,
ndo deunada”. O professor cede, alertando que as pedras sdo muito espantosas.
O mendigo estende o concavo da mdo e as recebe, como o mar, onde elas caem
silenciosamente. O mendigo lhe diz que ndo sabe o que sdo as pedras, mas que
elas sdo a unica coisa que Ihe cabe receber, pois é um pecador. E antes de
desaparecer por entre a bruma da aurora, d4 ao professor também uma esmola:
“os dias e as noites, a sensatez, os habitos, 0 mundo”.

ANALISE

O romance é a epopéia de um tempo em que a totalidade
extensiva da vida ndo ¢ jé dada de maneira imediata, de
um tempo para o qual a imanéncia do sentido & vida se
tornou problema mas que, apesar de tudo, ndo cessou de
aspirar a totalidade.

GEORG LUKACS®

Do breve relato, alguns pontos principais permitem visualizar o
movimento geral da narrativa: o personagem; o tigre; 0 espaco; o encontro; o
Mal; a redengéo; o retomo. Todos coordenados para estruturar o tema central
da busca de uma interioridade tornada estranha ao ser.

Sabemos que esquemas s3o sempre redutores, € no caso de Borges eles
se tornam ainda mais criticos. Mas para o ritual literario é preciso, as vezes,
dividir em partes para que no espirito se realize o todo.

O PERSONAGEM

Alexander Craigie ¢ a sintese do racionalismo mais puro. Professor de
légica ocidental e oriental, é ainda estudioso de Spinoza. Sua erudi¢fio abarca
a compreensio légica do mundo em que até mesmo a idéia de divindade ¢
razdo pura. No entanto, € um personagem que possui uma outra natureza,
represent'jida pelo tigre azul que povoa seus sonhos.

Desde logo temos um personagem mergulhado num universo cuja
constituigdo se faz por convengdes, normas ou formas de estruturar a realidade.
No entanto essas formas e estruturas “deixaram de carregar consigo a
consagragdo do absoluto [...]. Formam o mundo da convengio; mundo todo
poderoso ao qual nfo escapa sendo a parte mais intima da alma [...]. Esse mundo
€ uma segunda natureza”.
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E o personagem, povoado por sonhos que rompem o sentido dessa segunda
natureza, parte para a procura de sua integridade, ndio como paixdo (pathos)
evidenciada, mas como ordem légica estruturada (logos).

“E os homens chamam leis aquilo que sabem desta forga que os subjuga
e, através deste conceito de lei, o horror da sua omnipoténcia e da sua
universalidade transforma-se, para a consciéncia, na sublime e exaltante logica
de uma inumana, eterna e imutavel necessidade”.

Eis, segundo LukAcs, o mundo (a convengéo da 16gica) de nosso heréi
problemitico, que narra sua busca ou que confessa, agora nas palavras de Lucien
Goldmann,* sua “investiga¢do degradada, pesquisa de valores auténticos num
mundo também degradado”. Para Alexander Craigie, a 16gica define a existén-
cia, mas por dentro o corréi um valor ndo apreendido pela razio: o tigre, natu-
reza “tornada estranha” ao préprio ser.

O TIGRE

Ponto capital para o personagem, o tigre ¢ o condutor interno de suas
agdes. Essa imagem, que s6 lhe sobrevem nos sonhos — porta que rompe a
barreira da racionalidade para fazer brotar, mortal e poderoso, o tigre em sua
consciéncia — € o objeto de sua busca no plano da realidade objetiva. E o
moével da narrativa.

O préprio personagem reconhece que o tigre pode ser um arquétipo do Mal,
na defini¢do de William Blake, mas prefere a interpretagfio de Chesterton, que o vé
como simbolo de terrivel elegancia. E a parrativa parece compor-se em torno dessas
duas definiges. A terrivel elegancia o seduz para conduzi-lo a0 Mal, identificado,
por exemplo, a Leviatd, monstro fenicio do Caos ou da desordem.

Para o enredo, essa elegancia ¢ o movimento da narrativa e §é terrivel, pois
coloca o personagem em contato com o arquétipo do Mal, com a “irracionalidade
de Deus”. As duas definigdes se fundem quando a narrativa se completa ¢ a
“preferéncia” do narrador é impotente diante da realidade do simbolo.

Por outro lado, o tigre é visto, pelos chineses, como simbolo de forga e
ferocidade, as forgas instintivas incontroladas. Uma pequena pincelada de Marthe
Robert’ e veriamos Alexander Craigie, razio pura, entrando em contato com suas
forgas libidinosas mais primitivas. Para ele, 0 sonho é o momento do afloramento
dessas forgas que permanecem, no homem civilizado, subjacentes 4 ordem pelo
mundo estabelecida. Instinto selvagem recalcado que s6 aflora no relaxamento do
ego e superego, quando se submerge no id, na inconsciéncia do sono.

O ESPACO

O espaco da manifestagdo do primitivo é o cadtico: a India. Pais exético
“onde 0 homem pulula” e, melhor que isso, o interior da India, onde a selva
putula, onde a selva € selvagem.

OLIvERA, Tigres que engendram.

@ Northrop FRYE, Ana-
tomia da Critica, S3o
Paulo, Cultrix, 1973.

@ Lucien GOLDMANN,
Sociologia do Roman-
ce, Rio de Janeiro, Paz
e Terra, 1967.

Y Marthe ROBERT, Ro-
man des origines et ori-
gines du roman, Paris, }
Gallimard, 1981.
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E nesse espago que Alexander busca o tigre azul, no alto de uma colina
escarpada considerada tabu, lugar sagrado, inviolavel para os homens da aldeia.
Lugar mitico, espago religioso em que a prépria natureza manifesta o ritual do
encontro: “a lua estava no horizonte...”, indicando a presen¢a do méigico. A
lua, contraponto do sol, anuncia j4 sua desgraga: a loucura. E a “solene simpatia”
da natureza tomada as avessas de Shakespeare, que, segundo Northrop Frye,®
insere o her6i num mundo mitico.

O narrador sugere que aquele lugar estaria descrito em alguma pégina de
Kipling, uma vez que nelas est4 toda a India e, de algum modo, todo o orbe.
Aquele lugar era a India, que era por sua vez todo o orbe. Borges refere-se ao
aleph, um dos pontos do espago que contém todos os pontos (Cf, O Aleph, J L.
Borges). Portanto, aquela aldeia adquire um carater revelador de um
conhecimento condensado de toda a India ou de todo o planeta — sintese do
conhecimento humano. Trata-se de uma “aldeia-aleph” em que Alexander
vivencia a experiéncia da dualidade Gltima da realidade, que pode ser divina
ou humana, uma vez que 0 homem por si mesmo alienou-se de sua interioridade
e vive num mundo sem deuses.

O ENCONTRO

Para apropriar-se do desejo, o heréi é levado a profanar o tabu, a escalar
acolina interdita. Alexander ultrapassa um limite, comete hybris, como diriam
os gregos da Antigiiidade, e por isso est4 condenado. A apropriagio do desejo
€ um descomedimento porque rompe a convenggo.

Em O Mal-Estar na Civilizagdo (1930), Freud ressalta que o homem,
para satisfazer suas necessidades econdmicas, paga um pesado tributo imposto
a sua sexualidade e agressividade. Freud considera a existéncia do impulso ou
pulsdo de morte em todo o individuo, além da pulsio de vida.

A quebra da convengdo leva o homem a apropriar-se de sua inteira
sexualidade e também de sua violéncia.

Entdo dé-se a metamorfose, elemento caro ao escritor. O tigre agora sio
pedras que engendram. Alexander chama a isso de obsceno milagre. No entanto,
Alexander esté fadado 4 loucura, pois tenta reduzir o que & livre ao légico.

A razdo, associada s pedras que ensinaram aos homens as leis € a
Matemética, depara-se com pedras que subvertem o célculo € a ordem com
uma ferocidade que ndo permite 16gica, nem chicote que as domine — para
quem cometeu o desregramento de contempli-las é dada a loucura.

E a metamorfose que instaura o processo da loucura. Sua natureza interior
(o tigre azul), quando presente no plano da realidade objetiva, segue a aparente
natureza daquela que a procurou (a logica), mas em seu sentido simétrico: a
l6gica que deu nascimento 4 Matematica encontra pedras que destroem o clculo.

A simetria do mundo se faz percepgo consciente para o heréi. E como
se Alexander tivesse visto um deus em sua divergente manifestago e, para os
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gregos, quando um deus ¢ visto por um mortal, este € levado a loucura ou
cegueira. Excesso de luz cega, excesso de razio conduz 4 loucura.

O encontro com o desejo ndo ¢ uma satisfago ou revelagdo apaziguadora,
langando o heréi para fora do mundo revelado, pois ele tenta aplicar as mesmas
leis da légica ao que é “irredutivel”. Sua condig¢fo é nitidamente tragica.
Alexander ndo sacrifica na Montanha, na presenga do mito, a ordem: sua
natureza selvagem o apavora, condena-o i impossibilidade da vida. Sua
destruicgio vird pela loucura, com as pedras que minam por dentro as bases da
razao.

O MAL

Alexander depara-se com a irracionalidade de Deus. Sua percepgdo do
mundo se amplia, pois percebe que a razdo ndo d4 conta da manifestagdo.
Deus ou Al4 também ¢ Behemoth ou Leviati. Os pélos razio/irracionalidade
sdo partes de um mesmo ser, separados por uma infinita espiral composta de
varios sétdos e algapdes, lembrando uma frase de um outro personagem bastante
conhecido: “Na casa de meu pai h4 muitas moradas”, revela Jesus a respeito de
seu “reino que nfo é desse mundo”. Ou melhor, nio apenas desse mundo.

No pélo oposto a organizagdo do mundo encontra-se o Mal, a
irracionalidade, o primitivo selvagem, o tigre azul/negro, as pedras em seu
obsceno milagre. E este modo de perceber a realidade ndo deixa de ser uma
concepgdo dantesca do mundo. E a forma que Borges utiliza para relacionar
Inferno, Purgatério e Paraiso € a espiral, ou seja, embora tudo retorne ao seu
principio, o grau de conscientizagdo é sempre outro. A espiral é uma forma
mais dindmica que os circulos empregados por Dante em sua Comédia.

O tigre, representante final do arquétipo do Mal para o narrador, € inspi-
rado em William Blake. Em “The Tiger”, Blake pergunta ao tigre: What
immortal hand or eye/ Could frame thy fearful symmetry? Em sua descrigdo, o
tigre resplandece como fogo na noite escura, fazendo de sua imagem um con-
junto de luz e treva; quanto mais luz, mais treva resplandecente. E mais adiante:
Did he who made the Lamb make thee?, fazendo-o proceder da mesma fonte
criadora de onde concebido foi o cordeiro. Luz e treva é o universo no tigre;
inocéncia e malignidade procedem do mesmo ser criador. Alexander, razdo
pura, € preenchido de treva onde brilha razio maior que a luz da légica fria.

A REDENCAO

O heréi n3o pode suportar a revelagdo e tem de voltar a0 mundo “natural”.
Para isso pede a Deus que o liberte das pedras.

H4 uma intervengdo da divindade, que nunca se sabe clara, pois a arte de
Borges explora a ambigiiidade do acaso, tornando possivel que agora aparega
um mendigo salvador.

O tema da salvagio, que Northrop Frye insere nos modos da ficgdo comica

Ouvera. Tigres que engendram,

MA. Soren KIERKE-
GAARD, Temor e Tre-
mor, Sio Paulo, Abril
Cultural, 1974 (Cole-
¢80 Os Pensadores,

XXX).

® Lenira Marques CO-
VIZZI, O Insélito em
Guimardes Rosa e
Borges, Sio Paulo,
Atica, 1974 (Colegdo
Ensaios).

MacoMa  n. 2, p. 3744, 1995

(integragdo do personagem ao mundo ao qual pretende pertencer), é usado de
maneira invertida por Borges: o mendigo salva Alexander e, a0 mesmo tempo,
o condena a0 nada da vida. O mito o abandona quando ele ¢ salvo. Esse modo
distancia o ser do mito e define sua condi¢io como irdnica.

Sem o Mal, 0 que ¢ 0 homem? Sem a agressividade, que € recalcada para
garantir o pdo, o homem estd condenado ao mundo da segunda natureza.

Mas ha uma inversdo também do salvador, que nfio é mais o cordeiro
sacrificado para salvar os homens do inferno. E um pecador, que recebe aquilo
que lhe cabe. Apesar de pecador e cego, a consciéncia brutal de sua condigéo,
que o faz aceitar o que merece, coloca-o no escaldo dos “santos” e Ihe garante
o dom da salvagfo. Para os gregos, os sdbios videntes eram cegos. A falta da
luz dos olhos ¢ a luz que ilumina o espirito. Mas a salvago, para Alexander
Craigie, nfo deixa de ser sua condenago.

Borges portanto trabalha no plano mitico para expulsar o homem (que
n3o deu tudo) para o mundo profano.

O RETORNO

Depois de algar-se, romper o plano da natureza depositéria de um
“ossuario de interioridades mortas”, depois de seguir a tragicidade de seu espirito
adentrando de forma desmedida o plano mitico — esse espirito serd levado 4
loucura. Ele ndo pode vislumbrar o todo simbélico do universo, tentando sempre
reduzi-lo ao 16gico. Nio sacrifica na Montanha seu [saac adorado.” Se ele tivesse
tido um pouco mais de fé... E como quem n3o deu tudo, como deu Abrado, ndo
deu nada, esse ser tem de voltar ao mundo dos seus.

Mas o retorno se dé na espiral, sua consciéncia ndo ¢ mais a mesma. O
proprio narrador diz que sua desventura no terminou ainda (mesmo depois de
voltar ao mundo dos mortos), seus sonhos agora s3o povoados ndo mais por
tigres mas por outras formas, que provavelmente perpetuam seu obsceno milagre
da multiplicaggo.

CONCLUSAO

Como se vé€, multiplos elementos latejam nesse universo de aparentes
contradigdes, em que o conflito se resume numa luta entre pathos (paixdo) e
logos (razio). Cada elemento é um universo repleto de histéria, de tradigio
literaria, de significados vivos. Os motivos na realidade sdo temas.

A narrativa parece ser um arranjo de todos esses elementos para explorar
o ins6lito: “oposi¢do radical (estrutural) a forma do pensamento e a praxis do
homo occidentalis: a mimese”, como define Lenira Marques Covizzi.?

Essa construgdo resulta numa amplia¢o de nossos conceitos, pois Borges
os alarga, toma-os as avessas, conclui absurdos e isso nos permite ver, de outro
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angulo, conceitos que possuem ji uma tradi¢do. Leva-nos a questionar a
ilogicidade do universo e a mascara com que nos vestimos para ganhar um
pedaco de pao.

O homem é o lobo do homem. Sua autodestruigio. No espelho, onde se
aloja o lobo, em que vemos apenas nossa imagem, as regras sio outras e o que
habita esse mundo & selvagem e nio se reduz 4 ordem. O lado de 14 é o Caos.

A realizacdo do desejo ¢ o adentrar o espelho — isto condena o homem
comum a loucura. Antes que isso acontega, ele tem de voltar 3 vida sem
concretizar plenamente seu gesto. E ndo o concretiza pois tenta reduzir o mundo
“de 14” 2 compreenso l6gica. Nio sacrificaa razao, “néo deu tudo” e, portanto,
“nao deu nada”.

Na verdade, o volume do desejo € maior que a percepgao que o herdi tem
de si. O simbolo (o tigre) é a sintese de uma vida muito maior que sua
compreensio da realidade.

Assim, a condigo do herdi é bastante irdnica, pois a “realizagio” do
desejo, a0 invés de inseri-lo no contexto que imagina, repele-o desse mundo —
a obtengdo € a perda. Esse paradoxo revela o cardter de impoténcia do homem
frente 2 realidade dltima do universo, frente ao espelho, o mundo simétrico.

E quem dard o primeiro passo? Ou, quem podera estar na soleira: um
brago aqui, I4 dentro uma pata tao negra. E quem suporta olhar sua imagem e
ver 0 que ela possui de “a mais”? A natureza do homem — ser dual cujo suor
deve ser o resultado de librar os pratos da balariga enquanto danga € a questo
filoséfica sobre a qual Borges se debruga. Mas ndo s6. Brinca com imagens
dispares. Reformula oposicdes e nao diz o que se espera. Nao faz do homem
que encontra seu ser interior um iluminado, antes o langa  loucura. Nio faz do
salvador um ser honorével, mas sim um pecador. Nao salva o personagem dando-
lhe tranqiiilidade, mas dando-lhe a2 mesmice. E zombeteiro e nio disfarga um
certo desprezo por esse cariter fraco do homem que ji ndo é comum, pois
buscou mais, mas que nao foi forte o suficiente para renegar a razao.

E néo seria essa uma das caracteristicas do préprio Borges, cuja erudigao
levou-o & mais pura descrenga... E essa arte de zombar de si mesmo & que o
torna tao comovente, faz de sua arrogancia abolida uma humildade alcangada.

ABSTRACT: Some aspects of Borges’ Tigres Azules are chartered making use of the theoretical
tools provided by Lukdcs’ notion of problematic heroe, Marthe Robert’s notion of desire in
her investigation of the origins of the novel, and irony in Frye’s comic fictional modes.
These three approaches enable us to see how the Argentinian writer elaborates and inverts
the narrative elements, thus masterly evading literary cliches. By doing so, he recicles those
cliches (the tiger, Evil, the saviour, and the traveller in search of himself) conferring to
!pem a new brighteness and direction, and richer complexity.

KEYWORDS: Jorge Luis Borges; Prablematic heroe; Georg Lukécs

Texto elaborado para a disciplina Problemas de Teoria Literdria: trés teorias do romance,
ministrada pelo Prof. Dr. Jodo Luiz Machado Lafet4, no 12 semestre de 1994.
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CRITICA, PROVIDENCIA E USO
DOS MODOS FICCIONAIS NO
QUIXOTE I

HELOISA PEZZA CINTRAO*

RESUMO: No Quixote I de Miguel de Cervantes convivern uma linha narrativa parddica de
critica aos livros de cavalaria e outra ilusionista, que resgata e reajusta convengdes desses
livros, Neste sentido, procura-se, nas sistematizagbes dos modos ¢ formas ficcionais de
Northrop Frye, bases teGricas para pensar a interagao dessas duas linhas narrativas, A ficgdo
concebida como instrumento de formagdo e de critica social, a idéia de livre-arbitrio
conjugada 2 presenca da Providéncia divina no Mundo ficcional aparecem como chaves
para entender a posigao do Quixote I entre 0 romance € 0 TomManesco & a relagio de elementos
da construgdo do texto com dados do contexto da Espanha da crise do Renascimento.

PALAVRAS-CHAVE: Dom Quixote; Modos ficcionais; Formas ficcionais

Quando Frye define os modos da ficcdo,? classifica sua sistematizagio
como critica histérica, frisa que h4 na literatura ocidental uma descida através
dos cinco modos conforme se avanga no tempo, e que as mudangas implicadas
nisso sdo mudangas de contexto social antes que da forma literaria: a narragao
de histérias mantém seus principios estruturais constantes, apenas adaptando-
se ao “tom” de um dos cinco modos. Ao descer pelos modos, a narrativa se
desloca, do pSlo herdico/divino rumo ao pélo oposto, irdnico/humano, e
gradativamente ganha mais peso a verossimilhanga como convengao. Estando
em um dos pélos o divino, a forma religiosa de uma sociedade reflete-se na
transformag@o dos modos ao longo do tempo, determinando, por exemplo, que,
na literatura cléssica greco-latina, vinculada a uma sociedade onde a religido é
mitoldgica e politeista, com herGis deificados e reis de descendéncia divina,
torne-se mais dificil separar entre si os trés modos mais préximos ao pélo divino/
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heréico: mitico, romanesco e imitativo elevado, e que o imitativo baixo e o
modo irénico tenham desenvolvimento imaturo, em correspondéncia com a
incapacidade do mundo clissico de livrar-se do lider divino. Por outro lado,
nas sociedades onde a religido é teologica e a divisio entre as naturezas divina
e humana estdo melhor demarcadas — como a cristd, a judaica e a mugulmana —
alinha diviséria entre os trés primeiros modos se delimita com mais clareza. O
préprio fato de a forma romance desenvolver-se no ocidente e na modernidade
parece ter relagdio, entdo, com essa separagsio mais nitida entre humano e divino,
¢ com o progressivo deslocamento do foco do divino para o humano, iniciado
com o antropocentrismo no Renascimento e definido pela substituigfo da ordem
divina pela ordem humana social, calcada no progresso das ciéncias e na
secularizagdo que caracterizam a modernidade. Ao polarizar-se no homem e
em sua sociedade, o tom passa aos modos imitativo baixo ou irdnico, mas essa
descida, que implica a caracterizagéo das personagens como “gente como nos”,
define também uma transformagio formal para o romance.

A tentativa deste trabalho € entender como, no Juixote de Cervantes,
mudangas de contexto religioso e social podem ter contribuido para um reajuste
que se dd em termos de modos literarios, afetando a forma ficcional, que comega
a afastar-se do romanesco em dirego ao romance.

Nio 56 no Quixote, mas em toda a obra de ficgdo narrativa de Cervantes,
hd uma oscilagio entre as formas romanesca e romance.’ No Quixote, essa
oscilagdo adquire uma importancia especial, j4 que o autor se coloca um objetivo
literario que hoje poderia ser definido como critica parédica a um tipo de
romanesco: o livro de cavalaria. Frente a isso, 0 Quivofe I torna-se especialmente
interessante, porque apresenta uma dualidade interna aparentemente
contraditéria com o projeto literario explicitado por Cervantes, mas que aponta
para um projeto formativo e social por tras do literdrio, e permite ver, em um
caso particular, como uma mudanga de visdo de mundo se vincula a reajustes
nos modos e na forma ficcional. Por tudo isso, o procedimento aqui ser discutir,
no Quixote I, a dualidade estrutural em termos de modos literarios, relacionando-
a com a verossimilhanca e com a Providéncia divina, porcurando ter em vista
as transformagdes que se operam nesses dois elementos em comparagio com
os livros de cavalaria e sugerindo alguns vinculos dessas transformages com
mudangas que marcam a Espanha na época de Cervantes.

O Quixote I sofre mudangas significativas a partir do Capitulo XXIII. O
foco de atengdo se desloca das aventuras comicas e absurdas de dom Quixote
para as histérias de vérias outras personagens, dentre as quais as que mais se
destacam sdo Cardénio, Dorotéia, Lucinda e dom Fernando. Comparando a
caracterizagdo dessas personagens com a de dom Quixote, hd um salto dentro
dos modos literarios. Dom Quixote est caracterizado predominantemente como
heréi do modo irénico. Sua loucura o torna inferior em poder e inteligéncia a
ndés mesmos. Nés o olhamos desde cima e Jjulgamos suas aventuras com maior
nitidez que o cavaleiro, que, por ver o mundo deturpado por suas projegdes e
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idéia fixa, tem seu poder de intervengo nele diminuido. Os protagonistas das
histérias finais do Quixote I's3o heréis que se destacam das demais personagens
do livro (modo irdnico ou imitativo baixo) e causam-lhes maravilha por suas
qualidades especiais, que podem ser a extrema beleza (Lucinda, Dorotéia,
Zoraida, Clara), a for¢a de sua fé cristi (Zoraida), sua coragem, determinagaio
e capacidade de lideranga (e cautivo, dom Fernando), a honestidade, fidelidade
e amor (Lucinda e Cardénio), a inteligéncia ao falar e ao agir, a prudéncia e
dignidade, a capacidade pratica na administragdo de bens materiais (Dorotéia).
Séo predominantemente herdis do modo imitativo elevado. Suas histérias —
questdes de amor, de fé e de honra — comegam na metade do Quixote I, ocupam,
pelo menos, dois tergos dele, e pouca coisa acontece no livro depois delas.

O modo de caracterizaggio de dom Quixote esti de acordo com a intengdo
parddica expressa por Cervantes no prélogo do Quixote I, mas nio o estd o
modo de caracterizago dos protagonistas das histérias finais. Ao contrario de
dom Quixote, essas personagens se assemelham as dos livros de cavalaria, e
mantém em comum com os heréis romanescos uma forte carga de idealizagdo,
diferindo deles principalmente por nio terem, com relagdo ao meio, poderes
de subvers3o da ordem natural. Prestam-se muito menos a contraposigdo ilusdo
X realidade e a0 desmascaramento da primeira, que a tornar-se personiﬁcak;ﬁes
de virtudes, e ndo sio, em nenhum momento, ridicularizadas como é dom
Quixote.

Leo Spitzer* observa que, nas aventuras de dom Quixote, o narrador
onisciente mostra sempre em primeiro lugar a realidade objetiva, de forma
que, quando aparece deturpada pela mente de dom Quixote, o leitor jaestdem
guarda contra sua loucura; mas, nas histérias intercaladas em geral, usa uma
técnica oposta: permite-nos répidas olhadelas a uma situagdo enigmatica, digna
da prépria imaginag3o de dom Quixote; assume uma posigdo neutra, quase de
espectador, como nds, e prolonga nossa suspensio ao maximo antes de
desvendi-la, quando percebemos que era, de fato, fora do comum. Conclui
que, se Cervantes cumpriu, nas aventuras de dom Quixote, sua promessa de
“derrubar a maquina mal fundada dos livros de cavalaria”, teve o cuidado de
reconstruir essa “maquina” nas histérias curtas intercaladas (entre as quais coloca
as historias finais).

Enredo, narrador e caracterizagfio de personagens contribuem para que,
apesar das diferengas entre as convengdes de verossimilhanga dos livros de
cavalaria lidos na época e as dessas histérias, elas apresentem também um tipo
de estrutyra romanesca.

Essa dualidade do Quixote I ndo parece contraditéria se temos em mente
o discurso sobre os livros de cavalaria que faz o Conego de Toledo apés as
histérias finais. Segundo ele, os livros de cavalaria deveriam ser expulsos da
“republica” porque: parecem feitos em série e sdo todos a mesma coisa; sio
histérias que n3o procuram ensinar a0 mesmo tempo em que divertem; ferem a
verossimilhanga; o exagero fantéstico que torna as faganhas inacreditiveis, o
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estilo duro, a lascividade nos amores, a pouca cortesia, a falta de concatenagio
entre os episédios que apresentam lhes tira inclusive a possibilidade de deleite
com sua leitura, pois ferem os preceitos estéticos do equilibrio e da harmonia,
que a alma pede para deleitar-se. Esse “mau uso” se torna tanto mais lamentsvel
quando se considera que sua “escritura desatada” oferece a oportunidade ao
escritor de mostrar neles todo seu engenho e conhecimento. Permitem uma
variedade e uma liberdade que dio ocasido a que se crie um livro que consiga
o fim a que deve pretender a literatura: ensinar ao mesmo te mpo em que diverte.
O discurso tem pontos em comum com os preceitos dados ao autor por seu
“amigo™, no prélogo: imitagdo préxima i perfeicio (verossimilhanga), clareza
de expressio, bom estilo, uma mistura de humor, discrigdo e engenho que
possibilite atingir do risonho ao melancélico, do néscio ao erudito.

Isso ajuda a esclarecer a natureza do ataque aos livros de cavalaria, no
Quixote I, mas também a admiragdo de Cervantes pela forma da histéria
romanesca, que faz com que toda sua obra narrativa oscile entre essa forma e a
forma romance e que comece e termine com livros “romanescos”, 0 que levou
Riley a defini-lo como um homem que leu, escreveu e entendeu o romanesco
demasiado bem; e, sem repudié-lo ou condena-lo, o usou, jogou com ele e,
conscientemente, buscou 0 modo de extrair dessa fonte novas formas de ficgdo.’
Como centro, aparece a concepgdo de uma fungdo social da literatura, uma
fungdo formativa que corre paralela 4 diversdo da leitura. Como convengio
valorizada, aparece a idéia da perfeigdo da imitagdo: a verossimilhanga.

Ha, nessa dualidade do Quixote I, duas linhas diferentes, que tém sua
unidade dada pela presenga de um objetivo formativo no livro. Uma apresenta
um antimodelo. Tanto mais lamentivel se torna a visio de mundo distorcida de
dom Quixote quanto mais se v& o idealismo e nobreza que caracterizam essa
personagem, ao lado de sua loucura. Na época de Cervantes, aparecia o leitor
solitdrio, o humanista erudito que acreditava cegamente no saber obtido no
livro.® No pais de Cervantes, a produtividade era relegada, como se as fontes
da vida pudessem vir eternamente das minas das col6nias,” magicamente, como
de uma Providéncia que sempre protegeria aquele povo nobre e herdico. Assim
como o bachiller Sansdo Carrasco trata de curar o louco delirante colocando-o
frente a espelhos (como el Caballero de los Espejos e el Caballero de la Blanca
Luna), Cervantes trata de curar uma Espanha aristocratica, aventureira,
anacrbnica, improdutiva e evasionista, colocando-a frente ao espelho dom
Quixote. A outra linha, a das historias finais, tem um signo formativo/exemplar
positivo, com personagens que personificam algumas virtudes. Entre elas a
que mais se destaca é Dorotéia, a filha do proprietério de terras, prudente e
cuidadosa com a administragio de sua prépria fazenda (como se aconselha
freqlientemente que dom Quixote seja). Dom Quixote e as personagens finais,
separadas nos modos, unem-se, assim, por manterem ambas um componente
alegdrico na caracterizagio; por serem, cada uma a seu modo, exemplares,
ainda que dom Quixote seja forjado com base na realidade espanhola, e as
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personagens finais, em ideais. A forma romanesca, trabalhada de maneira
peculiar por Cervantes, transforma-se numa escritura desatada que permite: a
unidade entre as linhas critica e ilusionista; a insergéo de discussdes politicas,
filoséficas, humanas em perspectivas as mais diversas (nos discursos, nas varias
histérias intercaladas, nos numerosos didlogos); a articulagio de formas
ficcionais variadas, que ora se aproximam do romance (o curioso impertipente),
ora da confissdo (histéria do cautivo), ora da anatomia (discursos, didlogos,
versos). Cabe perguntar, aqui, se a alegorizagio ¢ o cariter exemplar/formativo
540 os fatores responsaveis por se manter, num livro que aponta para tais tipos
de preocupagdo com critica e questionamento sociais, uma forma
predominantemente romanesca, no que se refere ao feitio linear do enredo.
Creio que ha um fator ainda mais importante.

A diferenga com os livros de cavalaria pode-se reduzir ao tratamento dos
seguintes pontos: inser¢do da linha critica (parédica); exclusio do elemento
miégico (encantadores, principalmente), que se conjuga com a valorizagio da
verossimilhanga; tratamento da Providéncia. Na idéia da Providéncia é que
parece estar a chave para a forma romanesca e para seu caréter exemplar, que,
em dltima instincia, € o que determina a alegorizagdo.

Alegorizago, carater formativo/exemplar, estruturag@o linear, elemento
mdgico e Providéncia estdo estreitamente unidos nos livros de cavalaria. Em
Amadis de Gaula, todas as caracteristicas estruturais apontam para um nucleo
central que determina sua organizagio: a concepgio de um mundo regido por
uma ordem justa. A intervengdo da Providéncia divina é responsavel por essa
ordem no mundo ficcional, e acontece por intermédio dos cavaleiros e dos
encantadores que os protegem. Para objetivar os valores que tornam os cavaleiros
dignos de serem instrumentos da a¢io providencial, acontecimentos favoraveis
€ desfavoraveis permitem que suas virtudes materializem-se em agdes, pondo-
as a prova em todas as suas possiveis facetas. Isso acontece em episédios curtos
e independentes entre si, e faz com que os herdis se tornem personifica¢des de
virtudes ideais, construidos com pouca complexidade psicologica, para serem
modelos. Em contrapartida, os antagonistas personificam vicios. O confronto
entre esses dois blocos de personagens é representativo da luta entre virtudes e
vicios, ordem e desordem. Os varios episédios curtos convergem, por meio de
uma sucesséo de aparentes casualidades, para armar um final em que o eixo
vicios/virtudes se resolvé em puni¢io/recompensa. As casualidades e o desenlace
no qual a ordem se estabelece e impera s3o indicados como agdio da vontade
divina regendo os acontecimentos. Isso se faz principalmente por meio dos
vaticinios dos encantadores, predigdes cifradas hermeticamente, que ndo sdo
entendidas em absoluto pelas personagens a quem sio dirigidas, mas que
mostrara aos seus destinatdrios e ao leitor, depois que se consumaram e que ji
¢ possivel decodific-las, que desde o inicio o destino ja estava tragado: por
trés de acontecimentos aparentemente desconexos — ds vezes desfavoraveis
para os heréis — cumprem-se os designios divinos. Esse esquematismo quase
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® Ver John Jay ALLEN,
“La Providencia divi-
na en el Quijote”, in
Cervantes, Su Obray
Su Mundo, Actas del T
Congresso Internacio-
nal sobre Cervantes.
Madrid, EDI-6, [s.d.],
Pp. 525-529.

© Ver E. C. RILEY, op. cit.

didatico denuncia um cariter formativo/doutrinario, € ¢ possivel dizer que o
protagonista desse livro ndo é sendo o Deus cristio da Idade Média, um deus
de castigos e recompensas, ou melhor, sua agdo no mundo: a Providéncia. O
poder maravilhoso do cavaleiro é uma transferéncia quase direta do poder divino
de suspensio da ordem natural que permite os milagres, e essa transferéncia é
conseqiiéncia da a¢fo desinteressada do cavaleiro, que se langa 4 aventura em
defesa de valores religiosos cristdos, num mundo ameagado por vicios.

No Quixote I, a sugestdo da agio providencial também aparece,® mas,
com a exclusdo dos encantadores e seus vaticinios, passa  boca das personagens.
O fato de ser posterior € nio anterior aos acontecimentos indica um
enfraquecimento da idéia de um destino pré-determinado. A exclusio do
elemento magico aponta para uma aggo providencial menos evidente ¢ direta
no mundo. Tudo isso pode ser entendido pela forga que tem, no livro & para o
Humanismo, a idéia do livre-arbitrio do homem, “artifice de seu préprio
destino”, como diz dom Quixote, ao curar-se de sua loucura. Mas esse
deslocamento do foco para o humano, no Renascimento e no Humanismo, n3o
exclui a fé religiosa. E dessa visgo de mundo que o Quixote parece herdeiro,
ainda que com forte presenga das desorientagdes e desconfiangas proprias da
Crise do Renascimento e do Maneirismo.

Creio que a estruturagio do Quixofe I com permanéncia de tragos de
histéria romanesca se deve principalmente a um reajuste de visdo de mundo,
que explica que Cervantes prefira escrever nessa forma, niio aderindo ao tipo
de realismo da picaresca, irdnico ¢ humano, mais proéximo ao romance, € o
préprio antitipo do livro de cavalaria.® A picaresca ofereceria a Cervantes as
mesmas possibilidades de critica social, com uma inversio mais radical dos
elementos caracteristicos dos livros de cavalaria. Contudo, Cervantes usa muito
pouco esse tipo de ficg3o no conjunto de sua obra narrativa. A persisténcia da
forma romanesca se explica por uma visdo em que continua tendo lugar a
presenca de uma forga ordenadora transcendente e justa, que parece ser o eixo
sobre o qual essa forma se estrutura. Mesmo com alguma desilusio critica
quanto & capacidade de 0 homem conseguir entender plenamente essa ordem
transcendente, ele pode percebé-la como beleza e justiga em seu proprio mundo,
como acontece nas histérias finais. Os reajustes obedecem 4 concepgdo de um
Deus que j4 estd mais dissociado do mundo, € ao lugar importante que ocupa
no mundo ordenado por esse Deus o livre-arbitrio do homem, que aparece
sempre como o principal definidor de seu préprio destino, no Quixote. A
experiéncia comum e cotidiana é mantida como referéncia da representagio
literaria, mas permanece a fé na grandeza do homem e numa ordem justa. Esse
tipo de equilibrio entre humano e divino s6 poderia ter como tom o modo
imitativo elevado, como acontece nas histérias finais. Essa visio pede que “ndo
se misture 0 humano com o divino”, mistura ironizada e rejeitada por Cervantes
no proprio Quixote. Com essa formula literdria do Quixote I, é estabelecido
um equilibrio delicado, que foge de uma visgo de mundo idealizada a ponto de

Cmirao. Critica, Providéncia, ..
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’ Macma 0.2, p. 45-51, 1995
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dissociar-se da experiéncia cotidiana, sem chegar a substituir totalmente a ordem
divina e sem cair na visdo amarga de um mundo injusto e caético, visio que ira
se desenvolvendo conforme fica para tris o Renascimento e se aproxima a
modemidade, e conforme a forma ficcional aprofunda suas raizes no romance.

ABSTRACT: In Miguel de Cervantes’ D.Quijote I we can find not only a parodic critic of chevalric
romances but also an illusionist strand that rescues and refocuses their conventions. Thus,
Northrop Frye’s forms and fictional modes provide the theoretical grounding for understanding
the interaction of those two strands. Fiction as an instrument of formation and social criticism,
and the idea of free will together with the presence of Providence in a fictional world, can be
seen as keys to understanding the positionality of D. Quijote I between the novel and romance,
as well as the relationship between elements in the making of the text and those of Spain at the
time of Renaissance crisis.

Keyworps: D. Quijote; Fictional modes; Fictional forms

Texto elaborado para a disciplina Problemas de Teoria Literdria: trés teorias do romance,
ministrada pelo Prof. Dr. Jodo Luiz Machado Lafetd, no 1° semestre de 1994.
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“CODIGO”:
LEITURA DE UM POEMA DE
AUGUSTO DE CAMPOS

MIRIAM SILVIA SHWARTZ BRENNER *

RESUMO: A leitura de “Cédigo”, poema visual de Augusto de Campos, reabre a discussio de
algumas questSes fundamentais relacionadas aos movimentos de vanguarda dos anos 60,
sobretudo ligados 2 Poesia Concreta. E aponta para a vinculagdo destas vanguardas 2 um
tronco de tradicio literaria ligado a visualidade, cujas rafzes remontam aos primérdios da
civilizagéo ocidental.

PALAVRAS-CHAVE: Poesia de Augusto de Campos; Poesia e visualidade; Tradigio literaria e
visualidade.

“Codigo”,' poema visual de Augusto de Campos datado de 1973,
propde uma reflexéo cuidadosa sobre o papel das vanguardas da segunda
metade do século XX e sua vinculagzo organica com um tronco de tradigio
literdria ligado a visualidade, cujas raizes remontam aos primérdios da
civilizagdo ocidental.

A rigor, os movimentos de vanguarda sdo como que uma necessidade
histérica, um fator inerente & prépria satde daquilo que se pode chamar de
continuum literario, cuja dindmica repele quaisquer formas de estagnagio
capazes de pdr em risco a integridade do ato criador e a sobrevivéncia do
artista. O papel da ruptura é exatamente o de langar a ponte entre o antigo e
0 NOVO, que se resume naquele momento em que harmoniza e se articula
todo um processo de transigio de valores, de reavaliagio estética
relativamente aquilo que nao mais interessa, seja porque estd morto, seja
porque o mau uso o tornou imprestdvel.2 Nesse particular, a literatura visual,
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sob as suas miltiplas modalidades possiveis, vem sendo praticada no
ocidente com intermiténcias, desde pelo menos 300 anos antes de Cristo.
Encontram-se seis poemas visuais no livro 15 da famosa Antologia Grega,
coletinea de epigramas datando do século 7 a.C. a0 século X da nossa era,
entre eles os trés compostos por Simias de Rodes (0 ovo, as asas e 0o machado
duplo com uma acha — a 1abris cretense), primeiros de uma longa tradigio
hoje conhecida.

Do periodo alexandrino, passando pela Idade Média, pelo Barroco,
para finalmente aportar neste século XX, hd um pensamento visual, no
subsolo da cultura ocidental, constante ¢ latente que aflora, de tempos em
tempos, em surtos de visualidade que se relacionam coincidentemente com
o fim de um periodo histérico € 0 comego de uma nova época, onde a forga
sintetizadora da comunicagao visual se faz fungio necessiria.

Paul Valéry observa que “o que parece novo muitas vezes nio é mais
que um retorno a uma forma abandonada desde sempre, mas cuja
virtualidade, pelo menos, esta inscrita no sistema intemporal da linguagem”.
Tanto ele como Borges partilhavam da opinido de que “o critério de valor
de uma criagao ndo esti em seu aspecto de novidade, mas, ao contrrio, na
sua antigiiidade profunda: o melhor dentro do rovo estd naquilo que
corresponde a um desejo antigo”. E antigo o desejo de ver as coisas
representadas. A visualidade como atitude critica — alterando a nossa
percep¢do do mundo através da limpeza dos canais de percepgio — é a
contribuigio importante das vanguardas dos anos 60.

A idéia de poesia mudou porque mudou a concepgao do mundo. O
homem, 20 se descobrir no meio da linguagem, percebe que é da linguagem,
e ndo das coisas, que lhe vem o problema do ser. Ele ndo vé o mundo
investido nas palavras; as palavras j4 ndo sio para ele demarcagdes cosmicas
¢ ontol6gicas do mundo. Herdeiro de Novalis, Nerval, Mallarmé, Rimbaud,
Appolinaire, Marinetti e Joyce, sucessor dos dadaistas, continuador de
Cummings, Pound, Ponge, Artaud, Queneau, 0 poeta experimental rompe
definitivamente a relagio de contigiiidade entre o artista e o mundo por
uma nova dialética da lingua com a matéria poética.* Matéria essa que, ao
espraiar-se, seja através da visualidade pura dos signos verbais na pagina
em branco, seja através do relacionamento, mecanico ou ndo, de quaisquer
outros signos, nao implica necessariamente o aparecimento de “novas
poesias” — pois todas elas sio, afinal, formag6es da mesma palavra poética,
que elide a presenga do seu emissor e que, falando por si mesma constitui-
se, como diz Maurice Blanchot, en un space unifié et souverainement
autonome.

Essa nova intencionalidade poética tem dois marcos tedricos
principais: 0 Manifesto de Gomringer (1953) e o Plano Piloto da Poesia
Concreta do Grupo Noigandres (1958). Nestes textos podemos encontrar

() Paul VALERY, Qeuvres,
Paris, Gallimard, 1973,
tomo II, p. 561 (Colegio
Pléiade).

) Ver artigo de Benedito
NUNES, “Espacialismo e
poesia concreta”, O
Estado de Sdo Paulo, 15
jun. 1968, Suplemento
Literario.
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os postulados e convicgdes comuns dos poetas de vanguarda: o poema
concreto, como unidade “verbivocovisual”, na expressdo do grupo de Séo
Paulo, formado por Augusto de Campos, Haroldo de Campos, Décio
Pignatari, Ronaldo Azeredo e José Lino Griinewald, é um objeto “em si e
por si”, incorporando a dimensio “espago” de um modo fisico e significante,
destruindo assim o cardter univoco da dimensio tempo da poesia
convencional. No mais a dialética forma/contetido, mas a sua coincidéncia
perfeita. A linguagem encarada enquanto matéria, delimitando um campo
espago-temporal de criacdo, onde as palavras, diferentemente mobilizadas
¢ distribuidas no espago em branco da pagina, adquirem realidade objetiva
peculiar.

Augusto de Campos, em 1956, ao afirmar que ¢ poema concreto,
usando o sistema fonético (digitos) e uma sintaxe analégica, cria uma 4rea
lingiiistica especifica, verbivocovisual — que participa das vantagens da
comunicagdo nao-verbal sem abdicar das virtualidades da palavra —, estava
colocando simultaneamente a questio psicol6gica da sintese sinestésica, a
questdo socioldgica da comunicagio condensada e instantinea e a questio
poética dos cddigos verbais e nio-verbais como -equivalentes, ou até
reciprocos, numa perspectiva semiética. Estas questdes abrem espagb para
a defini¢do da verdadeira funcio da poesia visual num mundo em constante
transformacdo: enraizada nas formagdes arquetipicas que serio a base de
funcionamento da atividade mental humana e nos movimentos de sintese, a
poesia visual permite o salto qualitativo no desenvolvimento futuro da espiral
dialética que se projeta ja no século XXI.

UMA REFLEXAO SEMIOTICA

Examinemos com cuidado as acepgoes da palavra-titulo do poema
em questao:

Cddigo: conjunto de leis. Colegdo de regras e preceitos. Vocabuldrio
ou sistema de sinais convencionais ou secretos utilizados em
correspondéncias e comunicagoes. Conjunto de regras por meio das quais
mensagens a0 convertidas, de maneira convencionada e reversivel, de uma
representacao para outra (Teoria da Comunicacio).

Todas estas acepgoes do vocabulo remetem as fungées da linguagem
como mediadora no processo de comunicagio. Toda comunicagio pressupde
um emissor, um receptor, um c6digo. Como a obra € uma linguagem ¢ a
critica uma metalinguagem, a relagao entre elas € essencialmente formal e
a critica ja nao tem de se ocupar de uma mensagem, mas de um cédigo, isto
€, de um sistema cuja estrutura ela deve descobrir.

Ao traduzir iconicamente a palavra neste poema-ideograma, Augusto
de Campos, numa operacio desmanche, paradoxalmente constréi a sua visao
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da linguagem e refaz com o leitor o caminho critico do poema concreto €
semiético: “Uma rede de equivaléncias que se constréi entre dois sistemas
semi6ticos, o oral e o visual, equivaléncias estas que permitirdo uma rede
simultinea de estimulos e percepgdes sinestésicas ao leitor-utente do
poema”.’ Metalingiistico, metapoema sobre a visualidade, “C6digo” desvela
a sua historia.

A PALAVRA

No quadrante da oralidade, a leitura diacronica nos d4 a dimensio do
tempo: C-O-D-I-G-O. A leitura diacrnica dos digitos fonéticos se faz de
fora para dentro € nos leva ao centro oculto do poema (que é labirinto,
enigma verbal). O C aberto nos joga para dentro do circulo O que se quebra
em dois simétricos G e D invertidos pelo I vertical que corta 0 O no meio.

© Ver ensaio de E. M. de
MELO E CASTRO,
“Uma rede intersemié-
tica”, in O Fim Visual do
Século XX, Sio Paulo,
Edusp, 1993, pp. 219-
220.
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© Junito BRANDAO, Mito-
logia Grega, Sio Paulo,
Vozes, 1986, pp. 54-55.

M Gerard GENETTE, Figu-
ras, S3o Paulo, Perspec-
tiva, 1986, p. 87.

® Idem, ibidem, pp. 3940,

® Ver figura em anexo
reproduzida do ensaio
de EM. deMELOE CAS-
TRO, “As fontes as nu-
vens o caos”, in O Fim
Visual do Século XX,
op. cit., p. 268.
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O DssentO

No quadrante visual, a leitura sincronica nos d4 a dimensso do espago:
labirinto circular, vertigem paralisada, o c6digo é abismo. Jogo de espelhos
¢ simetrias. [lusio de unidade no miltiplo e no fragmentado. Rigor do
contraste do preto e do branco, do aberto e do fechado. O texto-ideograma
recupera a escrita ideogramatica oriental, os textos medievais, os labirintos
barrocos numa complexa relago intertextual.

Grego na origem, o labyrinthos comporta etimologicamente a labrys
(machadinha de dois gumes), que curiosamente é a figura sugerida pelo corte
doIno poema. A partir dai, podemos pensar em algumas relagies interessantes:

Na religifio grega e cretense, o labirinto esti associado 2 idéia de
metamorfose, de transformago. Na tradi¢do inicidtica grega, o labirinto,
como a gruta, € o mundo, este mundo como o concebia Platfo. A descida a
uma caverna, gruta ou labirinto correspondia & passagem por uma série de
experiéncias rituais que levavam o individuo aos comegos do mundo € is
origens do ser. Esta catibase “é a materializagdo do regressus ad uterum,
isto €, do retorno ao ftero materno, donde se emerge de tal maneira
transformado, que se troca até mesmo de nome. O iniciado torna-se outro”.6

No periodo barroco, os labirintos circulares sio largamente utilizados:
“regido aniquiladora do ser onde se juntam, numa espécie de confuséio
rigorosa, os sinais reversiveis de diferenga e identidade™ que, segundo
Gérard Genette, metaforizam o proprio modo barroco de ser. “A poética
barroca evidencia os contrastes para melhor reduzi-los, servindo-se de uma
dialética fulminante: qualquer diferenga comporta oposigdo, qualquer
oposicdo faz simetria, qualquer simetria equivale a identidade. A antitese
material introduz no espago um jogo de espelhos capaz, em cada operagio,
de reduzi-lo & metade e de organiz-lo em parte dobrada.”

Figuragdo de provas inicidticas discriminatérias que antecedem a
marcha para o centro oculto, enigma verbal, o labirinto nos remete a figura
da 1bris (a acha). Um dos trés poemas visuais de Simias de Rodes, a l4bris,
como forma arquetipica da civilizaggo ocidental, foi estudada, j4 em nosso
século, pelo futurista portugués Almada Negreiros. Este creditava aquela
escrita ideogramética a origem do trifngulo, do qual se teria evoluido para
a idéia da Semi6tica de Peirce e 4 no¢do de signo interpretante. A labris &
também a imagem magica, semelhante as asas de uma borboleta, do “atrator
de Lorenz”, que se tornaria emblema dos investigadores do caos (numa
série desordenada de dados se revela uma sutil estrutura escondida).’”

A nogo peirciana de signo interpretante — como signo que o receptor
forma na sua mente sob estimulo dos signos primarios ou representamen (a
escritura) — é fundamental para o entendimento do que seja uma poética da
leitura. Interpretar € colocar-se entre a escrita e a subjetividade do individuo
que 1€, cabendo ao leitor a formagdo dos signos interpretantes e a tomada
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de conhecimento de sua interpretagio, atingindo assim aquilo que Peirce
chama o nivel da terceiridade. O que nos traz de volta ao proprio cédigo.

A estrutura escondida est4 no cédigo. As possibilidades de criagéo
também. A transformagdo se faz dentro do c6digo e a partir do cédigo,
dessacralizando-o, e tornando-o chave de descobertas e revelagdes no
processo de reformulagéo da realidade. A porta de eptrada e saida do Iabirinto
¢ o préprio ato de recodificar (interpretar) o descodificado (a leitura das
partes), num movimento sincrdnico do olhar que vai do todo as partes e das
partes ao todo — circunscrevendo no texto o trabalho hermenéutico e
semidtico do leitor.

As IMPLICAGOES
Néo € s6 a idéia barroca da alteridade, do deslizamento de significado,

de dividir para unir que o poema de Augusto de Campos recupera. E também,
e principalmente, o desejo de transformago, e a consciéncia de que essa

BRENNER. “C6digo™...

(9 A teorizagio neobarroca
daria conta da comple-
xidade e do excesso que
vivemos hoje em dia.
Vem de Severo Sarduy
a idéia de recaimento:
recaimos no periodo
estético que mais se
aproxima do nosso. Ca-
racteristicas como des-
lizamento, instabilida-
de, excesso, caos, rigor,
pansinestesia, simulta-
neidade etc. fazem parte
deste paradigma com-
plexo.
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transformagdo é um processo aberto e sem fim de questionamento
epistemoldgico de um mundo labirintico, em que se instaura a maturidade
do caos como rigor de invengao.

Neste sentido, o texto é representativo do novo surto barroco
experimental de 60 — manifestagio criativa e dindmica de um mundo em
transformagao. Material lingiiistico n3o-articulado, 14gica néo-discursiva,
seméintica aberta, sintaxe desvinculada do eu-enunciante, visualidade
ideogramdtica s3o as ordens do dia. A idéia da unidade como néo sendo
tinica, mas decorrente da multiplicidade e da fragmentacao; a dessacralizagdo
do cédigo lingiifstico em favor de uma imagem codificadora de uma nova
percep¢do do mundo em que vivemos (a imagem iconica do labirinto); a
simetria “do quase™ ou fractal apontam para a ciéncia do caos e para o novo
paradigma neobarroco, conceito criado por Omar Calabrese para caracterizar
a situagdo cultural no fim deste nosso século XX.*

Quando a obra caminha em diregfio a si mesma, arrasta o leitor
vertiginosamente para a questdo enigmatica da sua origem. A busca de um
sentido ¢ a persegui¢do de um cddigo pessoal levam o leitor para dentro do
labirinto: o sentido € sempre outro e o leitor, descodificando-se, tomna-se o
mesmo e outro através da propria busca, a leitura critica. “Cédigo”, concebido
no rigor do caos, ao simular sua coeréncia através de um metaolhar critico,
acaba por redefinir todo esse espago de sensibilidade que é governado pela
linguagem: espago-vertigem onde artistas e escritores construiram seus
labirintos.

ABSTRACT: This reading of “Cédigo”, a visual poem by Augusto de Campos, reopens some
of the fundamental questions related to the sixties “avant garde”, mainly those regarding
Concrete Poetry. This suggests the relationship between this “avant garde” and a literary
tradition linked to visuality. Their roots lie at the downing of Western civilization.

KEYWORDS: Augusto de Campos’,poetry; Poetry and visuality; Literary tradition and visuality.

(4

Texto elaborado para a disciplina Poesia e Visualidade no final do século XX, ministrada
pelo professor E.M. de Melo e Castro, no 2% semestre de 1993.
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O IDEOGRAMA E A POESIA

MARIA LUIZA GUARNIERI ATIK*

RESUMO: Neste trabalho procuramos demonstrar como a légica poética subjacente na
estrutura do ideograma e desenvolvida na mais lacénica forma de poesia japonesa, o haicai,
impulsionou uma nova concepgo de poesia no mundo ocidental.

PALAVRAS-CHAVE: Ideograma; Haicai; Poesia.

Com o advento da era das maquinas, da imprensa, dos meios de
comunicagdo, as musas greco-latinas se calaram e o universo mitico fragmentou-
se aos othos do homem modemo. A perda da unidade mitica e religiosa, como
arcabougo para a criagio de uma poesia épica, instaura a necessidade de se
buscar uma nova concepgo compositiva na esfera poética. E serd Mallarmé o
primeiro a fazé-lo, criando Un coup de dés, poema épico e filoséfico que,
edificado sob o principio da estruturagio musical, encerra em sua extrema
sintese uma cosmovisdo do Universo e do poeta criador em luta contra 0 Acaso.

Em Un coup de dés, Mallarmé teoriza também, pela primeira vez, a
fragmentagio da idéia em imagens alotrépicas, através de um original método
compositivo, o qual ele conceituava de “subdivisdes prismaticas da Idéia”.
Esse método busca espelhar com real eficicia as metamorfoses do pensamento,
utilizando-se funcionalmente dos recursos tipograficos. Esta tipografia
funcional, além de libertar o pensamento do agrilhoamento formal sinttico-
silogistico, se substantiva na estrutura poemdtica, passando a atuar como
imagens graficas do naufragio e da constelagao, as quais se insinuam tenuemente
com a mesma naturalidade com que se configura o ideograma chinés.
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AT O ideograma e a poesia.

No entanto, o primeiro poeta a tentar uma explicagio do poema espacial
por via do ideograma foi Apollinaire, no artigo “Devant I’idéogramme
&’ Apollinaire”, publicado na revista Soirées de Paris (julho/agosto 1914), sob
o pseuddnimo de Gabriel Arboin. Nesse artigo, ele propde o poema ideografico,
em lugar da mera narragao ou do poema simplesmente, como sin6nimo de
revolugio na esfera literdria, pois este se fundaria sob a Iégica ideografica
contréria a Iégica gramatical ou 4 justaposigio discursiva das manifestagdes
literdrias anteriores. Porém, o erro de Apollinaire repousa no fato de ter reduzido
0 ideograma poético & mera representagao figurativa do tema, ou seja, as palavras
manteriam apenas uma relagio fisiogndmica com o objeto por elas representado.

Assim, é somente com Ezra Pound que se funde em definitivo a teoria do
ideograma aplicado & poesia. Pound' encontra a chave para uma nova
interpretacio da poesia e o método primordial 3 criago de um poema épico na
modernidade nos manuscritos que lhe foram legados pelo sindlogo Ernest
Fenollosa, os quais ele publicou em 1919, com notas e observacdes, sob o
titulo de The Chinese Written Character as a Medium for Poetry.

Por outro lado,

se a Fenollosa se deve o mérito de ter vislumbrado as relagées de esséncia entre ideograma
e poesia, a Ezra Pound coube a demonstragdo pratica, com a aplicacio do método
ideogrdmico ao gigantesco arcabougo d’Os Cantos.?

Entretanto, a importincia dos trabalhos de Fenollosa e de Pound nio
reside apenas na demonstragdo do valor ou da aplicabilidade do ideograma
chings, mas incide sobretudo no fato de ter propiciado a renovagio poética no
mundo ocidental, ao evidenciar que o principio ideogramético é um meio de
transmissio e registro do pensamento, ou melhor, um processo mental que
permite 4 organizagao poemdtica configurar-se em consonincia com o processo
comunicativo direto, econdmico e objetivo, que caracteriza o espirito
contemporaneo. Como nos mostra Fenollosa, o processo ideogramatico néo se
compde apenas por simbolos arbitrérios que operam ao nivel sonoro, mas por
simbolos que, na sua arbitrariedade, se unem direta e objetivamente i realidade,
constituindo-se num desenho vivo, resumido da operagio natural.

Assim, o ideograma traz a linguagem para junto das coisas, uma vez que
procura representa-las concretamente, numa dada posigio, relagdo ou situagio,
sem contudo deixar que percam a dinamicidade que lhes é inerente. Portanto, o
ideograma configura, através de simbolos abreviados, o movimento que h4 nas
coisas Ou as coisas em movimento, ¢ isto concorre para que a sua mensagem
sobrepuje a da pintura ou da fotografia que, a despeito de sua materialidade,
nao consegue apreender a sucessao natural.

Por outro lado, no processo de composigao do ideograma, “duas coisas
que se¢ somam ndo produzem uma terceira, mas sugerem uma relagio
fundamental entre ambas™,? 0 que nos leva a perceber que um ideograma isolado
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pode constituir-se num verdadeiro poema, pois a justaposigio de elementos
que o compdem nos deixa entrever significados subjacentes. Desta forma, na
composi¢do do ideograma ."g’. (Yumé = sonho), superpdem-se desenhos
abreviados de vegetagio crescendo + rede de pescar + cobertura + sol-pér,
processo este que permitiu que “a lingua chinesa, com seu material peculiar”,
passasse

do visivel para o invisivel através de um processo exatamente idéntico ao empregado por
todas as ragas antigas. Esse processo ¢ o da metéfora, a utilizagdo de imagens materiais
para sugerir relagdes imateriajs.!

A linguagem chinesa, todavia, apresenta uma vantagem em relagdo ao
processo metaférico das linguagens fonéticas, pois sua

etimologia fica constantemente visivel. Conserva o impulso e o processo criadores a vista

¢ em a¢o. Apés milhares de anos, as linhas do avango metaférico ainda estio patentes e,
em muitos casos, realmente conservadas no significado. Assim, em lugar de ir-se tornando
cada vez mais pobre, como acontece conosco, a palavra vai-se enriquecendo gradualmente
com o correr do tempo, de maneira quase conscientemente luminosa.’

Por outro lado, o método ideogramatico pe em xeque a 16gica tradicional, o
silogismo como principio ordenador da poesia, pois, quando transposto paraa
esfera literria, funda uma nova légica poética que, atuando inversamente a
légica tradicional, traz a arte e a poesia para junto do concreto, da natureza,
uma vez que opera numa dimensdo espago-temporal, semelhante 3s relagées
funcionais que se estabelecem entre as coisas.

E ¢ estalégica poética subjacente 3 estrutura do ideograma e desenvolvida
na mais lacSnica forma de poesia japonesa, o haicai, que se tonou o instrumento
lingiifstico primordial para que uma nova concepgio poética se instaurasse em
definitivo no universo literario: a poesia concreta.

Para evidenciar as relagdes estruturais que unem o processo compositivo
do poema concreto a técnica ideogramatica da poesia japonesa, faremos uma
anilise comparativa entre o haicai de Buson, traduzido por Haroldo de Campos,®
e o poema “Um movimento”, de Décio Pignatari,” abaixo transcritos:

canta o rouxinol

garganta mivda

ST~ o it

04
-

— 50l lua — raiando

(uguisu no / naka ya chiisaki/ kuchi akete)

BUSON

IEOW

“ Idem, ibidem, pp. 137-
138,

©) Idem, ibidem, p. 141,

(© Haroldo de CAMPOS,
A Arte no Horizonte
do Provadvel, Sio Pau-
lo, Perspectiva, 1969,
p.61.

MDécio  PIGNATARI,
“Poesia concreta: or-
ganizag#0”, in Augus-
to de CAMPOS, Harol-
do de CAMPOS e Dé-
cio PIGNATARI, Teoria
da Poesia Concrela,
op. cit., p. 89.
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® Donald KEENE, Japa-
nese Literature, New
York, Groove Press,
1955.

ATiK. O ideograma e a poesia.

um
movi
mento
compondo

alem
da
nuvem
um
campo
de
combate
mira
gem
ira
de
um

horizonte

puro
nuvm
m o
mento
vV I Vv o

DECIO PIGNATARL

Do ponto de vista formal, segundo a ligdo de Matsuo Bashé, traduzida
por Donald Keene,® o haicai relaciona dois elementos basicos: um de
“permanéncia ou condigdo geral” (como outono, primavera, entardecer, etc.),
outro de “transformagfo”, a “percep¢do momentinea”. O primeiro elemento
encerra um processo descritivo, quase enunciativo, € o segundo, um principio
ativo, unido 4 surpresa, ao inesperado. Do choque entre esses dois “pélos
elétricos” ¢ que surge, segundo Keene, a percep¢do poética, a centelha que
permite ao haicai se tornar realmente efetivo.

No haicai de Buson, nos defrontamos com esse mesmo processo de
enunciagio dos fatos. O primeiro elemento, o de permanéncia ou condigio
geral, se estabelece através da intima relagio que mantém entre si os dois
primeiros kanjis que compdem o poema, ou seja, 'ﬁ s E% . Assim, no primeiro
kanji temos a seguinte justaposigdo de desenhos abreviados: dois fogos sobre
um teto, sobre um péssaro. Essa justaposi¢do traduz graficamente o elemento
de luminosidade inerente ao processo natural do raiar do dia. Contudo, a relagdo
entre tal luminosidade, representada pelos dois fogos, e o pictograma de passaro
(&) s6 se define, a0 nosso ver, no seguinte kanji, ao configurar, através de
dois pictogramas (boca IJ , passaro B ), o canto do rouxinol, cujo gorjeio se
romperia luminosamente como o dia.

Por outro lado, ao elemento de permanéncia se sobrepde o de
transformag#o, que se expressa no poema pelo ideograma B (sol-lua), que
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significa amanhecer, abrir. Neste texto, tal ideograma assume uma fungo verbal
que, segundo Haroldo de Campos,® pode ser depreendida “da desinéncia em
hiragana (alfabeto fonético), que indica participio presente”. Como decorréncia,
esse ideograma passa a configurar concretamente o processo de luz total, pois
incorpora o elemento luminoso do canto, uma vez que a propria representagio
grafica do ideograma nos remete ao pictograma de boca I3, como também
sugere o raiar do dia, pela disposi¢o espacial em que se encontram grafados
os elementos que o compdem.

Assim, a disposigdo espacial dos ideogramas, em apenas uma linha
vertical, contém em si toda a idéia de continuidade visual do haicai, permitindo
que se processe um encadeamento sintético entre as imagens decorrentes dos
ideogramas, que é semelhante, segundo Eisenstein, ' ao processo cinematogra-
fico de montagem ¢ fusfo.

Essa estrutura espago-temporal, que caracteriza o haicai e que se organiza
basicamente sob um processo relacional de termos, é o primeiro aspecto que se
evidencia na composigZo do poema de Décio Pignatari, pois observamos que a
disposigéo das palavras no espago textual nio se submete a um desenvolvimento
temporistico-linear, mas é determinada por um elemento grafico, que é comum
a0s termos, isto ¢, a letra M. Desta forma, essa letra atua como o nucleo gerador
desse conjunto relacional, em torno do qual as palavras se articulam, compondo-
se integralmente ou seccionadas entre um e outro verso. Dessa articulagdo nasce
uma sintaxe visual dinimica, que converge para a temdtica do poema: o
movimento.

No entanto, se nos detivermos sob a ocorréncia posicional da letra M,
observamos que a sua disposi¢io em uma uinica linha vertical permite instaurar
na estrutura poemdtica a mesma idéia de continuidade visual presente no haicai,
bem como transpor a visualidade do ideograma a um caractere fonético, pois
esse passa a configurar concretamente a idéia de movimento presente na
estrutura do poema.

Com relagdo ao aspecto formal, observamos que a enunciagao dos fatos
no poema de Décio Pignatari se manifesta paralelamente ao processo estrutural
do haicai, pois € a partir de dois “p6los elétricos”, permanéncia e transformagéo,
que se consubstancia a tematica do poema. Assim, no primeiro momento, o
uso do artigo indefinido (“um”) somado a forma nominal do verbo compor
enunciam de modo vago e impreciso um fato, isto €, a composi¢o de um
movimento, cuja atualizagio se processa numa situagio também indeterminada,
“além da nuvem”. No segundo momento, funda-se o processo de transformagéo,
com a passagem da composigdo do movimento para o movimento em si, o qual
se expressa pelos trés termos finais que compdem o poema. Detendo-nos sobre
as cargas de conteudo inerentes a esses trés termos, depreendemos que, aquela
situagdo indeterminada presente no primeiro movimento, se sobrepde uma
situagfo precisa, o instante, 0 momento, € que a0 movimento em processo de
formag@o se justapGe um tempo atual, ativo, condensado no adjetivo “vivo”.

® 4 Arte no Horizonte
do Provdvel, op, cit., p.

(19Gerguéi EISENSTEIN,
“QO principio cinema-
tografico e o ideogra-

CAMPOS (org.), op.
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Esse mesmo processo de transformagdo se opera no nivel dos recursos
tipogréficos, pois o poeta liberta o vocabulo de sua grafia e passa a trabalhar
com os elementos formais, visuais e fonéticos que entram na sua composigio.
A partir de um desdobramento dos caracteres que compdem os vocabulos, “um
movimento”, o poeta, pela duplicagdo das letras N, V, O, cria um novo arranjo
entre os termos, ou se¢ja, “um momento vivo”, que incorpora graficamente a
condigdo geral da qual o poema partiu.

Logo, as palavras atingem uma dimensfo grifica, visual, sonora e
conteudistica, através de seu uso substantivo e relacional na estrutura do poema,
0 que permite ao poeta, utilizando-se de uma linguagem fonética, légico-
discursiva, atingir a comunicago direta, objetiva e sintética das formas verbais,
através do mesmo procedimento empregado na poesia japonesa, isto é, falar
“simultaneamente com a vivacidade da pintura e a mobilidade dos sons”, como
nos mostra Fenollosa.

ABSTRACT: We here try to demonstrate that logic underlying the structure of haikai — the
most laconic form of Japanese poetry — has pushed modern Western poetry on to a new
conception.

KEYWORDS: Ideogram; Haikai; Poetry

Texto elaborado no 2° semestre de 1994.

ENSAIOS

Iy



ENSAIOS

=
k=N

“A BENFAZEJA”:
O HOMEM EM BUSCA DE SI

MARTA CAVALCANTE DE BARROS*

RESUMO: Apoiando-se nos mecanismos bésicos de funcionamento do inconsciente — o
deslocamento e a condensagio —, a autora analisa o conto “A benfazeja”, de Guimaries
Rosa, observando como se tece sua intertextualidade com a pega Edipo Rei, de Séfocles.

PALAVRAS-CHAVE: Guimar3es Rosa; Edipa Rei; Intertextualidade; Psicandlise

A alma cativa e obececada

Enrola-se infinitamente numa espiral de desejo

CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE

A produgio de uma obra envolve ndo s6 o processo mesmo da escritura
como também as experiéncias de leitura do autor, seu contexto histérico-social.
Toda obra estabelece, na verdade, um inevitivel didlogo com outras obras. Algumas
vezes, esse dialogo torna-se tio intenso, que passa a haver uma “intertextualidade”,
ou seja, a criago de um discurso que reelabora um discurso alheio.

Guimarges Rosa — autor que sempre cultivou as formas classicas dentro
de um espirito de “imitagio” — com seu conto, “A benfazeja”, evidencia ecos
da tragédia Edipo Rei. Isso nfio significa que houve apenas uma reescritura da
tragédia; houve, sim, a criagfo de um texto que atualiza a problematica central
da pega escrita por S6focles: a busca da identidade, que se d4 no enfrentamento
pelo homem de seu proprio destino.

“A benfazeja” encontra-se no livro Primeiras Estorias, publicado em 1962.
Por todos os contos desse livro, percebemos uma preocupaggo do autor em se

* Mestranda em Teoria
Literéria e Literatura
Comparada na USP.

Magma n. 2, p. 66-73, 1995

® Esses mecanismos fo-
ram percebidos e estu-
dados por Freud na an4-
lise de sonhos. Apesar
de nfo envolver um tra-
balho consciente, o
sonho possui como
“matéria-prima” os
desejos inconscientes,
os estimulos corporais
vividos durante o sono,
as imagens colhidas a
experiéncia do dia
anterior. Essa matéria-
prima ¢ distorcida
através também desses
mecanismos ¢ o sonho
de que nos lembramos
a0 acordarmos — o con-
tetido manifesto—torna
quase ininteligivel a
esséncia do sonho — 0
contetido latente. Ver S.
FREUD, 4 Interpreta-
¢do dos Sonhos, Rio de
Janeiro, Imago, 1972
(Cole¢do Standard
Brasileira, IV e V).

@ A ambigiiidade dessa
afirmago revela o ob-
jeto mesmo da tragédia,
exposto por Aristételes
ma Poética: a tragédia
procura imitar os
homens “melhores do
que eles ordinariamente
s30”, ou seja, homens
de cariter superior.
ARISTOTELES, Poéi-
ca, trad. Eudoro de
Souza, S3o Paulo, No-
va Cultural, 1987 (Co-
legdo Os Pensadores).

@ Podemos associar as
figuras de Mula-Mar-
mela guiando o cego
Retrupé as de Antigone
e seu pai Edipo, que
vagava pelo mundo,
expiando sua culpa.
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situar na fissura entre o real e o surreal, entre o diurno e o noturno, entre o
consciente e 0 inconsciente, buscando vislumbrar nas criaturas que habitam
suas histérias sua gama de mistério, estranheza e perplexidade.

Nesse contexto de fissuras, a abordagem psicanalitica vem muito nos
favorecer. O texto — compreendido enquanto tecido de significantes, como o
espago onde ha o entrecruzamento de desejos, tanto do autor, como do Ieitor,
do critico e das personagens — passa a ser fruto de um trabalho de duas forgas:
a do consciente e a do inconsciente.

A criagdo de um texto envolve pulsdes vitais profundas que afloram
através dos mesmos mecanismos basicos utilizados pelo inconsciente para
“driblar” as barreiras defensivas do ego: o deslocamento e a condensagio.!
Portanto, a analise do texto nfo consiste apenas em sua leitura, mas na descoberta
dos processos do seu trabalho de elaboragdo; é preciso focalizar seus trechos
sintométicos: deformagdes, ambigiiidades, elisées, omissdes, que podem
constituir um modo valioso de acesso a esses impulsos inconscientes que
participam de sua inveng3o.

No nosso caso, por ser o conto uma forma breve, que tende a economizar
meios narrativos, condensando os recursos, contraindo os impulsos ¢ tendo,
portanto, como tragos fundamentais de sua elaboragdo a contragdo e
concentragdo, os procedimentos de deslocamento e condensagdo sdo
fundamentais, ocupando um plano privilegiado na criagdo. O conto “A
benfazeja”, em seu didlogo com Edipo Rei, traz bastante evidenciados esses
dois procedimentos de construgfo.

A estéria € contada por um narrador pertencente a tradigdo oral que,
dirigindo-se aos habitantes de um vilarejo, busca extrair alguma “verdade”,
alguma compreensao do fato “ins6lito” que ocorreu com trés de seus habitantes:
Mula-Marmela, Mumbungo e Retrupé, seres sem nenhuma importincia: “A
gente ndo revé os que ndo valem a pena”, conhecidos somente através de seus
apelidos.

No entanto, ao longo do texto, percebemos que esses “seres tio sem
importancia”, que vivem de maneira diferente dos “honrados cidaddos” do
lugarejo, tém seus pedidos de esmolas prontamente atendidos, pois sdo temidos
¢ até respeitados. De acordo com o narrador: “Cada qual com sua baixeza;
cada um com sua altura”. No entanto, quem, de fato, est4 no baixo, € quem, no
alto??

Mula-Marmela, mulher “malandraja e malacafar”, matou seu marido,
Mumbungo, um homem hediondo, que constituia uma ameaga para todos os
habitantes do vilarejo. Apesar de ter praticado um ato de bondade para com a
cidade, Mula-Marmela viveu sempre no ostracismo, cuidando do cego Retrupé,
filho de Mumbungo. Retrupé, tio irascivel e orgulhoso quanto o pai, é tothido
pela cegueira, dependendo estranhamente dessa figura feminina, que caminha
sempre a sua frente e que ele segue “caninamente™.’ O relacionamento entre
ambos € o objeto de atengdo do narrador, que tenta verificar o que precisamente
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se passa entre esses dois seres que mal se falam, aparentemente mal se suportam
e estdo sempre juntos.

Assim como a pega de Sofocles serviu a Freud para ilustrar sua teoria
sobre 0 Complexo de Edipo, esse conto de Guimaries Rosa também mostraria
alguns reflexos dessa teoria. Nele é perceptivel a configuragéo do famoso
tridngulo amoroso que caracteriza a situag3o edipica: pai-méie-filho. A presenca
do complexo colocard em jogo as relagdes existentes entre defesa, desejo,
identificagdo, angustia, morte e sexualidade — ingredientes necessérios a
qualquer funcionamento psiquico e que verificaremos no texto.

Além da triangulagdo, a aproximagio entre a tragédia de Sofocles e o
conto de Guimaries Rosa se d4 por muitos outros elementos, semelhantes e
dessemelhantes.* Em ambos os textos temos uma situag¢o limite, um entrave
do homem consigo mesmo, uma busca que se da na diregio do destino e da
identidade.

O conto de Guimaraes Rosa, exatamente por ser um conto € n3o uma pega
teatral, restringe-se aos recursos da linguagem escrita. Dai termos um narrador,
a0 invés de um coro, que fala pelo e para o povo da cidade. Tecendo comenta-
rios sobre o plano das agdes, sobre 0 comportamento das personagens e de seus
préprios ouvintes, esse narrador externa uma preocupagio €tica, que busca ex-
trair a verdade dos fatos. No entanto, essa verdade, no final do conto, nio é
atingida de todo; pois para Guimarfes Rosa a Verdade terd um caréter parado-
xal, que se manifesta na prépria estrutura de ambigiiidades e contradigdes do
conto: 0 povo da cidade despreza Mula-Marmela e Retrupé, mas os teme € nao
tem como se livrar deles; ao mesmo tempo, tio poderosos e orgulhos, Mula-
Marmela e Retrupé vivem a esmolar. Retrupé odeia Mula-Marmela, ¢ irascivel
e temido; Mula-Marmela o traz “na coleira”, mas ¢ ela quem se abaixa humilde-
mente para apanhar-the o chapéu, “nem preto nem branco”, que nio tira para
ninguém. Ou seja, 0 que percebemos é um jogo entre a aparéncia e 2 esséncia,
entre a Verdade e a Impressdo, sendo que aquela vai se revelar, continuamente,
relativa, de cada um. O narrador é aquele que indaga tudo, que busca o que ha
por debaixo das aparéncias, afinal é uma pessoa de fora: “Mas, eu, indaguei.
Sou de fora”. Desde o titulo do conto, esse narrador toma uma posigao, conside-
rando Mula-Marmela como a “benfazeja”. E um narrador que expressa as opi-
nides do povo da cidade e as suas proprias, procurando mostrar também que
nem sempre a Verdade pode ser atingida: “Se ninguém entende ninguém; e nin-
guém entendera nada, jamais; esta € a prética da verdade”. Relacionando sua

figura com a pega de Séfocles, poderjamos dizer que ele condensa o coro €, de
certo modo, a figura do cego Tirésias: aquele que sabe de tudo, que vé além.

As figuras do pai, mie e filho, em Séfocles — Laio, Jocasta e Fdipo —, estdo
no conto deslocadas e condensadas respectivamente nas figuras de Mumbungo,
Mula-Marmela e Retrupé.

Retrupé, o filho, traz, como Edipo, a palavra “pé” embutida em seu nome/
apelido; e mais, um “pé” que tem o andar defeituoso, atrapalhado: “retru”. O

@ E interessante notar
que a intertextualidade
constitui-se nfo apenas
de acordos, mas tam-
bém de desacordos, de
constantes transgres-
sdes de um texto para
outro.
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génio de Retrupé é semelhante ao de Edipo: ambos sio irasciveis e orgulhosos,
além de ndo conseguirem ouvir o outro. Um dos motivos pelo qual Edipo atinge
seu destino trégico € sua atitude de jamais ouvir os outros, prosseguindo sempre
seu proprio caminho e, quando ouve, perceber apenas o que lhe é conveniente.
Retrupé é assim caracterizado pelo narrador: “se alguém falasse, ou risse, ele
parava, esperava o siléncio. Escutava muito ao redor de si. Mas nunca ouvia
tudo, ndo sabia, nem podia” (grifo meu).

Tanto Edipo quanto Retrupé sdo marcados pelo “Poder”. Aquele era Rei
de Tebas, e este traz essa marca implicita, “mais seria como se percebessem
nele, de obscuro, um mando de alma, qualidade de poder”. E, finalmente,
Retrupé é cego, ou melhor cegou-se. Mas, se em Edipo Rei esse ato fica claro,
no conto de Guimaraes Rosa n3o; a linguagem ¢ bastante ambigua: “ainda nfio
estava cegado naqueles tempos [...]. S6 ai, se deu que, em algum comum dia, o
Retrupé cegou, de ambos aqueles olhos” (grifos meus).

O assassinato do pai, Mumbungo, n4o & realizado pelo filho, mas por
Mula-Marmela, 2 m3e. N&o foi este um ato que trouxe 2 “peste” para a cidade,
mas um ato que livrou a cidade de uma “peste”, afinal Mumbungo era um
individuo que oferecia “perigo € castigo” para os habitantes do lugarejo. Talvez
por isso, percebemos em sua figura a condensacdo da Esfinge, o monstro que
amaldigoava Tebas antes da chegada de Edipo. Mumbungo foi assassinado por
Mula-Marmela, que ndo era a mie natural de Retrupé, pois ela nunca havia
parido. Assim como Edipo e Retrupé, Mula-Marmela apresentava dificuldades
no andar: “andava mejo agachando, joelhos para adiante”. Dentro da tradigdo
literria — sobretudo no mundo grego — ¢ comum associar-se a dificuldade de
andar a uma conotagdo moral, implicando uma dificuldade de manter-se no
caminho “correto”. De fato, Mula-Marmela é caracterizada pelo narrador como
uma pessoa “suja de si”, maldita; no entanto, sendo uma “mula” e andando
meio agachada, sua dificuldade de andar deve-se mais ao fato de carregar um
grande fardo nas costas, apesar de este ndo ser visivel.

Mula-Marmela merece bastante atengdo por parte do narrador, que procura
compreender sua personalidade dual, desvelando suas camadas: “nem fosse
reles, feiosa, isto vocés poderiam notar se capazes de descobrir-lhes as feigdes
sob o sordido desarrumo do sarro e crasso; e desfixar-lhe os rugamentos, que
n3o de idade, sendo de crispa expressdo”. Na verdade, Mula-Marmela é a
“maldita” para o povo da cidade e, para o narrador, ela € uma espécie de “bode
expiatério”. Seus atos possuem sempre dupla significagdo: negativa, quando
desvela(‘ia, publica, para o povo da cidade; e positiva, quando revelada pelo
narrador. E novamente o narrador aproxima a figura dessa mulher 2 do decifrador
de enigmas de Sofocles: “Compensem-lhe as palavras parcas, os gestos, 0s
atos e ters que ela se desvendava ladina, atilada em exacerbo” (grifo meuy).
Apesar da astiicia e da esperteza, Mula-Marmela encarma uma figura feminina,
conservando-se no dmbito dos sentimentos e do carinho: “Repararam como
olha para as casas com os olhos simples, livres do amaldigoamento do pedidor?
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E n3o pde no olhar das criangas o soturno do cativeiro que destinaria aos adultos.
Ela olha para tudo com singular admiragio [...]. A Marmela, pobre mulher, que
sentia mais que todos, talvez, e sem o saber, sentia por todos”. Essa afirmagio
evoca diretamente as palavras de Edipo na peca de Séfocles: “Nao ignoro que
todos sofreis. Em vossa dor, porém, nenhum de vos sofre tanto quanto eu.
Cada um sofre o quinhio de um s6 e mais nada, enquanto meu coragdo geme
por todo o povo, por ti e por mim juntamente.” Essas palavras fardo um
sentimento desvelador no final do conto, quando Mula-Marmela novamente
vai agir em favor da cidade.

O relacionamento de Mula-Marmela e Retrupé, tdo estranho, mescla de
6dio e amor, incompreensivel aos demais, é igualmente objeto de atengdo para
o narrador: “Desciam a rua, dobraram o beco, acompanharam-se por 14, os
dois, em sobrossoso séqiiito. Rezam-se édio. Lé e cré, pelas ora voltas, que
qual, que tal, loba e cdo. Como era que ficavam nesse acordo de incomunhZo,
malquerentes, parando entre eles um frio figadal?” Para explicar essa relagdo o
narrador vai trabalhar com dois pressupostos: o primeiro, Retrupé era filho do
finado marido de Mula-Marmela e ela se v& na obrigagdo de cuidar dele, e o
segundo, Retrupé representa para Mula-Marmela o filho que ela nunca teve e
talvez por isso queria-lhe bem, apesar dos gestos e palavras parcas: “Nio, ndo
ha ddio; engano. Ela ndo. Ela cuida dele. Guia-o, trata-o — como a um mais
infeliz, mais feroz, mais fraco”. Este segundo pressuposto prevalecera e serd
explorado por todo o conto até a revelaggo final.

Mas, e Retrupé? Apesar de todo o seu 6dio que dirigia aos outros, sua
vontade de matar e ferir — atitude oposta 4 de Mula-Marmela — ele a temia:
“Temia-a, a ela, 2 mulher que o guiava. Mula-Marmela chamava-o, com simples
silaba, entre os dentes, quase esguichado um “ei” ou “hid” — e o0 Retrupé se
movia de 14, agora apalpante, pisando com ajuda; balangava o facio, a bainha
presa a um barbante, na cintura. Sei que ele, leve, breve, se sacudira”.

Como conciliar o0 medo ¢ 6dio de Retrupé e o Complexo de Edipo, que a
principio implica no amor pela mae? O medo pode ser, muitas vezes, o substituto
de um desejo sexual reprimido, ja que a recorda¢do poderia causar uma idéia
aterradora do que significa obter a satisfagio sexual — no caso, possuir aquela
que em sua realidade psiquica ocupa o lugar da me. No texto, essa satisfagdo
¢ obtida através de um deslocamento: Retrupé nio possui Mula-Marmela, mas
¢ ela quem o guia para obter essa satisfagdo com outras mulheres: “ela mesma
o conduz, paciente, as mulheres, e espera-o ca fora, zela para que ndo o
maltratem”.

Outro trago importante na caracterizagdo de Retrupé, como ja ressaltamos,
¢ o orgulho, a arrogincia e a irascibilidade: “Notem que o cego Retrupé mantém
sempre muito levantada a cabega por inexplicivel orgulbo”. Essa falta de
respeito pelo outro, a posse do fac3o que carrega ostensivamente na cintura, o
orgulho “inexplicavel”, simbolizado pelo chapéu — o mais alto ponto do corpo
— que ele ndo tira para ninguém, sio indices da defesa de Retrupé, que parece
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imerso em si mesmo, envolto por uma espécie de narcisismo primdrio, infantil.
No entanto, verificamos o quanto suas defesas sdo frageis, pois o facdo &
amarrado a bainha, que ¢ presa por um barbante, um simples e fragil barbante.

Ligados a0 Complexo de Edipo ¢ ao narcisismo estio o Amor e o Odio.
Freud notou que “Amor” ¢ “Odio” devem ser reservados para arelagdo do ego
com os objetos totais. Num primeiro momento, 0 ego coincide com o prazer e
o mundo externo com o indiferente e o desprazeroso: € o momento narcisista.
Dai, para restabelecer a satisfagio narcisista, o ego introjeta os objetos
gratificantes do mundo exterior ¢ projeta para este tudo aquilo que, nele préprio,
¢ fonte de desprazer.

No momento em que o narcisismo dito “primério” é invadido pelo objeto,
emerge a antitese do amor: a oposigéo amor/4dio. O édio pode ser compreendido
como uma forma de lidar com os objetos externos que representam uma fonte
indesejada de desprazer. Geralmente, nessa situagfo se estabelece uma forte
repuls3o frente ao objeto.

Inserindo essas colocages no Complexo de Edipo, verificamos que a
superagdo desse complexo envolve o temor narcisico — o temor pela castragio,
pela mutilagfio, muitas vezes simbolizada pela perda da visdo, dos olhos —¢ o
posterior reconhecimento do outro.

O que parece ter havido com Retrupé é exatamente um retorno a fase
narcisica por temor 4 realidade. Sua agressividade tornou-se um mecanismo de
restauragdo narcisica. Além disso, cria defesas para a protegdo de seu ego. A
cegueira, a0 mesmo tempo em que representa o temor pela castrago, esti
associada ao isolamento, que consiste na destrui¢do da conexio entre as idéias
e 0 seu significado emocional: “Para ele, gragas i cegueira, este nosso mundo
j4 é algum além.” De qualquer maneira, as defesas sio fracas; Mula-Marmela
€ uma constante que ele ndio consegue evitar, ndo hd como nio a encarar, apesar
da cegueira: “mesmo um que ndo v&, sabe que precisa de apartar a cabega: ele
faz isso para ndo encarar com a mulher odiosa”.

Com o passar do tempo, alge entre eles vai, aos poucos, se modificando:
“E, no entanto, ela cada dia para com ele mais se abranda, apiedada de seu
desvalor. Mas ele ndo cré, ndo pode saber, ndo confia dela, nem da gente. [...]
Ele sussurra disfargada e impessoalmente seus pedidos de perdio”. Esse
abrandamento nas barreiras da defesa vai acarretar sua queda total: “Conta-se-
me que ele quis maté-la. Em hora em que seu medo se derramou maior, saber-
se-4 14 por qué? Tido que j4 se estava maltreito, quando adoeceu, mal, de febre
acesa. Sentara-se 4 beira da rua, para arquejar. De repente, levantou-se, sem
bord3o, estorvinhado, gritou, bramou: exaltado como um cdo que € acordado
de repente. Sacou o facdo, tacava-o, avangava as doidas, as mesmo cegas,
tentando golped-la, em seu desatinado furor. [...] Mas, aos poucos, acreditou
que o faco ndo a encontraria nunca, sentiu-se desamparado demais e sozinho.
Temeu, de todo em pé. O facdo lhe caiu da mfo. Seu medo ndo tinha olhos para
encher.” (grifo nosso). Esse momento &, analogamente A tragédia Edipo Rei,
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um misto de peripécia e anagnorisis, isto &, reviravolta da ag@o e reconhecimento
da prépria identidade e daquele com quem se relaciona. Apesar das lacunas
constantes no texto, algo se passou com Retrupé e ele tenta matar aquela que
ndo conseguiu eliminar em sua realidade psiquica. Saca seu facio — indice
maior de seu narcisismo — € tenta, com ele, eliminar o objeto externo que lhe
causa tanto terror. Ao se ver impossibilitado de realizar o ato, da-se a reviravolta:
Retrupé vé Mula-Marmela, ndo mais com 6dio, mas como o Outro: “M3e...
Mamde... minha mae!™’

Esse reconhecimento do Outro é o reconhecimento de si mesmo como
sujeito, mas que ndo ¢é aceito por Retrupé, pois esse sujeito, pela existéncia do
Qutro, revela-se cindido, partido; um sujeito habitado pelo Desejo, que sempre
& o desejo de abolir a divisio, que o assinala como o horizonte do impossivel:
o objeto ji estava perdido. E também a prépria realidade lhe proibe o acesso ao
objeto por exceléncia, o primeiro e 0 mais fundamental de todos: a mae. Sabendo
impossivel a coincidéncia com o objeto de seu desejo, Retrupé fantasia a
dependéncia infantil da mie através de sua cegueira. No entanto, ainda néo
aceitando a divisfio e diante de uma realidade inexorével, que se apresenta
através do reconhecimento de Mula-Marmela como mée, nada lhe resta além
da morte, promessa de unidade, que lhe chega cheia de angistia e sufocagdes...
Novamente temos aqui uma inversio. Em Edipo Rei o reconhecimento da mie
leva 4 cegueira; no conto de Guimaries Rosa, Retrupé j4 estd cego — maneira
de manter-se refugiado, seguro do mundo exterior. E o reconhecimento de Mula-
Marmela como mie que o leva a um estado andlogo 2 cegueira de Edipo: a
morte. As duas passagens s40 marcadas por sentimentos de angUstia e profunda
dor. O corte foi feito.

Dessa maneira, mais uma vez, a realidade cedeu lugar a ilusdo. E,
lembrando-nos de Freud, podemos afirmar que a ilusfo em si ndo é um erro;
mas é sim a realizago imaginaria de um desejo, ou melhor, do Desejo, da ansia
de coincidir, da sede da identidade. Ora, talvez o que Retrupé ndo tenha
percebido é que o mesmo s6 se expressa no Outro e que o Outro é o retorno do
Mesmo sobre sua prépria diferenga. A ilusfo aparece assim como negagio da
realidade, constituida por divisdes insuperaveis, frente as quais a angtistia da
primeira separagio — o nascimento — se repete € prolifera, exigindo a represséo.
Mas a repressio no elimina o desejo de identidade: ela o toma a seu servico,
transformando-o e fazendo surgir o sentimento de culpa por desejar e persistir
no desejo.

Nessa luta, nessa busca, Retrupé perdeu-se. Jamais aceitando a divisdo,
ndo reconhecendo-se como sujeito, negou-se.

E Mula-Marmela? “E ela ia se indo, amarg, sem ter de se despedir de
ninguém, tropegante e cansada. [...] o que figurava a expedigio do bode — seu
expiar”. Novamente o deslocamento da figura de Edipo, condensada na mie:
vagando pelo mundo, Mula-Marmela tenta expiar seu fardo, em sua jornada
solitdria. Ela é, sem duvida, a prépria figura do bode expiatério, aquela que
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livra a cidade ndo apenas do mal, mas do “miasma”. Atitude que fica clara com
o seu ato, estranho ato, ao partir: “Ela avistou aquele um cachorro morto,
abandonado e meio ji podre, na ponta-da-rua, e pegou-o s costas, o foi
levando —: se para livrar o logradouro e lugar de sua pestiléncia perigosa, se
para piedade de dar-lhe cova em terra, se para com ele ter com quem ou qué se
abragar, na hora de sua grande morte solitiria?” Ou se para tudo isso
conjuntamente.

ABSTRACT: Starting from the basic mechanisms of the unconscious — displacement and
condensation — the author analyses Guimaraes Rosa’s short story “A benfazeja” lighlighting
the intertextual relationship with Sophocles’ play Oedipus Rex.

KEYWORDS: Guimaraes Rosa; Oedipus Rex; Intertextuality; Psichoanalysis

Texto elaborado para a disciplina Aspectos da abordagem psicanalitica do texto literdrio,
ministrada pela Profa. Dra. Cleusa Rios Pinheiro Passos, no 2° semestre de 1993.
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REFLEXOS DA FABULA INDIANA
NOS TEXTOS DE MONTEIRO LOBATO

MARIA VALIRIA ADERSON DE MELLO VARGAS*

RESUMO: Na expansio das fibulas indianas (aqui representadas pela cole¢dio Paficatantray
para 0 ocidente, traga-se, a partir da versdio drabe Calila e Dimna, o caminho que vai
proporcionar material para grande parte das fébulas de La Fontaine e, por meio deste, para
algumas de Monteiro Lobato. Examinam-se, entdo, trés fabulas sinscritas do Paficatantra
recontadas por Lobato, apontando-se os mecanismos de organiza¢io discursiva da fibula
classica — es6pica ou indiana — que permanecem nas manifestagSes mais recentes. Infere-
se, sobretudo, que a intertextualidade se distingue entre os critérios basicos para a
caracterizagdo do género literrio fabula.

PALAVRAS-CHAVE: Fabula; Fébula indiana; F4bulas de Monteiro Lobato

Quando se observam os diversos caminhos de transmissio das fabulas
indianas para o ocidente, deve-se ressaltar a importancia do Império Bizantino,
da Espanha sob o dominio mugulmano, das Cruzadas, como momentos
histéricos fundamentais para a divulga¢do daquelas histérias, mas é necessério,
sobretudo, enfatizar o papel da colegdo drabe Calila e Dimna, datada do século
VIII d.C."** Considerando o que seu autor, Abdallah Ibn Almoqaffa’, afirma no
prefécio, essa coletinea drabe consiste numa reelaboragio da versdo em pehlevi
(V1 d.C.) do Paricatantra, “Cinco Livros”, que, por sua vez, seria a primeira
compilagdo de fabulas sinscritas, situada por volta de I d.C. Como os textos
originais em sénscrito e em pehlevi do Paficatantra nio foram encontrados,
Calila e Dimna passa a ser o texto intermediario entre as fibulas indianas € o
ocidente e, acima de tudo, a origem de muitas outras versdes do Paficatantra,
como, por exemplo, a antiga versdo hebraica de Rabbi Joel, do século XTI, da
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qual se originou a versfo latina de Jean de Capua, do século X111, e a2 maioria
das versdes ocidentais do Paficatantra?

Convém ainda lembrar que, da mais antiga versdo persade Calila e Dimna,
de Nasrullah, datada de XII d.C., tem-se o camintho mais direto para La Fontaine.
No final do século XV, a partir daquela versio persa surgiu outra, Anwdr-i
Souhaili (The Lights of Canopus), de Husain Ibn Ali, da qual se originou a
versdo francesa de David Sahid e Gaulmin, de 1644. Essa versdo, intitulada
Livre des lumiéres ou la conduite des roys, composé par le sage Pilpay indien,
¢ geralmente considerada como a fonte principal das fabulas de La Fontaine,
baseadas, de acordo com o que o préprio autor revela no prefécio ao Livro VII
de Fables, no sabio indiano Pilpay.

Em resumo, Calila e Dimna, titulo que néio abarca o contetido dos dezoito
livros da colegiio, ja que se refere apenas aos nomes dos dois personagens
principais (Karataka ¢ Damanaka, em sinscrito) do primeiro livro do
Paricatantra, pode ser considerada como fonte de muitas colegdes de fibulas
que se manifestaram na Idade Média e que, posteriormente, forneceram material
para a composigio dos Livros VII a XI de Fables de La Fontaine. Trés dessas
fébulas de origem indiana sdo recontadas por Monteiro Lobato, baseadas em
La Fontaine: “a menina do leite”, “os animais ¢ a peste™ e “a garga velha”.

Deve-se também considerar que, a0 lado dessa tradigfio da fabula indiana,
a tradigdo espica passava, na Idade Média, a ter papel fundamental na
consolidaggo desse género literario. E, alis, no encontro das duas tradigdes —
aes6pica e a indiana - que a fabula vai fornecer o modelo aos varios fabulistas
posteriores, entre eles La Fontaine.

Por isso, em qualquer abordagem a que se proceda sobre a fabula ¢ em
qualquer nivel de ensino, € necessério verificar que o trabalho de La Fontaine
consistiu, por um lado, em uma espécie de legitimagéo genérica, em relago a
fabula es6pica ou & indiana, pois vai reproduzir tragos das duas tradi¢des. La
Fontaine situa-se entre a obrigagio de fidelidade ao modelo e a consciéncia de
sua prépria inventividade — por exemplo, escreve as fabulas em verso. Por
outro lado, trata-se de uma legitimagdo ideoldgica, pois ndo é o texto do
Paficatantraou da fabula esépica que legitima o de La Fontaine, mas é a pratica
discursiva da fabula indiana ou esépica que legitima a mesma escolha feita por
La Fontaine. E a legitimag3o dessa pratica discursiva influi sobre o estatuto
ideoldgico do texto de La Fontaine.?

Essas reflexdes conduzem 4 idéia de que, no trabalho com a fabula, devem
ser examinadas as vérias concepgdes sobre a intertextualidade. Expdem-se aqui
algumas delas, como sugestdes para a discussio do assunto. Apresenta-se uma
andlise mais detalbada na Tese de Doutorado Do Paricatantra a La Fontaine:
tradi¢do e permanéncia da fabula.*

Considera-se, primeiramente, 0 modelo de intertextualidade exposto por
Beaugrande e Dressler, ou seja, aquele que envolve as relagdes entre a produgdo
de um texto e o conhecimento que o interlocutor deve ter de outros textos.
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Conforme esse modelo, as fibulas indianas apresentam a intertextualidade
explicita, ja que contém referéncias aos provérbios e aos preceitos dos codigos
de moral e de ética da India antiga, como, por exemplo, do Arthagastra, “tratado
sobre 0 comportamento”, e do Manavadharmagastra, “codigo de leis de Manu”.
Por essa razdo, as fabulas indianas sdo classificadas, nos manuais de literatura
sanscrita, como nitigastra, “tratados sobre a conduta”. Os ensinamentos desses
tratados certamente eram do conhecimento de todos.

Interessante é notar que, a despeito dessas referéncias aos principios éticos
que corroboram a classificagio desses textos como nitiasira, 0 que se apresenta
¢é uma anélise critica do comportamento humano, indispensvel na fibula e,
certamente, responsavel pela universalidade do género.

Podem ser também citados os trés niveis da intertextualidade propostos
por Eliseo Veron® para a compreensio do processo de produgdo de sentido ¢
seus estigios: I.as operagdes que produzem o significado sdo sempre
intertextuais num certo discurso; 2. o conceito de intertextualidade € valido
entre diferentes discursos e 3. na geragio de um certo discurso, hd discursos
relativamente auténomos que nio aparecem nia superficie do discurso produzido,
mas que participam em seu processo de produgao.

A intertextualidade ¢ explicita na fibula indiana, que apresenta méximas,
aforismos, provérbios, considerados “verdades” reveladas na narrativa. Alude-
se & teoria de Greimas’ a respeito do caréter arcaizante dos provérbios. Projetam-
se para um passado indeterminado e proporcionam ao discurso um tipo de
autoridade que provém da sabedoria dos antigos. Segundo essa teoria, 0s
provérbios sio langados para além do tempo em que se manifestam,

procedimento comparavel 2 expressdo “era uma vez” dos contos e lendas, que
localiza as “verdades” reveladas na narrativa no tempo dos deuses e herdis.
Faz-se referéncia, ainda, 4 teoria de Gréssillon e Maingueneau,® para quem o
provérbio consiste em um “caso de polifonia”, ou seja, a responsabilidade pela
asser¢do de um provérbio é imputada a um cardter que mistura a voz do
enunciador com todas as vozes que pronunciaram antes dele o mesmo adégio.

Mas a intertextualidade é também implicita quando se consideram 0s
tragos espaciais e temporais, os temas e os motivos apresentados nas narrativas.
Entretanto o procedimento de inserir uma narrativa dentro de outra, caracteristica
predominante na colegio indiana de fabulas, revela a intertextualidade
acentuadamente explicita. Cada fabula passa a ser um intertexto de outra que é
também intertexto de outra e assim por diante. Esse tipo de estruturagéo pode

ser considerado como um dos fortes indicios de que a fabula deve ser tratada,
antes de tudo, como um “ato de discurso”, ou um “ato de fala”, na acepgéo
utilizada por Todorov.’

Infere-se, ainda, que a intertextualidade ¢ um critério basico para o
estabelecimento do género literario fabula. Nota-se que o texto do Paficatantra
ou o da fabula esépica projetam-se no de La Fontaine. Essa projegdo pode ser
progressiva e regressiva, ja que os textos anteriores tém sua sombra no posterior,
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mas este reflete-se para trds, nos primeiros; e a configuragio ideal destes sera
modificada, pois eles também serdio trazidos a luz pelo texto posterior e com
cle “dialogardo”.

Os estudos sobre a fibula devem, portanto, incluir 0 exame da fibula
cléssica ao lado da fabula de Monteiro Lobato, de Claudius, de Millér Fernandes
etc. E necessério ressaltar que muitos tragos de nosso comportamento e de
nosso modo de produzir o discurso estdo nos modelos das tradigdes da fabula
antiga. A universalidade de seus temas e, sobretudo, a maneira de estruturar as
histdrias sdo fatores essenciais para sua permanéncia. O caréter de universali-
dade, de oralidade, de intertextualidade da fabula se encontra em nosso universo
ideologico; revela-se constantemente em nossa linguagem. Expressar-se por
meio de fibulas foi e é, enfim, um dos recursos de organizagio discursiva
freqiientemente usado para dissimular a realidade, ou mesmo para dar-lhe um
tom de verossimilhanga.

Apresenta-se, no Paficatantra, a histéria do brimane Visnugarman,
incumbido pelo rei de ensinar aos principes os preceitos adequados a um
ksatriya, sobretudo os relacionados & guerra e ao bom governo. Mas, ao lado
desse imperativo ético, 0 que Visnugarman ensina, por meio de fabulas,
compiladas em cinco livros, é a moral secular, que pressupde um mundo cheio
de competigdo e a sobrevivéncia do mais esperto. Seu discurso & repleto de
regras € ensinamentos presentes nos c6digos de leis; como os ditados e os
provérbios, esses aforismos conferem ao discurso uma espécie de autoridade
indiscutivel, proveniente da sabedoria dos antigos. Mas, a0 mesmo tempo, fazem
pressupor que existe uma diferenga entre essa sabedoria universal e a realidade
social. Passam a funcionar, entfio, como eficiente modelo para quem procura
afirmar a verdade de seus enunciados ou procura “fantasia-los” de verdade.
Esse cardter jamais pode ser atribuido a uma determinada cultura ou localizado
em determinada época.

Da mesma maneira, La Fontaine alerta para as vicissitudes do compor-
tamento humano; Lobato, por meio ¢a personagem Dona Benta, procura discutir
os problemas sociais de sua época, tendo em vista a formagao, j4 na crianga, do
raciocinio e do julgamento e, assim, muitos outros narradores de fibulas.

Para verificar os reflexos das fibulas indianas nos textos de Monteiro
Lobato, resume-se cada fabula sanscrita, usando-se como fonte a versdo francesa
de Lancereau.!

E necessario primeiramente localizar a fibula em questdo no conjunto
de textos do Paficatantra, pois cada livro da colegdo é composto por uma
narrativa-quadro, & qual se intercalam vérias fibulas narradas pelo brimane
Visnugarman ou por personagens das proprias fabulas. Todas as narrativas
comporio um tratado sobre a conduta do principe.

O primeiro livro, “A desunido de amigos”, tem por predmbulo,
caracteristica presente nos cinco livros, o adigio que anuncia: “Uma grande
amizade, que s6 aumentava, existia entre um ledo e um touro em uma floresta;
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ela foi destruida por um chacal malvado e muito malicioso.” Esse sera o “fio”
narrativo ao qual serdo agregadas as muitas e muitas fibulas do primeiro livro
da colegio. Um certo mercador, avido por aumentar suas riquezas, dirige-se a
uma cidade distante para vender seus artigos, depois de ter jungido ao carro
dois touros. No caminho, um deles, Sarijivaka, quebra a perna e o mercador €
obrigado a deixa-lo. Mas o touro, depois de certo tempo, consegue recuperar-
se e passa a dar mugidos t3o fortes que assustam o ledo Pingalaka. Dois chacais,
Karataka e Damanaka, ex-ministros do rei le3o, incumbem-se de apresentar o
touro ao ledo. Por meio de muitas fabulas intercaladas a essa narrativa central,
mostra-se que a amizade entre o touro ¢ o le3o tornou-se tio forte que provocou
a inveja dos dois chacais. Damanaka, especialmente, vai, entdo, estabelecer
um plano para pdr fim aquela amizade.!!

A fabula “A grua e o caranguejo”, que surge numa das intercalagdes
desse primeiro livro do Paficatantra, é narrada por Damanaka a Karataka, quando
este duvida que aquele conseguiria dominar o touro e o lefio, inteligente um,
temivel o outro. Damanaka, para provar que mesmo o fraco pode dominar o
forte, conta a Karataka a fabula “O corvo, sua fémea, o chacal e a serpente” e,
dentro desta, o personagem chacal, argumentando que pela esperteza, mais
que pelas armas, se vence um inimigo, diz ao casal de corvos: “Depois de ter
comido muitos peixes, grandes, pequenos ¢ médios, uma grua morreu por
excesso de gula, sob o abrago de um caranguejo”. Em seguida, os corvos
perguntam: “Como foi isso?” E o chacal narra a fibula.

Trata-se da histéria de uma grua que vivia num lago cheio de peixes, mas
tornara-se velha e quase ndo conseguia apanhé-los para alimentar-se. Pde-se,
entdio, sobre a borda a chorar. Interpelada por um caranguejo sobre o motivo
de tal tristeza, ela lhe responde que soubera, por um astrélogo, que uma auséncia
de chuva de doze anos estava por acontecer e sua preocupagio € até seu jejum
ocorria pela iminéncia de ver o lago seco e os animais aquiticos sem chances
de sobrevivéncia. O caranguejo vai dar a noticia aos outros animais aquaticos
— peixes, tartarugas e outros — que, apavorados, vdo até o local onde se
encontrava a grua para lhe pedir auxilio e dela ouvem a proposta de que poderia
transporté-los a um lago seguro, com dgua abundante. Eles aceitam a oferta e
ela vai transportando os peixes, um por um, até um rochedo, onde os matava e
os comia. Querendo, porém, provar outro tipo de carne, aceitou transportar
também o caranguejo, mas, enquanto o transportava, ele viu de longe uma
pilha de ossos e espinhas de peixe. Descobriu o estratagema e imediatamente
tratou de salvar-se, agarrando e serrando o pescogo da grua, que morreu. A
fabula termina assim: “Por isso eu digo: Depois de ter comido muitos peixes,
grandes, pequenos e médios, uma grua morreu por excesso de gula, sob o abrago
de um caranguejo”. Ou seja, repete-se o addgio que dera origem 2 fabula.

Interessante é notar que b4, num primeiro plano, o narrador Visnugarman,
que se utiliza da histéria dos chacais Karataka e Damanaka para ensinar os
principes; em segundo, na histéria de Karataka e Damanaka, este tenciona
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convencer Karataka por meio da histéria de que participam o casal de corvos,
o chacal e a serpente; num terceiro plano, nessa histéria narrada por Karataka,
instaura-se o narrador chacal, que utiliza a histéria da grua e o caranguejo para
convencer o casal de corvos de que um fraco pode vencer o mais forte; e, num
outro plano, na mesma histéria, ha um narrador que constréi o discurso da grua
para convencer o caranguejo € os peixes.

O discurso da grua, & importante notar, constréi-se por meio de citagBes
de prességios de um famoso astrélogo, convincentes na medida em que se
baseiam em elementos da mitologia que compdem o universo de conhecimento
do receptor do discurso.

Na colegdo Calila e Dimna, a fibula da grua apresenta o perigo da chegada
de pescadores como motivo para convencer os peixes e 0 caranguejo a deixarem
o lago. Esse motivo substitui as predigdes do astrologo baseadas na mitologia
hindu. Mas a estruturag¢éo das histérias se d4, no texto 4rabe, da mesma forma
que no Paficatantra e de forma parecida no texto de La Fontaine.

A fabula de La Fontaine funciona sobretudo como adverténcia, como
critica social. Taine,”> um dos estudiosos de La Fontaine, reconhecia nessa
fabula as afli¢des do povo pobre com desordem de espirito e pressionado; sio
pessoas pobres mas ndo pouco politizadas, sio feitas para serem “devoradas” e
provam isso abundantemente por suas agdes, como nos versos: Grande est
I’émute;/On court, on s assemble, on députe/ A I'Oiseau. “Seigneur Cormoran,/
D’oi vient cet avis? Quel est votre garand?/ Etes-vous sir de cette affaire?/
N'y savez-vous reméde? Et qu’est-il bon de faire?/...] "

No Paiicatantra, embora a fibula guarde um tom de moralidade, pois o
chacal, antes de contar a histéria, anuncia ao corvo que um fraco pode vencer
um mais forte — e na verdade o caranguejo mata a grua —, é clara a intengHo de
Damanaka de reaver a posi¢do de ministro. Para isso vai usar de todos os meios,
pois, no seu caso, a asticia o ajudara e nio a forga. Ou seja, a fabula nio
veicula simplesmente uma moral, ou um ensinamento, como uma parabola e
um apélogo. Ela vai além, porquar:o alerta para a intengdo de dominio do mais
forte e para a forma de prevenir-se dessa intengfo. No texto de La Fontaine
isso fica evidente depois que o corvo devora o caranguejo; esse autor parece,
assim, planejar o afastamento de qualquer moralidade. Enquanto no texto
indiano ha uma lenta construgdo dessa intencionalidade, a de alertar o leitor/
ouvinte, em La Fontaine esse alerta se d4 mais direta e rapidamente e, no final,
afirma-se: Il leur apprit & leurs dépens/ Que I’on ne doit jamais avoir de
confiance/ En ceux qui sont mangeurs de gens./ [...] Qu'importe qui vous
mange? Homme ou loup, toute panse/ Me paroit une a cet égard;/ Un jour plus
161, un jour plus tard,/ Ce n'est pas grande différence.™

Na colegdo de Monteiro Lobato, a fabula correspondente se intitula “A
garga velha” e segue naturalmente o contetido da fibula de La Fontaine:
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Certa garga nascera, crescera e sempre vivera & margem duma lagoa de Aguas turvas,
muito rica em peixe. Mas o tempo corria e ela envelhecia. Seus musculos cada vez mais
emperrados, 0s othos cansados — com que dificuldade ela pescava!

— Estou mal de sorte, ¢ se ndo topo com um bom viveiro de peixes em dguas bem
limpidas, certamente que morrerei de fome. J4 se foi o tempo feliz em que meus olhos
penetrantes zombavam do turvo desta lagoa...

E de pé num s6 pé, o longo bico pendurado, pds-se a matutar naquilo até que lhe
ocorreu uma idéia.

— Caranguejo, venha ca! — disse ela a um caranguejo que tomava sol 2 porta do seu
buraco.

- As ordens. Que deseja?

— Avisar a vocé duma coisa muito séria. A nossa lagoa est4 condenada. O dono das
terras anda a convidar os vizinhos para assistirem ao seu esvaziamento e o ajudarem a
apanhar a peixaria toda. Veja que desgraga! Nio vai escapar nem um miserével guaru.

O caranguejo amrepiou-se com a mé noticia. Entrou na 4gua e foi conté-la aos peixes.

Grande rebuligo. Graidos e pequeninos, todos comegaram a pererecar as tontas, sem
saberem como agir. E vieram para a beira d’4gua.

— Senhora dona do bico longo, dé-nos um conselho, por favor, que nos livre da grande
calamidade.

—Um conselho? ... ¢ a matreira fingiu refletir. Depois respondeu. S6 vejo um caminho.
E mudarem-se todos para o pogo da Pedra Branca.

—Mudar-se como, se ndo h4 ligag3o entre a lagoa e 0 pogo?

—Isso € o de menos. C4 estou eu para resolver a dificuldade. Transporto a peixaria
inteira no meu bico.

Nao havendo outro remédio, aceitaram os peixes aquele alvitre — e a gar¢a os mudoa
a todos para o tal pogo, que era um tanque de pedra, pequenino, de 4guas sempre limpidas
¢ onde ela sossegadamente poderia pescé-los até o fim da vida.

Ninguém acredite em conselho de inimigo."

As fabulas s3o narradas por Dona Benta, que, no comego do livro, as define
como ligdes de moral. Importante € notar o papel de D. Benta, antes de tudo, como
narrador/orador. H4 um cenirio de serdes em que os ouvintes nio vdo apenas
assimilar as histérias, mas dicuti-las e pedir “conte outra”. Revela-se, nessas
discussdes, o ponto de vista da crianga, representada por Narizinho e Pedrinho, € 0
de personagens de inteligéncia mais agugada, o Sabugo e a Boneca de pano. Nos
comentirios arespeito de cada fabula narrada é que se encontram os elementos que
mais se aproximam, quanto ao contetido e 2 estruturagio, do modelo das fabulas do
Paiicatantra. As fabulas s3o breves, diretas, como as de La Fontaine, e, a0 mesmo
tempo, se prolongam, como as do Paficatantra, por meio dos comentarios e vio
projetar-se na viséo de mundo de cada um dos ouvintes que d4 sua opinido sobre a
fabula. A da garga provoca a seguinte discusséo:

— Eundo acredito nem em conselho de amigos quanto mais de inimigos ~ disse Emilia.
Nio quero que acontega o que aconteceu com o coronel Teodorico.

Ninguém entendeu. Emilia explicou:

— Ele foi para o Rio de Janeiro depois da venda das terras e acabou sem vintém. Por
qué? Porque acreditou nos conselhos dos amigos do seu dinheiro. Até bondes o burrio
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comprou! Eu, quando me d3o algum ¢ lho, fico p d ig “Onde ¢ que
estd o gato?" Porque ha sempre um gato escondido dentro de cada conselho.

Dona Benta arregalou os olhos. Como estava ficando sabida aquela diabinha.

—E em que vocé acredita, entfio? perguntou o Visconde.

—No meu miolo. N3o vou em onda nenh nem de inimigo nem de amigo. C4

comigo ¢ ali na batata do célculo...'s

Para criar a discérdia entre o ledo e o touro, o chacal Damanaka decide
poOr em prética seu plano de mentir a um e a outro, revelando-lhes a inteng3o de
o touro matar o ledo e vice-versa. Quando conversa com o touro, este argumenta,
com vdrios provérbios, a respeito da conduta das pessoas intrigantes, invejosas
¢ malvadas. Damanaka aconselha que o touro, usando de eloqliéncia, va tentar
convencer o ledo sobre a verdade. Saiijivaka (o touro) argumenta: “Muitos
sabios vis, que vivem da trapaga, podem fazer do mal o bem, como o corvo e
0s outros em relagdo ao camelo”. Damanaka perguntou: “Como foi isso?” E
Safijivaka conta-lhe a fibula “O ledo, o corvo, o tigre, o chacal e o camelo”,

E a histéria de um leso que hibitava a floresta, tendo por servidores um
tigre, um corvo € um chacal. Viram um dia um camelo a quem o le3o assegurou
protegdo, comida e um lugar entre seus servidores. Mas o ledo feriu-se numa
luta contra um elefante e viu-se impedido de cagar ou de ir a qualquer parte.
Ordenou que seus servidores buscassem qualquer animal para que ele pudesse
alimentar-se e dividir com eles a came. Depois de muito buscar, os animais
n30 acharam qualquer presa e logo imaginaram que a caga mais préxima era o
camelo. Como o le3o n3o poderia matar um animal a quem oferecera proteg3o,
o chacal resolveu fazer com que o préprio camelo se oferecesse para ser morto
¢ devorado. Assim, comegando pelo corvo, os animais se ofereciam, um
suplantando o outro com argumentos convincentes, buscados nos provérbios e
ditados presentes nos cédigos de ética e de comportamento da india; o chacal
revelou-se maior que o corvo e de carne mais apropriada para um leo; o tigre
suplanta o chacal com os mesmos argumentos e, quando chega a vez do camelo,
este, na certeza de que o mestre também nido o mataria, ofereceu-se e,
imediatamente, foi morto pelo tigre e pelo chacal, com a permiss3o do ledo, e
devorado por todos. E a fibula termina com o mesmo adigio do inicio: “Muitos
sabios vis...”

Os preceitos citados pelos animais que se ofereciam para morrer
constituem o elemento principal da construgio do texto. Revelam o conhe-
cimento de mundo que o leitor/ouvinte deve ter e passam, por isso, a funcionar
como fortes elementos de persuasio tanto para Damanaka quanto para o préprio
camelo ¢ para os leitores/ouvintes em geral. A intertextualidade explicita se
manifesta com essas citagGes de codigos de leis, que prevéem os deveres daquele
que recebe um héspede, daquele que promete seguranga, os deveres dos suditos
e servidores para com o mestre, o rei, o patrdo. Trata-se claramente de uma
analogia ao comportamento do rei em relag@o aos ministros e servidores.
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Em La Fontaine, a fabula “Les animaux malades de la peste” apresenta
marcas de organizagdo discursiva bem préximas das da fabula indiana. A
calamidade ali nfo se instaura em conseqiiéncia de uma briga entre o ledio e 0
elefante, mas em virtude de um motivo mais forte: a peste, capable d enrichir
en un jour I'Archéron,/ Faisoit aux animaux la guerre."

H3, entdo, um predmbulo que é uma antecipagio ou um alerta ao leitor/
ouvinte para o que vai ser narrado. Ao mesmo tempo ¢ vestigio do “encaixe”
da simples histéria do ledo e seus companheiros num quadro maior —o mundo
da corte, onde é visivel a invulnerabilidade do rei, em contraste com a impoténcia
do miseravel stdito, que arca com todas as conseqiiéncias das desgragas, da
ingovernabilidade, enfim, de todos os julgamentos da corte. Isto ¢, no universo
em que se desenvolvem as fabulas de La Fontaine, a histéria parece encontrar
um meio mais adequado ainda que no das fabulas indianas para desenvolver-
se. O que, no Paficatantra, consistia numa representagéo do que era previsto
nos manuais de comportamento da India aparece em 1a Fontaine de forma mais
dramatica: o autor produz um discurso coeso € coerente, portanto de recepgao
aceitavel, e sobretudo usa da intencionalidade e da intertextualidade como fortes
padrdes a permitirem uma interpretagdo da realidade social. Conserva, entdo,
como trago essencial do modelo, o discurso direto em que os personagens Vo
revelar seu cariter com o apelo a situag@es ou frases de sabedoria popular. Por

exemplo, quando se evidencia a certeza de impunidade por parte do ledo:

L’histoire nous apprende qu'en de tels accidents/ On fait de pareils

dévouements./ Ne nous flattons donc point; voyons sans indulgence/ L'état de
notre conscience, ou a bajulagdo da raposa, uma das caracteristicas mais
marcantes do chacal indiano, ou, em geral, do cortesfio: “[...] Eh bien! manger
moutons, canaille, sotte espéce,/ Est-ce un péché? Non, non. Vous leur fites,

Seigneur,/ En les croquant, beaucoup d’honneur;/ Et quant au berger, 'on peut
dire/ Qu’il étoit digne de tous maux,/ Etant de ces gens-la qui sur les animaux/
Se font un chimérique empire;” ou ainda as palavras do lobo que assume o
papel de procurador do rei, ou seu advogado, que pede a cabega do culpado e
quer salvar a sociedade, como lembra Taine: Ce pelé, ce galeux, d’oti venoit
tout leur mal,/ Sa peccadille fut jugée un cas pendable./ Manger I'herbe d ‘autrui!
quel crime abominable!/ Rien que la mort n étoit capable/ D’expier son forfait:
on le lui fit bien voir.'®

A fébula correspondente de Lobato se intitula “Os animais e a peste™:

Em certo ano terrivel de peste entre os animais, o le3o, apreensivo, consultou um
mono de barbas brancas.

— Esta peste & um castigo do céu — respondeu 0 mono, € 0 remédio ¢ aplacarmos a
célera divina sacrificando a0s deuses um de nés.

— Qual? — perguntou o ledo.

— O mais carregado de crimes.
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O ledo fechou os olhos, concentrou-se e, depois duma pausa, disse aos stiditos reunidos
em redor:

- Amigos! E fora de divida que quem deve sacrificar-se sou eu. Cometi grandes
cnmes,. matei centenas de veados, devorei indimeras ovelhas e até vérios pastores. Oferego-
me, pois, para o sacrificio necessdrio ao bem comum,

A raposa adiantou-se e disse:

— Acho conveniente ouvir a confissio das outras feras. Porque, para mim, nada do
que Vossa Majestade alegou constitui crime. Matar veados — despreziveis criaturas; devorar
ovelhas —mesquinho bicho de nenhuma importéncia; trucidar pastores —raga vil, merecedora
de exterminio! Nada disso é crime. S3o coisas até que muito honram o nosso virtuosissimo
rei ledo.

Grandes aplausos abafaram as tltimas palavras da bajuladora — e o ledo foi posto de
lado corno impréprio para o sacrificio.

Apresentou-se em seguida o tigre e repete-se a cena. Acusa-se ele de mil crimes,
mas a raposa prova que também o tigre era um anjo de inocéncia.

E o mesmo aconteceu com todas as outras feras.

Nisto chega a vez do burro. Adianta-se o pobre animal e diz:

— A consciéncia s6 me acusa de haver comido uma folha de couve na horta do senhor
vigario. )

Os animais entreolhavam-se. Era muito sério aquilo: a raposa toma a palavra.

— Eis, amigos, o grande criminoso! Tdo horrivel o que ele nos conta, que ¢ inutil
prosseguirmos na investigagfo. A vitima a sacrificar-se aos deuses nio pode ser outra,
porque nio pode haver crime maior do que furtar a sacratissima couve do senhor vigério.

Todz a bicharia concordou e o triste burro foi unanimemente eleito para o sacrificio.

Aos poderosos tudo se desculpa; aos miserdveis nada se perdoa.'®

O preambulo de La Fontaine é substituido por um elemento novo. O
castigo do céu é revelado ao lefo por um mono de barbas brancas que também
sugere, para aplacar a célera divina, o sacrificio, aos deuses, do animal mais
carregado de crimes. A inteng&o da fabula se revela na moral, como nas outras
fdbulas de Lobato. Valem também para a fibula de Lobato as observagdes
sobre a critica social, sobre a bajulagfo dos servidores, sobre a fraqueza dos
miseréveis. Mas observemos o prolongamento da fbula, nos comentérios:

Viva! Viva! ... Esta ¢ a fabula do Burro Falante — e Pedrinho recordou todos os
incidentes daquele dia 14 no Pais das Fabulas.

Essa histéria estava se desenvolvendo, € no instante em que as feras iam matar o
pobre burro, o Peninha derrubou do alto do morro uma enorme pedra sobre as fugas do
ledo.

— Salvamos o Conselheiro — disse Emilia — mas o fabulista pegou um segundo burro
para podet completar a fibula. Pobre segundo burro! ... — ¢ Emilia suspirou.

— Esta fibula me parece muito boa, vové — opinou Narizinho.

—E ¢, minha filha. A tal injusti¢a humana ¢ implacavel contra os fracos e pequeninos
—» mas ndo ¢ capaz de pér as mios num grande, num poderoso.

— Falta um Peninha que dé com pedras do tamanho do Corcovado no focinho do
Ledo da injusti¢a ...20
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Esses comentarios revelam que os proprios personagens/ouvintes se
reconhecem frigeis diante da forga dos poderosos. E, como lembra Nilce
Sant’ Anna Martins, é o ideal de justica de Lobato — “com implica¢des de
verdade, eqiiidade, humanidade — e a sua indignagdo ante a injustiga humana
que se encontram no 4mago de todos os problemas debatidos, seja no nivel das
relagBes de individuo para individuo, seja no de individuo para grupo, seja no
de grupos entre si.”

Taine, ao analisar as fabulas de La Fontaine, também argumenta que, no
fundo, e em suma, o que La Fontaine experimentou foi uma idéia ou um
sentimento da injustiga e desse sentimento provém toda a sua fibula.

A outra fabula do Paficatantra que chega a Lobato é “O bramane e o pote
de farinha”, componente do quinto livro do Paficatantra. A histéria-quadro
mostra que um certo mercador, colocando em prética o que vira em sonho, bate
na cabe¢a de um monge jainista e este se transforma em ouro, reliquia dos
antepassados do mercador. Um barbeiro assistira 4 proeza e, 4vido por também
conseguir ouro, fere e mata alguns religiosos e por isso vai preso e é condenado
ao empalamento. Os juizes, para justificar sua deciséo, contam-lhe a fabula de
um brimane, sua mulher e 0 mangusto, cujo escopo é mostrar o perigo da agio
inconsiderada, j4 que o brimane matara 0 mangusto sem antes refletir sobre a
possibilidade de o animal ser inocente. Dentro dessa histéria, a esposa do
briamane conta outra sobre o castigo para quem quer sempre mais. Dentro dessa
narra-se a fabula em questfo.

Trata-se da historia de um brimane, 4vido por riquezas, que enchera um
pote com a farinha de arroz que ganhava como esmola. Pendurou-o numa cavilha
¢ embaixo dela colocou seu leito. Imaginava entdo que, com a venda da farinha,
compraria cem pegas de prata; com a venda delas, um casal de cabras e com
suas crias teria um rebanho e com este compraria vacas, com suas crias bufalos,
jumentos, camelos. Com a venda deles obteria ouro, com 0 ouro uma grande
casa onde moraria com uma esposa muito bela, com quem teria um filtho a
quem daria o nome de Somagarman, que, certo dia, escaparia da mie e iria
brincar perto dos cavalos e, entdo, para chamar a ateng3o da mulher distraida,
que ndo ouvira sua adverténcia, daria nela um pontapé. S6 que o pontapé atingiu
o pote de farinha e o brAmane tornou-se todo branco. E repete-se o adagio que
dera origem a fabula: “Aquele que constr6i um projeto irrealizavel, impossivel,
torna-se branco em seu leito como o pai de Somagarman.”

Na versdo de La Fontaine, o brimane ja fora substituido por uma mulher,
uma simples leiteira, Perrette, légére et court vétue, cotillon simple et soulieurs
plats®

Acompanhando o caminho das fébulas indianas para a Franga e
localizando-se um ponto anterior 4 obra ja citada de David Sahid, de 1644,
provavel fonte de La Fontaine, encontra-se essa fabula numa coleg3o do século
X111, Dialogus creaturarum optime moralizatus, de Nicolaus Pergaminus, cujo
propoésito era ensinar aos principes a moral cristd, por meio de exemplos tirados

Macma

n. 2, p. 74-87, 1995

Varaas. Reflexos da fibula...

das antigas fibulas. Compreende-se facilmente a transferéncia da avidez do
religioso da fébula original para uma leiteira, j4 que a cobiga de um religioso
ndo seria recomenddvel na pregagio cristd. Depois a leiteira aparece em muitas
outras versdes dessa fibula, entre elas, no Auto da Mofina Mendes, de Gil
Vicente.

Observando-se os vestigios dessa fabula entre os textos de Monteiro
Lobato, agora “A menina do leite”, verifica-se a grande variedade de temas e
motivos que se incorporaram aos das manifestagdes mais antigas. Alguns foram
substituidos, outros adaptados a cada meio onde as histérias se manifestaram.
Verifica-se, por exemplo, que o zmbiente dos personagens é o de pessoas simples
e pobres e € nesse universo que o tema principal da fabula mais se ajusta. Mas
¢ fundamental ressaltar a permanéncia dos procedimentos de enunciaggo e dos
padrdes de textualidade desses discursos. A fabula de Lobato assim se apresenta:

Laurinha, no seu vestido novo de pintas vermelhas, chinelos de bezerro, treque, treque,
treque, 14 ia para o mercado com uma lata de leite 4 cabega — o primeiro leite da sua
vaquinha mocha. Ia contente da vida, rindo-se e falando sozinha.

~ Vendo o leite — dizia — e compro uma dtizia de ovos. Choco os ovos e antes de um
més jé tenho uma diizia de pintos. Morrem ... dois, que sejam, e crescém dez — cinco frangas
e cinco frangos. Vendo os frangos e crio as frangas, que crescem e viram 6timas botadeiras
de duzentos ovos por ano cada uma. Cinco: mil ovos! Choco tudo e 14 me vém quinhentos
galos e mais outro tanto de galinhas. Vendo os galos ... Mil cruzeiros! ... Posso entio comprar
doze porcas de cria ¢ mais uma cabrita. As porcas ddo-me, cada uma, seis leites. Seis
vezes doze ...

Estava a menina neste ponto quando tropegou, perdeu o equilibrio e, com leite ¢
tudo, caiu um grande tombo no chio.

Pobre Laurinha!

Ergueu-se chorosa, com um ardor de esfoladura no joetho; e enquanto espanejava as
roupas sujas de p6 viu sumir-se, embebido pela terra seca, o primeiro leite de sua vaquinha
mocha e com ele os dez ovos, as cinco botadeiras, os quinhentos galos, as doze porcas de
cria, a cabritinha — todos os belos sonhos de sua ardente imaginagio...!

Um dos reflexos mais evidentes da fibula indiana no texto de Lobato é
que a narrativa extrapola para o dominio do ouvinte/leitor. A fabula propriamente
dita passa a ser um intertexto no discurso dos personagens do sitio. A fibula
em si vai comprovar sua verdade na instincia critica, no ambiente do sitio, em
que Dona Benta exerce a mesma fungdo de Visnugarman, o brimane que, no
Paficatantra, fora incumbido de instruir os jovens principes, num prazo de seis
meses, e transmite-lhes o saber por meio da narragdo de fabulas.

Assim como foi necessario situar a fabula indiana no contexto maior em
que ela se insere, convém, em seguida, também examinar a contextualizagio a
que procede Lobato, depois de narrar a fibula:

Emilia bateu palmas.
— Viva! Viva a Laurinha! ... No nosso passeio ao Pais das F4bulas tivemos ocasiio
de ver essa histéria formar-se — mas o fim foi diferente. Laurinha estava esperta e ndo
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derrubou o pote de leite, porque nio carregava o leite em pote nenhum e sim numa lata de
metal bem fechada, lembra-se, Narizinho? ...

A menina lembrava-se.

— Sim — disse ela. Lembro-me muito bem. A Laurinha nio derramou o leite e deixou
a fibula errada. O certo é como vové acaba de contar.

- Esté claro, minha filha — concordou Dona Benta. E preciso que Laurinha derrame
o leite para que possamos extrair uma moralidade da histéria.

— Que é moralidade, vové?

— E a liggo moral da histéria. Nesta fébula da menina do leite 2 moralidade & que ndo
devemos contar com uma coisa antes de 2 termos conseguido ...2

Outra questdo a ser analisada no trabalho com a fibula de Lobato é o
apelo 20 engajamento pessoal do leitor/ouvinte, por meio de sua identificagio
com os personagens do sitio, que se mostram muito interessados no
conhecimento adquirido. No Paficatantra, esse interesse se mostra, por exemplo,
com a expressdo “Como foi isso?”, componente, na maioria das vezes, da fala
dos principes aprendizes e que vai gerar muitas e muitas historias. Ao lado da
expressdo “Por isso digo”, também muito utilizada, expressio de um “eu”
universal, classifica-se como enunciado que liga o discurso figurativo e o
discurso temético da fébula tradicional. Eis aqui outro ponto a ressaltar na
permanéncia dessas histérias.

Ressalta-se, no trabalho com a fibula, que é através do brimane que
conta as historias, de Dona Benta, ou de outro narrador qualquer, que se
patrocina a sempre renovada liga¢do da fibula atemporal com o mundo de seus
leitores/ouvintes.

NoTAS

() Sugerimos, para os estudos sobre a coleg3o, a obra de Alberto FRANCO, Calila y Dimna,
Buenos Aires, Emecé Editores, s.d.

@ Para outras informagges sobre o assunto, ver M.V.A.M. VARGAS, “A fabula indiana e sua
expansdo para o ocidente”, Revista de Estudos Arabes, FFLCH-USP, ano I, vol. 4, jul/
dez. 1994, pp. 30-50.

@ Para uma discusso mais aprofundada, ver J.M. SCHAEFFER, “Du texte au genre. Notes
sur la problématique générique”, Poétique, Paris, Seuil, n. 53, fev. 1983, pp. 3-18.

“M.V.AM. VARGAS, Do Paicatantra a La Fontaine..., Tese de Doutorado, Sio Paulo,
FFLCH-USP, 1991.

®R. BEAUGRANDE ¢ W.U. DRESSLER, Infroduction to Text Linguistics, New York,
Longman, 1981.

©E. VERON, 4 Producdo de Sentido, trad. Alceu Dias Lima e outros, Sdo Paulo, Cultrix,
1980.

@ AJ. GREIMAS, “Os provérbios e os ditados”, in Sobre o Sentido. Ensaios Semidticos,
trad. Katia H. Chalita, Sdo Paulo, Vozes, 1975, pp. 171-216.

® A, GRESILLON e D. MAINGUENEAU, “Polyphonie, proverbe et détournement ou Un
proverbe peut en cacher en autre”, Langages, Paris, Larousse, n. 73, 1984, pp. 112-125.

n.2, p. 74-87, 1995 VarGas. Reflexos da fibula,..

® T. TODOROV, Os Géneros do Discurso, trad. Elisa A. Kossovitch, Sdo Paulo, Martins
Fontes, 1980.

49 E. LANCEREAU, Paficatantra, org. Louis Renou, Paris, Gallimard, 1965. Nio se conhece
tradugdo do Paficatantra para o portugués. O projeto “Tradugo das fibulas do Paficatantra
e consideragGes sobre a atualidade e a universalidade do género fibula”, desenvolvido,
sob a orientagio da professora Maria Valiria A.M.Vargas, pela aluna Maria da Graga
Tesheiner, visa, exatamente, a preencher essa lacuna.

b Encontra-se, nesta edi¢o, a tradugao do prélogo e da primeira fibula desse primeiro livro
do Paficatantra, como resultado do projeto de pesquisa acima referido.

(% H. TAINE, La Fontaine et ses fables, Paris, Hachette, s.d.

03 LA FONTAINE, Fables (Livro X, fabula III), preficio e notas de E. Pilon ¢ F. Dauphin,
Paris, Gamier, s.d.

U9 Idem, ibidem.

@9 M. LOBATO, Fébulas, Sao Paulo, Brasiliense, 1982, pp. 50-51.

9 Idem, ibidem.

" LA FONTAINE, op.cit. (Livro VIL, fabula I).

9 Idem, ibidem.

9 M. LOBATO, op. cit, p. 31.

@ Idem, ibidem.

@ N.S. MARTINS, “A ideologia nas obras infantis de Monteiro Lobato”, Sdo Paulo, III
Semindrio de Literatura Infantil e Juvenil. IIl Bienal Internacional do Livro, 1982.

@ LA FONTAINE, op. cit. (Livro VII, fébula X).

@) Um estudo detathado do percurso dessa fabula rumo a0 ocidente pode ser encontrado em
MAX-MULLER, “Sur la migration des fables”, in Essais sur la mythologie comparée.
Les traditions et les coutumes, trad. George Perrot, Paris, Libraire Académique, 1873.

@9 M. LOBATO, op. cit., pp. 20-21.

@9 Idem, ibidem.

ABSTRACT: In the expansion of the Indian fables (here represented by the Paiicatantra
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by Monteiro Lobato. Then three Paficatantra Sanskrit fables, retold by Lobato, are examined,
pointing out the discursive organization mechani of the classical fable (Aesopian or
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intertextuality is distinguished among the basic criteria for the characterization of the literary
fable gender.
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PANCATANTRA’

Tradugio, notas e comentdrios de:
MARIA DA GRACA TESHEINER**
MARIANNE FLEMING***

Salve!
PROLOGO

Om!? Gléria aos venerveis Laksmi, Durgd e Ganegal® Gléria aos grandes
poetas!

Brahma, Rudra, Kumdra, Hari, Varuna e Yama, Vahni Indra, Kubera, Candrae
Aditya, Sarasvati, os Oceanos, os Yiugae as Montanhas, Vayy, a Terra, as Serpentes, os
Sidd}a, os Rios, os dois Agvin, ri, Diti e os filhos de Adit;, as Maes Divinas — Candika
e outras — os Veda, os Santudrios, os Sacrificios, os Gana, os Vasu, os Santos e os Planetas
sejam sempre propicios!*

Assim, esta obra, em qualquer tempo e lugar,

seja homenagem a Manu, Viacaspati, Cukra, Parigara, seu filho, e ao sébio Capakya?®
— autores de tratados sobre politica! (1)

Ao perceber que esta era a esséncia de toda a ciéncia politica do mundo, Vispugarman®
elaborou este agradével e encantador tratado cientifico, em cinco partes. (2)

’

Excepcionalmente as notas das autoras virao ap6s o final deste artigo.

** Bacharelanda em Lingua e Literatura Grega na USP e bolsista de Iniciagdo Cientifica pelo
programa PIBIC/USP — CNPq, com o projeto “Tradugao do Paficatantra e consideragdes sobre
a universalidade e a atualidade do género fibula”, sob a orientacao da Profa. Dra. Maria Valiria
Aderson de Mello Vargas.

*** Bacharelanda em Sénscrito na USP. Participa do desenvolvimento do projeto acima referido.
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Assim, isto € o que sempre se ouve: num distrito do sul, hd uma cidade chamada
Mahilaropya® L4 existiu um rei — drvore kalpa’ de todos os necessitados; com feixes
de raios luminosos, originados pelas gemas das tiaras de reis eminentes, cobrindo-
lhe os pés; conhecedor profundo de todas as artes ~ chamado Amaragcakti!® Seus
trés filhos, que se chamavam Vasugakt, Ugragakti e Anekagakti* eram muito
estiipidos. Entdo, percebendo-os desinteressados em ciéncia, convocando seus
ministros, o rei disse:

— Ai de mim! Bem sabem Vossas Exceléncias que todos os meus trés filhos
sdo refratédrios ao estudo e falhos de discernimento. Ao vé-los assim, o reino, apesar
de tdo grande, nio me traz felicidade. Ou isto € dito com mais exatidio:

Dentre os descendentes, o ndo-nascido, o morto ou o estipido, sdo preferiveis aqueles
dois: morto e ndo-nascido, pois eles causam pequena dor; o tolo pode atormentar durante
toda a vida.(3)

E preferivel o aborto; § preferivel abster-se de relagdes sexuais no periodo fértil; é
preferivel o natimorto e € preferive! até a nascida mulher; é preferivel a esposa estéril e é
preferivel mesmo que permanega no Gtero; e ndo um filho ignorante, mesmo dotado de bela
aparéncia, riqueza e virtudes.(4)

O que se faz com a vaca que nio concebe, nem € leiteira? Qual a utilidade de um filho
vivo, que ndo € sibio, nem piedoso? (5)

Para que acontega o despertar da sua inteligéncia, é preciso que se ponha em
prética alguma estratégia. Eis aqui estabelecida uma assembléia de quinhentos sabios,
que usufruem subsisténcia garantida por mim; portanto, que seja feito com que
meus desejos se encaminhem para o sucesso.

Um disse:

— Majestade, a gramitica ¢ estudada durante doze anos; depois disso, estudam-
se os c6digos de leis, de Manu e outros, os tratados de politica, de Capakyae outros,
os tratados sobre o amor, de Varsydyana? e outros, e assim entdo os tratados de
justica, politica e amor ficam conhecidos; em consegiiéncia, acontece o despertar
da consciéncia.?

Do centro da assembléia, o ministro Sumati** declarou:

— Nao € eterna a duragio da vida e as ciéncias das palavras levam muito tempo
para que se apreendam. Encontre-se algum compéndio conciso para a compreensao
deles. E, por isso, se diz:

A ciéncia das palavras € deveras infinita, enquanto a vida é diminuta e os obstéculos
sd0 numerosos; portanto, a esséncia deve ser recolhida, rejeitando-se o inaproveitdvel, do
mesmo modo que o cisne recolhe o leite do oceano.® (6)

A prop6sito, ha um brimane chamado Vispugarman, proficiente em todas as
ciéncias, famoso na assembléia dos estudantes. Que os jovens lhe sejam entregues!
Certamente ele os tornara esclarecidos em pouco tempo.

PANCATANTRA

O rei ouviu isto, convocou Vispugarman, e disse:

— O veneravel, faga, por meu beneficio, que meus fithos se tornem rapidamente
sabios inigualdveis na ci€ncia politica. Neste caso, eu determinarei que receba cem
concessoes territoriais.

Visnugarman, porém, disse ao rei:

— Majestade, que se ou¢a minha promessa. Eu néo faco comércio com a ciéncia,
nem mesmo por cem concessdes territoriais. Todavia, se no prazo de seis meses nio
tornar vossos filhos versados nas ciéncias morais, entao renunciarei 20 meu préprio
nome.

Esse rei, junto com o ministro, ouviu a proposta inconcebivel do brimane;
exultante e perplexo, entregou-lhe os jovens e atingiu a maior felicidade.

Desta forma, Vispugarman os acolheu; compds cinco livros — Desunido de
Amigos, Aquisigio de Amigos, A Histéria dos Corvos e das Corujas, Perda do
Bem Conquistado e A¢do Impensada'® — para que os principes fossem ensinados.
Tendo-os estudado durante seis meses, alcangaram o que fora previsto. Desde entio,
o tratado de moral chamado PANCATANTRAKAV circula pelo mundo com o
propésito de educacio dos jovens. Por que argumentar mais?

Quem estuda sempre este tratado de moral ¢ o conhece de cor, jamais é apanhado pela
destruicdo, mesmo que esta seja proveniente de Cakra'® (7)

Fim do prélogo

LIVROI
LIVRO DA DESUNIAO DE AMIGOS

Comeca aqui o primeiro livro, intitulado Desunido de Amigos, cuja primeira
estrofe € esta:

A grande amizade que crescia entre um ledo e um touro, na floresta, foi completamente
destruida por um chacal maledicente e muito ambicioso. (1)

Assim, isto € o que sempre se ouve: num distrito do sul, hi uma cidade chamada
Mabhilaropya. La viveu um filho de mercador, chamado Vardhamainaka,'® rico devido
a0 ouro acumulado honestamente. Certa vez, a noite, deitado em seu leito, ocorreu-
lhe um pensamento: mesmo na vultuosa riqueza, a estratégia de lucros monetarios
deve ser pensada e pr?ticada. E, por isso, se diz:

Nio existe, na verdade, coisa alguma que néo se adquira com dinheiro; portanto, o
homem inteligente deve conquistd-lo pelo seu esforgo, como inico objetivo. (2)

Quem possui riquezas, possui amizades; quem possui riquezas, possui familiares;
quem possui riquezas é homem aqui na terra; quem possui riquezas é sabio. (3)
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Nio hé ciéncia, nem generosidade, nem arte, nem oficio, nem mesmo estabilidade
dos ricos que nao seja cantada pelos pedintes. (4)

Neste mundo, o inimigo dos ricos age até como se fosse parente; mesmo o parente
dos pobres age sempre como vilio. (5)

Das riquezas, que sdo acumuladas e concentradas de todos os lados, partem os
empreendimentos, da mesma forma que das montanhas partem os rios. (6)

Honra-se até quem ndo deve ser honrado; ama-se até quem nao deve ser amado;
louva-se até quem nio deve ser louvado e este € o poder da riqueza. (7)

Do mesmo modo que os 6rgaos do sentido podem existir por causa do alimento, os
empreendimentos podem ser completados por aquela causa; diz-se que a fortuna é produtora
de tudo.(8)

Este homem, dvido por riquezas, mora até num cemitério; depois de abandonar o
préprio genitor, vai-se embora para longe. (9)

Se as riquezas pertencem a homens de idade avangada, estes sdo jovens; os aban-
donados pela riqueza, porém, sdo velhos, mesmo que estejam na adolescéncia. (10)

E o enriquecimento dos homens ocorre de seis maneiras: pela mendicéncia,
pelo servigo ao soberano, pela agricultura, pela aquisi¢o de conhecimentos, pela
usura ou pelo comércio. Além disso, a conquista da fortuna deve ser através do
comércio, a2 maneira mais perfeita entre todas estas. E, por isso, se diz:

A mendicincia € cultivada por homens de casta inferior; o soberano, infelizmente,
ndo concede o merecido; a agricultura € penosa; a ciéncia é muito drdua, com a pritica
disciplinar do mestre; da usura provém a pobreza, pelo desaparecimento da bolsa que vai
para as maos de outros. Nio creio existir, neste mundo, ocupagido ainda melhor do que o
comércio. (11)

De todas as estratégias, a estratégia de estoque de mercadorias € a preferida para
enriquecer, porque uma outra além desta € de natureza incerta. (12)

Para o aciimulo de riqueza, o comércio pode ser de sete maneiras, tais como:
o comércio de perfumes, o provento com penhores, um negécio em sociedade, a
aproximagio de um comprador conhecido, a informagio mentirosa de preco, os
falsos pesos e medidas e a importacao de mercadorias estrangeiras. E diz-se:

Dentre as mercadorias, o perfume é a que deve ser comprada. Por que comprar outras,
como ouro ¢ outras coisas, quando o que é comprado por um € vendido por cem? (13)

Quando um penhor é deixado na mansdo, o chefe glorifica sua divindade pessoal: —
Se o depositante morrer, oferecer-te-ei uma oblagdo. (14)

Feliz, o chefe responsavel pelos negdcios da sociedade pensa em seu coracio: — Hoje
obtive uma terra abundante em riquezas; por que desejar outra coisa? (15)

PANCATANTRA

Esse, vendo, com ansiedade, um comprador conhecido que chega, exulta tdo dvido
pela fortuna quanto pelo filho que nasce. (16)

Além disso:

O logro aos conhecidos com a medida cheia e nio cheia, bem como a constante
informagio de prego incorreto, deve ser o costume proprio dos Kirdta?® (17)

Além disso:

Habeis na compra de mercadorias, homens que foram a outro pafs distante alcangam
pelo esforgo o patriménio duplicado ou triplicado. (18)

Depois de assim refletir e de ajuntar mercadorias, que seriam levadas para
Mathur? num dia propicio, despediu-se dos veneraveis parentes, subiu  carruagem
e partiu. Seus dois touros de sinais auspiciosos, criados na casa e chamados
Samyjivaka e Nandaka® foram colocados como bestas de carga. Um dos dois, o
chamado Samyjivaka, desceu 3 margem do Yamuni? Ele chegou até a maré de
lama, a perna que afundou rapidamente causou a quebra da canga, ¢ ele caiu. Ao
vé-lo naquele estado, Vardhamana entrou em depressdo e, por isso, com o coragdo
enternecido pela afeigao, interrompeu a jornada durante trés noites. V

Entdo, vendo-o abatido, os companheiros disseram: — O chefe, por que tu
prendes a caravana inteira 2 incerteza, nesta floresta muito perigosa, apinhada de
tigres e ledes, por causa do touro? E se diz:

O homem inteligente ndo deve causar a perda de muito por causa de pouco; pois,
justamente, a sabedoria €, 4 custa de pouco, a preservagio de muito. (19)

Apds refletir sobre isto, o chefe indicou os homens para a guarda de Saryjivaka
e partiu, conduzindo o resto da caravana. Entdo, no dia seguinte, os homens da
guarda, percebendo que a floresta era muito perigosa, abandonaram o touro, foram
no encalgo do chefe da caravana e disseram mentirosamente:

— Senhor, Sanyjivakaestd morto; sabendo, porém, que era querido pelo chefe,
foi cremado solenemente por nés.

Ouvindo isto, o chefe, agradecido e com o coragio enternecido pela afeigio,
organizou rituais finebres completos em honra do morto, com a libertagio de um
touro e outros rituais.?*

Como Samyjivaka estivesse em condigbes de continuar vivo, com seu corpo
fortalecido pelas misturas de d4guas do Yamunie pelos ventos muito frios, ficou em
pé com dificuldade ¢ aproximou-se da margem do rio. L4, comendo as pontas de
grama tenra, semelhantes a esmeraldas, depois de alguns dias, tornou-se corpulento,
cachagudo ¢ forte como o touro de {rva? Todos os dias, ficava abrindo com os
dois chifres o topo espigado dos formigueiros e mugindo. E, corretamente, isto se
diz:
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Um desprotegido, se ¢ protegido pelos deuses, permanece vivo; um bem-protegido,
se € ferido pelos deuses, perece. O desvalido sobrevive, mesmo abandonado na floresta; o
bem-assistido até em casa morre. (20)

Certa vez, 0 ledo chamado Piigalaka? rodeado por todos os animais da
floresta, perturbado pela sede, descia até a margem do Yamung, a fim de tomar
4gua, quando ouviu 20 longe a voz muito profunda de Samyivaka. Ouvindo-o, com
o coragdo perturbado, escondendo a expressdo temerosa, postou-se embaixo de
uma figueira, numa formagao em quatro circulos. E esta formagao em quatro circulos
era assim: o ledo, os acompanhantes do ledo, os servos de sentinela e os batedores.

Dois chacais chamados Karataka e Damanaka? filhos de um ministro, mas
com os privilégios perdidos, seguiam-no sempre e os dois consultavam-se
mutuamente. Damanaka disse: — Meu caro Karataka, nosso rei Pifgalaka, que
descia até a margem do Yamuna para obter dgua, estd parado tao longe. Por que ele
retornou, apesar de perturbado pela sede, organizou o amranjo do esquadrio, e
permanece embaixo da figueira, vencido pelo abatimento?

Karataka disse: — Meu caro, que interesse temos nisso? Pois se diz:

O homem que deseja se intrometer nos negécios alheios, caminha mesmo para o fim
€OmO 0 macaco que retira a cunha.? (21)

Damanaka disse: — Como foi isso?
Ele contou:

CoNTO I

Perto de uma cidade, no centro de um bosque, hd um local de peregrinagio
devotado a uma divindade,” cuja construgdo foi iniciada por um certo filho de
mercador. E, a0 meio-dia, os trabalhadores, o mestre-de-obras e os outros, vio ao
centro da cidade para comer.

Certa vez, chegou um bando de macacos da vizinhanga, vagueando de um
lado para outro. Um poste feito com madeira de aijana,® cortado a0 meio por um
dos trabalhadores, estava em pé, com uma cunha de kkadiira* fixada no meio. Nesta
ocasido, os macacos comegaram a brincar 2 vontade, nas extremidades das vigas,
em cima do terrago ¢ no cimo das 4rvores. E, dentre eles, um, cuja morte estava
iminente, por curiosidade, sentou-se no poste meio serrado, segurou a cunha com
as duas méos e, tio logo comegou a puxi-la, seus testiculos entraram no meio do
poste, no préprio lugar da cunha retirada. O que depois aconteceu ji foi contado.
Por isso, eu digo: “O homem que...”.?2 Nés dois s6 temos resto de comida como
alimento; que interesse temos nisso?

Damanaka disse: — O qué? Vocg est4 interessado s6 mesmo em comida? Isto
nao € correto. E se diz:

Por causa da ajuda aos amigos e também por causa do prejuizo aos inimigos, o refigio
junto ao soberano € procurado pelo sibio. Quem ndo sustenta o préprio estdmago? (22)

PANCATANTRA

Além disso:
Quando muitos vivem a custa de um, este é o que realmente vive.
E do mesmo modo:

O que néo fazem os péssaros, com o bico, para a satisfagdo do préprio estdmago? (23)

(Fim do trecho traduzido)

NOTAS

® Pafcatantra significa “Cinco Livros”. E uma colegio de fabulas indianas, que se supde ser a
primeira em lingua sinscrita, compilada nos primeiros séculos d.C. O texto, em alfabeto
devanigari, utilizado para esta tradugio é: Paricatantra of Visnusarman, de M.R. KALE, Delhi,
Motilal Banarsidass Publishers, 1991.

@ Silaba auspiciosa, comum nos textos sanscritos.

©) Laksmi— deusa da prosperidade e esposa de Vispu. Durgd— esposa de Civa. Ganpega— deus da
sabedoria e dos obstéculos, filho de Crvae Parvati(outro nome de Durg4), invocado no comego
de composicdes literdrias, pois diz-se que escreveu o Makhabhirata, ditado por Vydsa.

@ Esta invocagio a quase todas as divindades reverenciadas na India ndo aparece em todos os
manuscritos do Paidcataatra, sendo considerada por alguns estudiosos uma interpolago no texto.
Brahma-— criador do mundo e primeiro dos trés deuses da triade de deuses personificados. Rudra
— também chamado (iva, terceiro deus da triade. Kumdra (ou Skanda ou Karttikeyd) — deus da
guerra, filho de (fva e Durga Hari(ou Vispu) — segundo deus da triade. Varupa — deus das
4guas. Yama— deus que governa os espiritos dos mortos. Vahni(ou Agnf) — deus do fogo. Indra
— rei do céu, deus da chuva, do raio e de todos os fendmenos atmosféricos. Kubera — deus das
riquezas. Candra — a lua, personificada como divindade. Aditya — filho de Adjt;, epiteto de
Sifrya, o sol deificado. Sarasvati— deusa da eloqiiéncia e da sabedoria. Yuga— divindades que
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presidem os quatro periodos de tempo c6smico entre a criag3o e a destruigio do mundo, proveniente
da respiragio de Brahmd. Vayu — deus do vento. Siddha — semi-deuses de grande pureza e
perfeigao. A¢vin—irmaos gémeos, deuses médicos do céu, onde aparecem antes da aurora, num
carro puxado por cavalos ou péssaros. (ri — epiteto de Laksmi. Diti — uma das esposas de
Prajapati. Aditi— outra das esposas de Praj3pati. Candiki— epiteto de Durga, Veda — os quatro
livros da sabedoria. Gana— hostes de divindades inferiores, comandadas por Ganega. Vasu—
outras divindades subalternas.

Y Manu — considerado autor do Manavadhanmagastra (“Cédigo de leis de Many”). Vicaspat —
epiteto de Brhaspati, preceptor dos deuses e regente do planeta Jipiter. Cukra — regente do
planeta Vénus, também considerado autor de uma obra sobre politica. Paragara— sébio a quem
€ atribuida uma obra sobre jurisprudéncia. Seu filho — Vydsa— € considerado compilador do
Mahabhdrata. Cipakya— ou Kautilya, autor do Arthagastra (“Tratado de Politica”).

© Estes niimeros entre parénteses indicam, no texto em devanagari, a ordem em que estao colocados
os diversos ¢loka (estrofe composta por dois versos de 16 silabas cada um) ou outros tipos de
versos, que se interpolam no texto, e trazem as miximas de sabedoria tradicional dos autores
saudados. Separamos aqui, como fazem em geral os tradutores do Paiicatantra, os versos (gloka)
do texto narrativo.

O Vispugarman — (“protegido de Vispu”) nome do brimane compilador do Padcatantra.

® Cidade situada na costa do Coromandel, provavelmente a Maliarpha de Ptolomeu, préxima a
Madrasta.

) Uma das cinco drvores do paraiso de ndra, capaz de produzir tudo que se Ihe pedisse.

19 “Que tem poder imortal”. Os nomes préprios geralmente tém significado de acordo com a

personalidade, o comportamento ou a fungido do personagem.

@Y “Que tem poder excelente”, “Que tem poder terrivel” e “Que tem muitos poderes”,
respectivamente.

(2 Nome do autor do Kamasiitra

(3 Este ministro, curiosamente andnimo, refere-se aos quatro objetivos da vida humana: dharma
(“dever”), artha (“interesse”), kima (“amor”) ¢ moksa (“liberagio final”). Este dltimo estd
representado aqui por pratibodfiana (“despertar da consciéncia”).

(9 “Que tem muita inteligéncia”.

) Um conto popular da fndia narra a existéncia de duas classes de cisnes: o cisne comum ¢ um
superior, que vive no paraiso e raramente aparece na terra. Para descobrir se um cisne € da
classe superior, coloca-se diante dele uma vasilha com 4gua ¢ leite misturados, pois o cisne
celeste tem o poder de tomar apenas o leite, deixando a 4gua na vasilha.

48 Estes 530 os titulos dos cinco livros que formam o Paricatantra.

% O mesmo que Paicatantra

(9 “Poderoso”, epiteto de Indra, deus do céu e dos fendmenos atmosféricos, como os raios € os
trovoes.

U9 “Que prospera”.

©@" Nome de uma tribo montanhesa de costumes considerados degenerados.

@Y Nome, ainda hoje, da cidade onde nasceu Krsna (entre outras atribuicdes, um dos avatares de
Vispu), e que ainda hoje é centro de peregrinagbes, situada na provincia de Agra.

@ “Servidor” ¢ “Alegre”, respectivamente. Samifivaka € um dos protagonistas da histéria-quadro,
no primeiro livro.

® Rio da India, afluente do Ganges e em cuja margem direita esta situada a cidade de Mathura.

®9 Como parte dos rituais fiinebres, hd o costume de soltar um touro, que fica livre para vaguear 2
vontade, sem ser molestado.

@ Terceiro deus da triade hindu, muitas vezes representado sobre um touro.

@9 “Ruivo”, nome do ledo, rei da floresta, também protagonista da hist6ria-quadro, no primeiro
livro.

PANCATANTRA
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@ “Gralha” e “Domador”, respectivamente. Também sio protagonistas. Na coletinea drabe Calilz
¢ Dimna, tradugio da presumida primeira compilagio do Paiicatantra, seus nomes traduzidos
deram o titulo 2 obra inteira.

@ Este gloka introduz o encaixe da primeira fibula, na histéria principal do primeiro livro. Cada
fébula tem a funcdo de veicular um ensinamento, o que costumamos chamar de “moral”, e se
insere na trama através de estrofes especificas, que agugam a curiosidade, tanto do interlocutor,
como do leitor/ouvinte.

@) Na fndia, costumnam ser construidos pequenos abrigos ou coretos, em honra das divindades,
nos bosques que circundam as cidades.

€ Nome de uma 4rvore.

8 Arvore conhecida no ocidente como “acécia™, de madeira muito dura.

62 O gloka intro_duldrio € mencionado apenas pela primeira palavra, sem necessidade da repeticio,
como € costume entre os indianos que estudam os texios sagrados. Com isto, retorna-se 3
narrativa principal.
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CIUME

DIVISO
No lume dos teus olhos
Outra fotografia.

e

. CIUME I

Na sede
da 4gua

a magoa
. darede

em outra
parede.

EVA PEREIRA
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Pontos e linhas;
Retas e curvas:
O croché é mesmo uma metifora do tempo.

O PEIXE

Do peixe nada se leva:
decomposto, diluido,
leveza e transparéncia.
Seu brilho enviesa
olhares e luas.

E o tempo, outra vez,
contamina a dgua.

EVA PEREIRA

CRIACAO

POEMAS
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ENFOQUE

Meus olhos
Se revoltam
Contra a beleza:

As minhas costas

Criangas negras deformadas
De narizes escorrendo
Morrem de frio e fome

No colo imundo

De uma méde impotente.

Meus olhos

Se revoltam

Contra a beleza:

Nio quero mais

Saber das flores

Nio quero mais
Exclamar — Que lindo!

Nio hé beleza alguma
O que h4 € horror
Que ninguém vé
Ninguém socorre

Pois todos os olhos
Estdo voltados

Para as flores.

Nio odeio as flores
O que odeio
Profundamente
S3o os olhos.

FERNANDO MAURICIO PERON

CRIAGCAO



CRIACAO

CERTA BIBLIOTECA PESSOAL'

para Jodo Alexandre Barbosa

CERTA BIBLIOTECA PESSOAL 1978

se € corvo
oh! nevermore!
diz: ovol e
humpty dumpty
cai o mundo
movendo e
vamos indo
findo finnegan
rindo e ... oh!
nevermore!

11

eliot pagando
em pound
a sandice dantes
no inferno:
wall street.

) Frederico BARBOSA, Nada Feito Nada, Sao Paulo, Petspectiva, 1993, p. 53-69.
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I

centauro cartesiano
cantor careca de
cadeiras, cogumelos
cogumelos?
meudeus! cogumelos!
fede a fresco
seis personagens
a cata do dog god
morcego cego
godot
ditando heitor
trés voltas em fuga
... parou.
filhos de priamo
double dublin
moscou

v

no mais nemirovich
gaivotas no cerejal
como queria tchecov
maiak6vski soprando
gorki lembrando
estudem, estudem!
dostoievski ou tolstoi?
tanto faz
tanto que fez
stanislavski
rouxinol seria cotovia?
mesmo mero, methor homero
(tolstoi xingando)
moIreu romeu e
marlowe comeu
manuscritos
na tumba.

\
kenner, carpaux

kafka, caetano

e copémico.
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catatau!
cachorros, catarros,
cartesius, quincas,
glosas, guimaraes

VI

it’s coming
it’s comming
it’s cummings!
€ é cummings
ehih&a
em campos
magnéticos du
champs champignon
(meudeus! cogumelos!)
no canto XX
século mistério
zeus ou hera
ezra.

VI
campos & matos, meldo.

6 boca em
dia brada:

6 caso mais fatal da tribo blue!
6 terrivel pensar! 6 dor imensa!
o indigo € um acaso do azul!

CRIACAO

POEMAS

CERTA BIBLIOTECA PESSOAL 1991

De repente

todos esses nomes
ecos

tém a virtude do som.

Relidos,

deixam de significar
0 que hé tanto anos
amedrontava o leitor.

Agora os livros s30 outros
crescem a cada leitura
incham as paredes do quarto,
se espalham pelo corredor.

Objetos,
ocupam seu espago
de mobilia e vicio.

Vivos,

abstratos, simples,
aceitam a displicéncia
vaga

do leitor crescido

que os aceita como s3o:
livros.

II

Cada nova leitura ilumina
cada leitura anterior.

Se faz sentido, joga para tras,
se faz sentir, caminho de volta
a outra que ja foi.

Cada nova leitura abre um caminho
vago ao passado. Pede o fluxo

a outra atras, dificulta

a outra que viria depois,

demanda mais da que ficou.
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Cada nova leitura modifica

toda anterior, impossibilita

seguir em paz enquanto se processa
de todas as outras

a releitura anterior.

Cada nova leitura
¢ toda a leitura
que se renovando
altera na outra
0 que se acumulou

I

Volta-me a leitura
das placas de rua:
“Hospital Infantil”
“Rua Borges Lagoa™.

A alegria de ler

tudo o0 que passava:

luminoso, cartaz, revista,

placa de carro, soco de Batman.

Independente da voz alta
do outro

que traduzia

a voz do her6i

nos baldes

os avisos da cidade
nova e embaracgada.

Seguir tantas tramas
impressas

na rua, nas bancas,
nas paginas.

Em cada nova leitura
uma antiga descoberta
reverbera.

POEMAS

v

O menino transplantado

da praia

para um prédio pris3io

de Niemeyer

chora em pénico no cinema
com suas legendas ligeiras
e sua lingua estranha.

Ganha sua primeira TV:

Lingerie, luta livre, filmes de terror,
desenhos dublados

substituem a liberdade

que ainda n3o guarda na memoéria:

O mar,

o desenho da praia antiga,

a casa-navio, o sorvete do Holliday
€ o cinema na calgada.

\%

Em Boa Viagem, no Corta-Jaca,
a leitura era outra.

Dentro do circulo na areia
que meu pai desenhava,

eu ficava alegre, obediente.
Naquela prisdo mental
cercado de sol e vento,

o brilho da areia fina

era a leitura branca

que hipnotizava.

Uma maria-farinha perdida
€ra 0 perigo mais temido:

o arrecife dobrava as ondas
e a avenida deserta dormia.

Meu pai desenhava

um circulo na areia
e ia nadar...
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Em Boa Viagem, no Corta-Jaca,
eu nio sabia,
a leitura era vasta.

VI

Em Sao Paulo,
nem me lembro do frio,
aprendi a ler.

Aprendi a ficar acordado

noites cobertas

lanterna sob o lengol,

escondido lendo Dumas,

O Pequeno Lorde, de quem sera?
As aventuras de von Humboldt,
Jilio Verne, Lobato,

e tudo que me escapava

da tristeza, da falta do mar,

das doengas frias e repetidas.

A gota daquele avd,

as tolices de Pedrinho,

o isolamento de Dantés

no meu castelo de If,

a voz das tulipas de Dumas,
tudo era tao familiar.

VIl

O nome do autor certo cowboy. Trés Ys estranhos.
Ao abri-lo, a decepgdo. As letras nio batiam.

Néo formavam palavra. As palavras que nunca vira.
A lingua era outra e eu nio sabia. Ndo sabia

nem que havia livros que nfio podia. N3o sabia.

Certa doenga me isolou na biblioteca do meu pai.

CRIAGAO
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Certa doenga me isolou na biblioteca do meu pai.

L4 ndo havia circulo, nem areia, nem sol,

nem arrecife protetor, nem estrela do mar.
Havia um livro verde, um livro entre tantos
outros livros ainda distantes, nao lidos.

Havia um livro verde e grosso, i livio

que pedia para ser lido. A lombada convidava:
sobre o verde, um arco, branco e promissor.
Livro de aventuras de arqueiros vingadores,
de damas indefesas, de heréis sobre-humanos.
E aquele arco tdo bem desenhado, quase harpa,
tentando, provocando, tirando o sono no sofi.
Ao pegi-lo, o prazer solitdrio, a esperanga.

Vil
Demorei muito a ler Ulysses.

Ficou o trauma noturno
da leitura impossivel,
encoberta, dificil.

O circulo era mais ficil,
mais natural a areia quente
do sempre amigo conhecido.

James Joyce nio foi cowboy,
eu descobri bem cedo.

Se a aventura n3o era a mesma,
o desafio ¢ sempre igual.

X

O menino transplantado

de uma lingua a outra,

de um pais a outro,

chora na aula de matematica,

¢ tudo uma questdo de linguagem,
por ndo reconhecer a divis3o.

Faz papel de ponto na leitura de Poe,
aprende '

em parte

a lingua do livro verde

€ s6 quer saber de futebol.

n. 2, p. 99-110, 1995
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O seu time era feliz, sem manchas,
o seu idolo deslizava sutil estrela
guia

desmanchando as defesas

pelo verde do Parque Antartica.

Até que, um dia,
a poesia lida em casa
explodiu na arquibancada.

Jodo Cabral lhe mostrava Ademir da Guia.

X

E agora era tudo poesia. .
Poesia em cortes
no jornal, nos livros de quimica,
nas aulas macantes,
nos manuais de astronomia.
Poesia em cores
na caixa preta de tantas viagens,
nas ruas de Sio Paulo,
na areia branca de Boa Viagem.
Até que escreveu um poema:

“se € corvo
oh! nevermore!
diz: ovol e
humpty dumpty
cai 0 mundo
movendo e
vamos indo...”

E outro, e outro...

Até que se tornou um problema.
E outro... '

Até que o circulo se fechou
nessa areia transplantada,

nesse eco Seco

de nadas.

FREDERICO BARBOSA

CRIACAO
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* Mestrando em Teoria
Literdria e Literatura
Comparada na USP.

M Georg LUKACS, La
théorie du roman, trad.
Jean Clairevoye, Paris,
Gallimard, {s.d.]. H4
tradug3o portuguesa
pela Editorial Presen-
¢a, A Teoria do Ro-
mance.
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A TEORIA DO ROMANCE
DE GEORG LUKACS

MARCOS ROBERTO FLAMINIO PERES*

O ponto de partida de 4 Teoria do Romance' j se encontrava em
Hegel, isto ¢, a epopéia como comunidade orginica onde existéncia ¢
esséncia s3o nogdes idénticas, mantendo entre si uma relagio de imanéncia.
S&o os tempos felizes e, as civilizagBes, fechadas. A dissociagdo de tal
relagdo, porém, est4 intimamente ligada ao surgimento da filosofia. De fato,
a epopéia homérica se coloca como uma resposta avant la lettre 3 pergunta
“Como a vida pode tomar-se essencial?”, pois a resposta (que é a prépria
epopéia) se d4 “antes que o desenvolvimento histérico permita formular a
questdo” (p. 21). J4 a questdo que se apresenta ao filésofo é a de saber o
que tornou tais formas (as da epopéia) nio apenas possiveis mas também
necessarias. Ora, Lukdcs chega & resposta fazendo o que chama de
mapeamento ou “topografia transcendental” do espirito helénico.

O mundo helénico ¢ homogéneo. Nele se situa a alma em perfeita
harmonia, formando um cosmo. O homem est4 indissoluvelmente ligado &
substincia, assim como as estruturas desse mundo, isto &, a sua “pétria
arquetipica” (amor, familia, a polis). O espirito limita-se a acolher “um
sentido ja acabado”, um mundo cuja significagdo esti perfeitamente
delimitada. A ele cabe apenas achar nesse mundo “o lugar que Ihe convém”
(asser¢go que ird se mostrar reveladora se comparada a defini¢io do heréi
romanesco como “o herdi sem pétria”: ndo hé lugar a achar pois o sentido
esta ausente deste mundo).

Tal imanéncia do sentido se quebra através de uma fissura essencial
entre espirito ¢ estruturas, por meio da qual o homem descobre a “criagio
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das formas™: a partir dai, ele apenas aproxima-se da essencialidade, sem
nunca atingi-la, “aproximagao sempre inacabada” (p. 24), possivel apenas
via reflexfio (conhecimento), ja que se rompeu aquele mundo fechado em
que a “finitude constitui a esséncia transcendental” (p. 24). Se por um lado
a vida torna-se mais rica, por outro perde o sentido sobre o qual repousava
a totalidade. Tal passagem ¢é, todavia, graduada: de Homero a Platio,
passando pela tragédia, ou seja, da imanéncia a transcendéncia a par de
uma perda continua do sentido da totalidade.

A epopéia esti inevitavelmente ligada a estrutura do real, seu objeto é
necessariamente a existéncia, a vida, enquanto o da tragédia é a
transcendéncia, o dever-ser. Por defini¢do, o dever-ser “mata a vida” (p.
41). O universo dramaético ignora qualquer contraste entre totalidade e parte
pois o existir é conquistar a prépria esséncia. E inerente ao drama, pois, dar
forma a totalidade intensiva da vida e o seu herdi ser arquetipico. A poesia
épica, por sua vez, di forma a totalidade extensiva: seu herdi é “sombra
viva da realidade histérica” (p. 40). Por sua posi¢do intermediéria quanto a
perda do sentido de totalidade, o drama deve responder  questio: “Como a
esséncia pode tomnar-se viva?” (p. 26). A fung¢dio do coro na tragédia é
exatamente a de unir esséncia e contingéncia, ambas, contudo, no mesmo
nivel hierdrquico.

Com o surgimento da filosofia platdnica se d4, para Lukics, a separagio
por completo entre existéncia e esséncia, a ndo-adequagio entre agio e alma.
A arte torna-se autdénoma. Rompida, pois, essa unidade, a arte passa a
significar totalidade, sim, mas criada. Para Lukécs, as formas (da arte) se
apresenta um problema: “[...] ou elas estreitam e volatilizam aquilo a que
querem dar forma, de modo a poder abarci-lo, ou trazem & luz de maneira
critica a impossibilidade de realiza-lo [....], introduzindo no universo das
formas a incoeréncia estrutural do mundo” (p. 30, grifo nosso). E o que fara
0 romance, Como Veremos.

Os romanticos aleméaes foram os primeiros a ver como contrapartida
da perda do sentido da totalidade a mistura de géneros e o romance como
produto de tal mistura. Separados na épica sujeito € objeto, aquele (o sujeito)
passa a ser a Unica garantia de totalidade, ou seja, uma garantia subjetiva,
gragas a qual se inviabilizam, contudo, pretensGes ao todo: “Pois pode-se
chegar a uma certa unidade, mas nunca a totalidade verdadeira.” (p. 48).
Uma totalidade, por paradoxal que parega, de natureza lirica, por ser “um
fragmento da vida em mundo ambiente que o isola da totalidade [...]” (p.
43). Ora, perdida a imanéncia, a possibilidade de um universo completo em
si mesmo € um perpétuo devir-ser, 0 que aponta para o tragico como
constitutivo do romance.

Assim, o espirito fundamental do romance e que determina sua forma
objetiva-se na psicologia de seus herdis. Sdo herdis sem confianga, em queda
continua, decepcionados com a auséncia de essencialidade da vida. Dai as
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fronteiras escorregadias, puramente psicolégicas, entre crime e loucura, e o
heroismo positivo. Na epopéia homérica, crime e loucura eram violagGes
da norma e exigiam imediata reparagfio através da vinganga, enquanto na
tragédia eram um simbolo ou mero elemento de intriga. No romance, tais
categorias devem ser entendidas como desorientagfo do individuo face 3
auséncia de uma “patria transcendental” (p. 55). Ora, para Lukics a forma
deve incorporar em si “todas as falhas e todos os abismos que a situagio
histérica comporta [...]” (p. 54), e também deve ser, definida em termos
ontoldgicos, a resolugdo de uma dissonincia fundamental no seio da
existéncia” (p. 55). Assim, tal “dissonincia fundamental” (ou, em outros
termos, situagfo histérica) é o préprio fundamento do género romance, seu
modelo constituinte, a saber: “a auséncia de sentido (non-sens) [...] aparece
como portador e como condi¢do necessaria do sentido.” (p. 55).

A Divina Comédia ¢ o ltimo momento em que se constréi ainda um
mundo de esséncia (“o mundo redimido”). Todavia, apesar de visivel, é um
mundo inapreeensivel. “[...] A imanéncia do sentido da vida est4 sempre 14,
presente, mas no além” (p. 53). A imanéncia existe, mas apenas como
transcendéncia.

Categorias a principio inferiores como tato e gosto adquirem, no
romance, forga de elementos constitutivos. O tato irdnico € a Gnica forma
possivel de liberdade para o escritor: a ironia se compde de dois movimentos
da subjetividade, um em que impreégna o mundo de sua nostalgia
(interioridade criadora), outro em que, como objetividade épica, traz & luz
o carater abstrato dos mundos estranhos um ao outro do sujeito e do objeto.
Ora, embora fragmentéria por se apoiar sobre a experiéncia vivida, esta
totalidade, sendo a tinica possivel, é “a forma representativa de toda uma
época” (p. 89). Lucien Goldmann? ressalta na critica lukdcsiana a natureza
dialética do romance: heréi e mundo opdem-se, realizando, simultaneamente,
“uma oposigdo constitutiva, fundamento dessa ruptura insuperéavel, {mas
sendo, contudo,] uma comunidade suficiente para permitir a existéncia de
uma forma épica”.? A liberdade, em Lukécs, ¢ discernimento: “o que a luta
entre esses dois movimentos tem de desesperador e o que sua cessagdo tem
de mais desesperado ainda” (p. 89). O romance se constitui apenas como
“pseudo-totalidade” ou “totalidade conceitual”. Nesse sentido pode-se dizer
que a forma exterior do romance & “biografica”, o que torna a ética do
autor, do romancista, problematizadora do romance enquanto género, pois
se este € uma “busca de valores auténticos num mundo degradado”, tais
valores s6 estdo presentes na consciéncia do autor. A totalidade sé existe
enquanto consciéncia fora do texto, (no autor) enquanto abstragfo, reflexdo.
Na obra s6 podem existir como negatividade, como, ainda nos termos de
Goldmann, “auséncia n3o tematizada” ou “presenga degradada”.* Mas,
contudo, s6 através da narra¢io pode-se pleitear a busca de tais valores,
embora de antem3o j4 esteja tragada a imposssibilidade de tal busca: eis a
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ironia como estruturadora do romance e reveladora, nele, da imbricago de
seus significados ético e estético.

Na epopéia os caminhos do herdi ja estdo tragados de antemio pelos
deuses, de onde vem a necesséria passividade de todo heréi épico. O
romance, contudo, remete ao instante histérico-filoséfico que lhe permite a
existéncia e em que se estabelece a interioridade: esse instante & o da fissura
entre 0 homem e o mundo. Na origem dessa fissura esta a atividade
demoniaca (no sentido etimolégico de daimon, ligado 3 nogido de
autonomia). De onde Lukéacs chama o romance de “forma de aventura da
interioridade™ (a interioridade €, por exceléncia, ruptura com o sentido da
totalidade: autonomia) “que vai pelo mundo para aprender e conhecer” (.
85). Dai constituir-se em “epopéia”, sim, mas “de um mundo sem deuses”
(p- 81).

Para o Lukécs de 4 Teoria do Romance, este se realiza em trés grandes
tipos que se distinguem, grosso modo, pela relagdo que a subjetividade
mantém com o mundo exterior, seja uma relagio ingénua, seja de recusa e,
finalmente, de equilibrio.

Ao primeiro tipo chama de idealismo abstrato. A intriga desse tipo de
romance se faz pela “contradi¢io” entre a “realidade imaginada pela
personagem e a realidade de fato” (p. 93). A alma esté privada de qualquer
problemética interior pois encontra-se fechada sobre si propria. E pura
atividade, ji que nfo possui capacidade de contemplar. A realidade se Ihe
toma necessariamente uma “massa inerte”, pura abstragio. O exemplo de
her6i é o aventureiro e, de livro, Dom Quixote. Para Lukics, ele se constitui
como par6dia dos romances de cavalaria ao dar 3 idéia o status de “ser
subjetivamente claro” porém vazio de qualquer relagio objetiva. Ora, 0s
romances de cavalaria nada mais eram, j4 na época de Cervantes, que “formas
mortas”, cujo clima de verdadeiros contos de fada “remetiam a
transcendéncia pura numa época em que a dialética histérico-filoséfica ja
condenara as condigdes transcendentais de existéncia” (p. 96). O que faz
Cervantes, através da parédia, é recuperar o instante histérico-filosofico
desse tipo formal, em que os caminhos para se atingir a “patria
transcendental” so nulos. Esta € a razdo de em Dom Quixote todo heroismo
transformar-se em grotesco, a fé em mais pia loucura.

O segundo tipo, o0 romance de desilusio, € caracteristico do romance
do século XIX em que uma realidade interior, “mais ou menos acabada e
rica em contelidos”, entra em concorréncia com a realidade exterior,
tomando-se, aquela, por tnica e verdadeira realidade. Contrariamente ao
tipo anterior, aqui 0 mundo da interioridade é rico em contetidos, é um
universo plenamente autdnomo; se naquele a autonomia era um fato
psiquico, neste tipo a profissdo, as relagdes humanas, as instituigdes nada
mais significam ao individuo: é um declinio conseqiiente da objetivagdo.
Tal posigéo conduz esse tipo a uma situagio passivel de expressdo puramente
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lirica. Contudo, esse problema de natureza puramente estética — o lirismo
servindo como mejo de expressio épica — oculta, para Lukécs, o problema
ético da utopia, e que propde nesses termos: “[....] até que ponto se justifica
moralmente o pensamento de um mundo melbor, até que ponto pode-se
edificar sobre essa base uma vida que esteja fechada sobre si mesma e que
atinge mais a umalacuna que a um fim propriamente’? (p.112, grifo nosso).
O frdgil equilibrio interno desse mundo pretensamente auténomo &
ameagado nem tanto pelas estruturas sociais mas, sobretudo, pela categoria
do tempo. Ora, na epopéia o tempo permanece imével, pois, a rigor, a
perspectiva temporal inexiste como portadora de significagdo. No romance,
género marcado pela cisdo entre sentido e vida, o tempo — e sobretudo no
romance de desilusdo — é exatamente o elemento determinante da perda da
essencialidade, por ela necessariamente “passar”. Daf Lukcs chama-lo de
um “principio de depravagio” e toda a¢fio do romance como sendo “um
combate contra as poténcias do tempo” (p. 121). Exemplo desse tipo é 4
Educagdo Sentimental, de Flaubert, em que o tempo é elemento estrutural,
unificador de fragmentos de realidade justapostos apenas em sua duragdo —
em outros termos, a memdria como fator de superagdo da dualidade sujeito/
mundo exterior é o verdadeiro principio de “realidade autenticamente épica”
(p. 126-7). E apenas ela que fornece a aparéncia de realidade orgénica,
“articulando homens e suas ages a um complexo histérico e social” (.
124). Lukics contrapde a obra de Flaubert & Comédia Humana, de Balzac,
em que a nogdo de conjunto ¢ justaposta mas apenas pelo retomo das
personagens, lugares, acontecimentos. Ndo é totalidade organica, como em
Flaubert, nascida da prépria forma, mas apenas nogéo de conjunto fornecida
pelos contetidos aparentes. Para outro critico, Frederic Jameson,® Lukécs
antecipa nesse momento a diregdo que tomaria todo o romance posterior,
antevendo a categoria do tempo, e n3o mais a do espago, como elemento
unificador: “Pois, enquanto o mundo exterior das formas romanescas
anteriores era basicamente espacial [por exemplo, O Vermelho ¢ o Negro,
de Stendhal, ou a obra de Balzac], enquanto que a experiéncia do heréi
diante deste mundo tomava a forma de uma série de aventuras ¢ um vagar
através do espago geografico, agora, no romance da desilusio roméntica, o
modo dominante de ser da realidade exterior ser4 o préprio tempo”.6
O Wilhelm Meister, de Goethe, € 0s romances de Tolst6i sdo exemplos
do terceiro tipo: situam-se entre os outros dois, procurando uma sintese e
superagdo de um e outro. A posigio da subjetividade em relagdo a realidade
¢ de aceitagdo, porém também de superagio, estabelecendo um equilibrio
entre agio e contemplagio. E o que se pode chamar de “romance de
educagdo”, com o objetivo de “formar outros homens”, um “meio
educativo”. A crenca de tal heréi consiste na possibilidade de viver destinos
comuns, mas dentro de estruturas sociais. Sua soliddo resignada nio significa
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recusa, mas tomada de consciéncia: o seu ideal nada mais é que a prépria
experiéncia vivida.

O perigo de tal estrutura romanesca é que, para atingir seus objetivos
de formagdo, pressupde a idealizagdo de certas partes da realidade,
provocando, por conseqiiéncia, a romantizagdo do real “até uma esfera
transproblemdtica em que nfo se coloca mais questio alguma” (p. 139).
Em tal esfera estd o fantastico. Ora, embora o fantdstico seja uma
“necessidade essencial da forma™ no Wilhelm Meister, o fato é que “este
tema orienta-se para uma forma menos problemdtica do que aquela que lhe |
impde seu substrato, a época [...]” (p.143, grifo nosso). Em suma, o
transproblemético ndo transcende as formas e estruturas propriamente ditas,
mas “suas possibilidades concretas historicamente dadas” (p. 145), o que
destréi, neste caso, a imanéncia da forma. Em contraponto aos tipos
estruturais anteriores, Lukacs cita Dostoiévski. Em sua obra nio haveria
mais a recusa sistematica da realidade como em seus predecessores. Todavia
exime-se de classificd-la, limitando-se a dizer que pertence 2 um “mundo
novo”, a um novo “instante histérico-filoséfico”. Restaria saber se sua obra
é conclusdo da forma épica ou um outro inicio.
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Dissertagdes e teses defendidas junto ao Departamento de Teoria Literéria e
Literatura Comparada entre julho de 1994 e julho de 1995.

MESTRADO

DEZEMBRO/94

DOUTORADO

NOVEMBRO/94

MARCO/95

ABRIL/95

O Anjo Caido — Fisionomia da Fic¢do de Jorge de Lima
William Roberto Cereja
Orientador: Davi Arrigucci Jr.

Aventura e Desventura de Heréis Menores
Maria Licia Zoega de Souza
Orientador: Ligia Chiappini Moraes Leite

A Verdadeira Historia do Narrador. Calvino, Ariosto ¢ a
Influéncia Poética

Andrea Giuseppe Lombardi

Orientador: Aurora Fornoni Bernardini

A Concepgiio de Liberalismo no Romance Histérico de
Cooper e Alencar

' Rita Maria Baltar Van Der Laan
Orientador: Ligia Chiappini Moraes Leite

A Fulguragido do Real — Pasolini e a Critica Literdria
Maria Betinia Amoroso
Orientador: Davi Arrigucci Jr.

INFORMES

MaGMA 1. 2, p. 12127, 1995



INFORMES

MAIO/95 Leituras Brasileiras da Obra de Walt Whitman
Maria Clara Bonetti Bernardini
Orientador: Aurora Fornoni Bemardini

Narrativas Setsuwa de Konjaku Monogatarishii — A Ruptura
com o Refinamento Estético das Narrativas Cldssicas da
Epoca Heian

Luiza Nana Yoshida

Orientador: Aurora Fornoni Bernardini

SEMINARIOS ACADEMICOS DE TEORIA LITERARIA E LITERATURA BRASILEIRA

Os semindrios académicos de Teoria Literaria e Literatura Brasileira, iniciados
hé um ano, prosseguem suas atividades. A partir de 1996 a coordenagiio ser4 feita
por Arturo Gouveia (do Departamento de Teoria Literaria e Literatura Comparada).

Professores e alunos de pés-graduagdo podem continuar enviando textos
inéditos, editados ou em elaborago, para discusséo.

A periodicidade dos semindrios se mantém a mesma: aproximadamente duas
vezes por més, em geral s sextas-feiras, das 14:30 as 17:00 horas.

Os textos ficam 4 disposigo dos professores interessados nas secretarias dos
dois departamentos envolvidos (Teoria Literaria e Letras Classicas) e 4 disposi¢do
dos alunos no xerox do Centro Académico de Letras, sempre com uma antecedéncia
minima de 15 dias.

Professores e alunos interessados em participar na condigdo de expositores
devem entrar em contato com Arturo Gouveia, através da secretaria do Departamento
de Teoria Literaria (Tel.: 818 4312).
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INDICE DO NUMERO ANTERIOR

EVENTO

Encontro com o poeta Melo e Castro

TRADICAQ

Entre chacais e drabes
Ivone Daré Rabello

Hermetismo e alienagdo
Jorge Almeida

Sobre um conto de Kafka
Ariovaldo José Vidal

“Eletra”, de Séfocles
Yudith Rosenbaum

Literatura contra a maré
Rubia Prates Goldoni

Odiscurso da teoria da linguagem: uma abordagem semiética

Antonio Vicente S. Pietroforte

TRADUGAO

O guarto niimero doze
Nagib Mahfuz
Mamede M. Jarouche e Safa A.C. Jubram, tradutores

Calimaco, poeta e critico
Jodo Angelo Oliva Neto, tradutor
Jodo Angelo Oliva Neto e Isabel De Lorenzo, comentarios

CRIAGAO

Conto
Airton Paschoa

Primeiro relato
Celso Cavicchia

Espera
Helena Fiuza

Criar
Amara Lis
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Canto no canto
Carlos Nau

Fal(t)a
Maria Clara B. Paro
Relicdrio

Miriam Brenner

INFORMES

ERRATA DO PRIMEIRO NUMERO

1. SUMARIO
— Corregdo da paginagio:
EVENTO —p. 11
TRADIGAO
Ensaios:
Entre chacais e drabes ~ p. 31
Hermetismo e alienagéo — p. 41
Artigos:
Literatura contra a maré—p. 67
O discurso da teoria da linguagem: uma abordagem semidtica—p. 76
TRADUGAO
O quarto nimero doze ~ p. 83
Calimaco, poeta e critico - p. 89
CRIACAO
Contos:
Ah, o inicio — p. 95 (cf. outras corregdes em item posterior desta errata)
Primeiro relato—p. 96

Espera—p. 97
Poemas:
Criar—p. 99

Canto no canto — p. 100
Fal()a—p. 101
Relicdrio—p. 102

2. TRADUGAO

— O texto Calimaco, poeta e critico (p. 89-91) é de autoria de Isabel De Lorenzo e Jodo
Angelo Oliva Neto. Os quatro Epigramas de Calimaco (I, VIII, XXVII, XXVIII), por serem
compostos em disticos elegfacos (duplas de versos de medidas diferentes), foram traduzidos
em pares de versos, um dodecassilabo e o outro decassilabo, devendo ser dispostos como se
segue, ¢ no alinhados na margem esquerda:
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— A

Eu odeio o poema ciclico; da estrada

que muitos leva, traz, aqui e 14, nio gosto.
Que vagueia detesto amante nem da fonte

bebo e me afasto de lugar comum.
Lisanias, tu és belo, belo, sim, mas antes

que o diga o Eco, alguém diz: “outro o tem”.

3. CRIAGAO

p- 95

— ndo se trata de “conto”, conforme vem designado o texto, mas de “poema em prosa”;
— o titulo do texto € Conto, e ndo Ak, o infcio...;
—na primeira linha do texto, onde se 1¢ “tentacdo da literatura”, leia-se “tentaciode literatura”.

4. INFORMES

p- 108

— omissdo do nome das autoras das seguintes teses de doutorado:
Pluft e Companhia — O Teatro Infantil de Maria Clara Machado o )
Clsudia de Arruda Campos AT

Confidéncia Mineira — O Amor na Poesia de Carlos Drummond' de Andrad
Mirella Mircia Longo Vieira Lima ! SRR

5 i.rxuqiwrb

e im

— onde se 1€ “O diabo soltou em Moscou”, leia-se “O diabo solto emMoscouf,\(;}”‘&
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Ao0s COLABORADORES

A Revista Magma recomenda a seus colaboradores que enviem textos de modo
condizente com 0s seguintes critérios:

1. Os textos devem ter no méximo 12 laudas, cada uma delas composta por
30linhas de 70 toques, em espago duplo. Devem ser entregues duas c6pias impressas
¢ uma em disquete, no programa Winword 6.0.

2. A forma de apresentagio do texto deve seguir a seqiiéncia indicada: titulo
do trabalho; nome do autor seguido de asterisco remetendo  nota de rodapé, na
mesma pigina, dando conta de sua identificagdo (titulagdo, fungio e instituigio em
que lecione ¢/ou estude); breve resumo (trés a quatro linhas) e palavras-chave (no
maximo cinco); texto em conformidade com o item anterior. No final do texto deve
encontrar-se a versao para o inglés do resumo e das palavras-chave (Abstract e
Keywords); e, logo a seguir, a mengdo da data de elaboragio do texto, bem como
das circunstancias de produgio (exemplo: “Este trabalho foi elaborado para a
disciplina ...., ministrada pelo Prof. Dr. ...., no 1¢ semestre de 19957).

3. Os textos nao devem apresentar referéncias bibliogrificas no final. Toda a
bibliegrafia devera constar em forma de notas de rodapé, para tanto devendo ser
adotadas as indicagbes da ABNT contidas no documento “Referéncias bibliograficas”

(NBR 6023).

Modelos:

— para citagao de livro:

T. TODOROV, Os Géneros do Discurso, trad. Elisa A. Kossovitch, Siao Paulo,
Martins Fontes, 1980, pp. 25-32.

— para artigo de periédicos em geral:

A. GRESILLON e D. MAINGUENEAU, “Polyphonie, proverbe et détournement
ou Un proverbe peut en cacher en autre”, Langages, Paris, Larousse, n.73, 1984,
pp-112-125.

— para capitulo de livro:

AJ. GREIMAS, “Os provérbios ¢ os ditados”, in Sobre o Sentido. Ensaios
Semidticos, trad. Katia H. Chalita, Sio Paulo, Vozes, 1975, pp.171-216.

Em caso de divida, sugere-se a consulta aos seguintes manuais:

Emanuel ARAUJO, A Construgdo do Livro. Principios da técnica de editoragio,
Rio de Janeiro, Nova Fronteira, 1986.

Umberto ECO, Como se Faz uma Tese, trad. Gilson Cesar Cardoso de Souza, Sio
Paulo, Perspectiva, 1993.
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4. Todo material enviado para a Revista deve estar acompanhado de duas
folhas a parte. Na primeira devem estar mencionados: titulo, autor, titulagio,
vinculagdo a instituigses como docente ¢/ou discente, endereco, telefone, nome do
arquivo existente no disquete. Na segunda deve constar a autorizagio do autor para
publicacdo e a declaragio de que nio pretende receber pagamento de direitos
autorais.

5. Textos que apresentem ilustragdes, grificos, tabelas etc. devem estar
acompanhados de folha a parte em que constem as respectivas legendas, citando a
fonte, caso ndo sejam originais do trabalho, e indicando o lugar de sua inser¢io no
texto.

6. A numeragio das piginas do texto deve aparecer na margem direita inferior.
7. Os textos enviados para quaisquer secbes da Revista devem ser inéditos.

8. A Revista reserva-se o direito de ndo publicar os textos enviados, bem
como solicitar aos autores possiveis alterages.

9. Os textos nio publicados serdo devolvidos somente mediante solicitacao
expressa do autor. ’

10. O autor cujo texto seja publicado recebera um exemplar da Revista.

11. Os textos devem inserir-se ou dialogar com as linhas de pesquisa do
DTLLC, a saber: Teoria da poesia e modernidade; Teoria da narrativa: o romance e
o conto no Brasil; Literatura e educagio; Teoria da poesia: relagdes entre lirica e
sociedade no modernismo brasileiro; Teoria do teatro moderno; Problemas de
tradugdo literaria; Ecddtica e genética textual; Literatura, psicanalise e sociedade;
Teoria dos géneros literrios: o romance; Teorias criticas: a questao da Histéria
Literaria; Critica e criagao; Literatura Comparada; Historia literéria e histéria social;
A cultura russa nos dltimos anos; Correntes criticas contemporaneas: teoria do
comentirio, da andlise ¢ da interpretacio.
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