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RESUMO

O estudo discute enquadramentos/quadriculamentos na telenovela Amor de Mde,
analisando a imagética de vinculos/convivios familiares, a labilidade com que se
articulam entre paisagens anestésicas/espagos estésicos e os intercambios entre ficgdo
e realidade. Examinam-se, em tal contexto: (1) efeitos de sentido e brechas sensiveis
facultativas de apropriagdes estésicas; e (2) escapatdrias que possibilitam a corpos ativos
assumirem disposi¢des afetivas e sustentarem relagdes sinestésicas. Conclui-se que
os enquadramentos que ddo a ver personagens quadriculadas em praticas cotidianas
estruturadas a partir de apresamentos revelam, nao obstante, fissuras que permitem a
construgio de saidas fisicas e simbolicas.
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ABSTRACT

The essay discusses framings and gridlines in images of the telenovela Amor de Mae.
The analysis lies on the functioning of family bonds/convivialities, their labile articulations
amid anesthetic landscapes/aesthetic spaces, and fiction/reality interchanges. In this
context, the following issues are examined: (1) meaning effects and sensorial gaps which
may provide aesthetic appropriations; (2) escapes that enable active bodies to assume
affective dispositions and sustain synesthetic relationships. It is concluded that the
framings that show checkered characters immersed in restrictive practices and routines
also reveal fissures that allow physical and symbolic exits.

Keywords: Telenovela Amor de Mde, quadrillage and escape, anesthetic landscapes/
aesthetic spaces
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'Em 21 de margo de 2020

a exibicdo de Amor de Mae

foi interrompida devido a
pandemia da covid-19. Com a
proliferagdo do virus no pais,
os estudios da Rede Globo
foram fechados, e as gravagoes,
suspensas por tempo
indeterminado. A emissora
passou, entdo, a reprisar
telenovelas veiculadas
anteriormente. Apds cinco
meses dedicados a defini¢ao
de protocolos de seguranga
sanitdria, em agosto, foram
retomadas as gravagdes das
novelas em hiato - Amor de
Mae e Salve-se Quem Puder.
Malhagao: Toda Forma de
Amar e Eramos Seis, ja em seus
ultimos capitulos quando as
atividades foram suspensas,
conseguiram finalizar suas
histérias. A segunda parte de
Amor de Mae foi ao ar em 15 de
margo de 2021, quase um ano
apds sua interrupgao.
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TELENOVELA AMOR DE Mie (Dias & Villamarim, 2019-2021)
estreou na Rede Globo de Televisio em 25 de novembro de 2019',
no hordrio das 21h, tendo como tema de abertura a cancio “E”,
do cantor e compositor brasileiro Luiz Gonzaga do Nascimento Junior (conhe-
cido como Gonzaguinha). E também com esta muisica que, no segundo capitulo
da telenovela, a personagem Camila (Jéssica Ellen), professora recém-formada
em Histdria, inicia sua primeira aula em um estabelecimento publico de ensino:
“E,a gente quer valer o nosso amor, a gente quer valer nosso suor, a gente quer
valer o nosso humor, a gente quer do bom e do melhor, a gente quer carinho
e aten¢do”. Apos cantarolar este trecho e ganhar os olhares atentos da turma
antes dispersa, a professora conta aos alunos adolescentes que a musica foi
lancada em 1988, pouco depois de o Brasil se livrar da ditadura militar imposta
em 1964. Na sequéncia do capitulo, a aula é interrompida pelos sons de dispa-
ros de fuzil e de motores de helicopteros que sobrevoam a escola.
Considerando a ficcgdo como um documento de sua época, a narrativa
telenovelistica em andlise adota uma linguagem imagético-discursiva que revela
estreita relagdo com a realidade social do Brasil contemporéaneo, viabilizando uma
leitura documentarizante (Odin, 1985). No caso dos tiros e zunidos que assolam a
escola, a trama, ambientada na cidade do Rio de Janeiro, resgata a polémica agao poli-
cial ordenada em 2019 pelo entao governador Wilson Witzel (“Helicoptero. ., 2019)
na comunidade do Morro do Alemio. A época, noticiou-se: “Ao menos trés pes-
soas teriam sido agredidas e duas mortas. Por conta da operagao, pelo menos
14 creches e escolas da regido tiveram as aulas suspensas. Algumas areas da favela
ficaram sem luz, porque os tiros acertaram transformadores de energia elétrica’
(“Helicoptero.. ., 2019). Nesta perspectiva, as imagens de histdrias particulares viven-
ciadas pelas personagens da novela passam a funcionar como metonimia e metafora
da sociedade; sdo relatos de um povo, de uma nagdo, que tomam forma, no caso,
a partir de “uma narrativa caleidoscdpica, multidimensional do cotidiano vivido
pelos brasileiros”, como observa Maria Immacolata Vassallo de Lopes (2009, p. 24).
A telenovela tem como género predominante o melodrama, o qual Peter
Brooks (1976), partindo da andlise de pecas teatrais do século XVIII, particulariza,
considerando-o como o drama do reconhecimento. Jesus Martin-Barbero (2003)
atribuiu ao recurso um dos motivos de sucesso do melodrama entre os
latino-americanos, pois as tramas desenvolvem “o desconhecimento de uma
identidade e aluta contra as injusticas, as aparéncias, contra tudo o que se oculta
e se disfarca: uma luta por se fazer reconhecer” (p. 317). Em outras palavras,
Martin-Barbero observou como o drama do reconhecimento pode figurar pro-
cessos histdricos e culturais, origens suprimidas e auséncias de partes de quem
somos. Amor de Mde aborda diversos temas problematicos, que perturbam as
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sociedades contemporaneas, desdobrando-se em conflitos narrativos: trafico de
criancas, ataques ao ecossistema, violéncia contra a mulher, racismo, comércio
de drogas, corrupgido generalizada etc. Sdo as contraordenagdes, perversoes e
distor¢des sociais que interligam as vidas das personagens - viabilizando rela-
¢oes e construgdes afetivas que, a um sé tempo, as acolhem e aprisionam em
enlacamentos, amarragdes e nds que se estabelecem predominantemente sob
a forma de lagos familiares.

Na perspectiva definida por Ana Amado e Nora Dominguez (2004), os lagos
familiares ganham sentidos conflitantes entre ligagio/uniao e armadilha/fraude:
enlaces que unem também estabelecem fronteiras e apartam. Elos familiares
instalam significados, formas de convivio e modos de vida contraditérios,
e funcionam como promotores de jung¢des e disjung¢des, ataduras e cortes,
identificagdes e diferencas — em categorias de ordem discursiva, cultural, social e
tedrica. Logo, os lagos de familia poderao se constituir na mobilidade da cir-
culagao estésica ou na imobilidade da paralisia anestésica dos corpos e de suas
relagdes com o espaco fisico e social.

Sintetizemos alguns dos elos familiares que se entrelagam em Amor de Mde,
tecendo relagdes transversalizadas que amparam e motivam as personagens,
por um lado, mas, por outro, mantém-nas embaracadas e enodadas em intrincadas
redes de desordenamentos e perversdes. Em termos foucaultianos, observa-se que,
nos lugares arquiteténicos e simbolicos que lhes cabem no espago ficcional da
telenovela, as personagens estarao — todas elas, de forma explicita ou nem tanto —
encarceradas, aprisionadas no interior de poderes muito apertados, que lhes
impoem limitagdes, interdi¢oes e obrigagdes. Perscrutar, sondar a construgao
e o funcionamento do produto audiovisual em tela implica vislumbrar ali —
de soslaio que seja — o reflexo, mesmo que distorcido, do que se passa também
no campo que extrapola a tela. A partir de tal visada, pergunta-se: como esses
quadriculamentos, enquanto maquinas/métodos/férmulas de controle e domi-
nagio, sao experimentados, vivenciados (intra, extra e intertelas), e como podem
(ou ndo) vir a ser fraturados, ressignificados, superados?

Lurdes (Lucy Alves/Regina Casé) — a personagem central da trama -
foi separada do filho Doménico quando este ainda era muito pequeno,
aos 2 anos de idade, na cidade ficticia de Malaquitas, no Rio Grande do Norte.
Livrando-se de Jandir (Daniel Ribeiro), o pai do menino - que o vendera
para Katia (Stella Rabello/Vera Holtz), uma traficante de criangas que vive
no Rio de Janeiro -, a mulher junta os outros trés filhos e parte em busca do
filho; no caminho, depara-se com uma menina recém-nascida abandonada,
a quem acolhe como filha, e passa a viver na capital carioca, trabalhando
como doméstica e baba, eternamente as voltas com a procura de Doménico.
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*Note-se que a perspectiva
analitica aqui proposta focaliza
a narrativa e a produgido

de sentido do produto
televisual em pauta a partir do
entendimento de que a ficgdo
televisiva, tal como acontece
com a cinematografica,

a medida que se comunica
com a sociedade em que

se insere, pode funcionar
como campo do sintoma -
assim extrapolando,
eventualmente, a dimensiao
da dita representagdo pura

e simples. Especificidades
estritamente atinentes ao
dispositivo “televisdo” e
peculiaridades restritas

a plataforma nao

serdo aprofundadas.

3 Para Jean-Marie Floch (2001),
os sentidos dados pelo plano
da expressio e pelo plano

do contetido, colocados em
justaposigdo, constituem
sistemas semi-simbdlicos.

O plano da expressdo é

aquele em que “as qualidades
sensiveis que possui uma
linguagem para se manifestar
sdo selecionadas e articuladas
entre elas por variagoes
diferenciais”; ja o plano do
contetdo é “onde a significagao
nasce das varia¢des diferenciais
gragas as quais cada cultura,
para pensar o mundo,

ordena e encadeia ideias e
discurso” (p. 9). Verifica-se
distingdo entre os niveis da
forma e da substancia de

cada um dos planos: “a forma
éa organizaqén, invariante

e puramente relacional,

que articula a matéria sensivel
ou a matéria conceitual

de um plano, produzindo
assim a significagdo’;

e “a substdncia é a matéria,

o suporte varidvel que a forma
articula. A substancia é pois a
realizagdo, num determinado
momento, da forma” (p. 11).
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Thelma (Adriana Esteves), dona de um restaurante herdado do pai, perdera o
filho tinico em um incéndio doméstico que vitimou também seu marido; no lugar
do pequeno colocou outro, “adotando” um bebé por meios ilicitos — a quem
chamou Danilo (Chay Suede) -, fazendo-o passar pela crianca que se fora e
tornando-se para ele uma mae superprotetora; uma vez crescido, o rapaz vé-se
aprisionado pelos excessivos cuidados maternos e ressente-se das ingeréncias
arbitrarias em sua vida. Sandro (Humberto Carrao), um jovem de boa indole
criado pela traficante Katia e por ela iniciado no mundo do crime ainda na
infancia, encontra-se na prisdo, jurado de morte. Um acidente de carro ocor-
rido em meio a uma discussdo de casal leva Leila (Arieta Corréa) a permanecer
em coma durante oito anos. Magno (Juliano Cazarré), entdo, é condenado a
sobreviver preso a um casamento que ja se encontrava em declinio, cuidando
de um corpo paralisado no leito hospitalar. Vitéria (Tais Aratjo), advogada de
sucesso, assombrada pela culpa por ter, no inicio da juventude, abandonado
um filho recém-nascido, na maturidade deseja tornar-se mae a qualquer custo:
apos adotar uma crianga, acaba engravidando, o que complica sua vida amorosa
e profissional. Amanda (Camila Mardila), ativista ambiental cujo pai encontra-se
invalido devido aos anos prestando servi¢os nos dutos da PWA, uma empresa
de fabricagao de plastico, em que se contaminara com os rejeitos ali despejados,
esta decidida a destruir Alvaro (Irandhir Santos), o dono da fabrica.

E para essa rede de relacdes que o estudo vai direcionar suas lentes analiticas’,
para a mise-en-scene da telenovela Amor de Mde e seus efeitos de sentido,
tomando como corpus os capitulos exibidos entre os dias 3 de dezembro, quando
Lurdes encontra Sandro e, acreditando ser seu filho Doménico, consegue tira-lo
da prisao; e 19 de dezembro, quando Sandro resgata Lurdes de um sequestro.

AMARRAS, CONVIVIOS, LACOS: AMOR DE MAE BANDIDO?

Partindo da premissa de que os quadriculamentos impostos pelas diversas
instancias da sociedade afetam tanto os sujeitos tidos como subversivos quanto
aqueles que se empenham em zelar pelo cumprimento das normas, leis e con-
vengdes, numa dindmica de funcionamento verso/inverso que implica ambos os
lados, considera-se que todos se encontram - em maior ou menor intensidade -
aprisionados em restrigoes e delimitagdes fisicas e afetivas. Dirigindo o olhar
as politicidades estéticas articuladas entre o plano da expressao e o plano do
contetdo’ do produto audiovisual em tela, faz-se necessario, em um primeiro
momento, enfocar o advento dos encarceramentos fisicos e seus espagos concretos
de conten¢ao dos corpos para, em seguida, aprofundar as lentes em questoes
atinentes aos aprisionamentos simbolicos.
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Os aprisionamentos advém, em especial, de um ordenamento disciplinar
dos corpos que, para Michel Foucault (2014), ira exigir “a cerca, a especificagdo
de um local heterogéneo a todos os outros e fechado em si mesmo” (p. 139).
As estruturas que orientam as edificagdes dos colégios, quartéis, hospitais,
conventos, das escolas e das fabricas sdo exemplos, entre outros, dessa arqui-
tetura do encarceramento. Os aparelhos disciplinares trabalham com o prin-
cipio da localizagao imediata, o quadriculamento que instala e confina “cada
individuo no seu lugar; e em cada lugar, um individuo” e cuja légica exige a
evitagdo das “distribui¢des por grupos”, a decomposi¢ao das “implantagdes
coletivas” e a analise das “pluralidades confusas, macicas ou fugidias” (p. 140).
Isso se dd em prol da anulacgdo dos efeitos das reparti¢des indecisas: para que
os individuos ndo venham a desaparecer (escapando ao controle vigente) e no
intuito de que ndo tenham oportunidade de criar aglomeragdes (em agdes
comuns), faz-se necessario controlar as presencas e as auséncias, estimular
as comunicagoes Uteis, convenientes, e abortar os contatos ameaqadores
e/ou perigosos. As organizagdes disciplinares criam, reiteram, preservam e
tentam perpetuar — com consideravel eficiéncia estratégica —, seus proprios
sistemas de vigilancias.

A dinamica que articula muros, paredes e subterraneos que perfazem os
calabougos — aqueles tipicos dos centros de detengéo - é passivel de se estender
também a edificagdes que ndo se constituem precipuamente como tais. Ha casas
familiares — os ditos lares acolhedores? — que em maior ou menor grau abrigam,
sabe-se, 0s mais variados tipos de violéncias domésticas fisicas e psicoldgicas,
tiranias e coibicdes as mais complexas. Concilia-se, essa dinamica, ao principio
do quadriculamento (Foucault, 2014), relacionado a situagdo do sujeito que
ocupa ambientes fisicos categorizados e organizados em prol da ordem e da
dominagao, nos quais as experiéncias sdo achatadas e diluidas. A importincia
de se observar as ressignificagoes dos regimes hierarquicos e repressivos no
ambito da instituicao familiar é esmiugada por Foucault (2014) em Vigiar e Punir:
“um dia se precisara mostrar como as relagdes intrafamiliares, essencialmente na
célula pais-filhos, se ‘disciplinaram, absorvendo desde a Era Classica esquemas
externos, escolares, militares, depois médicos, psiquiatricos .. ” (p. 208). O pen-
sar a respeito de como as politicas disciplinares se instalam sorrateiramente em
nosso cotidiano sera sempre revestido de um carater de urgéncia. Indagar como
a faléncia das instituigdes politicas logra alojar-se nos convivios domésticos é
de inteira pertinéncia para que possamos identificar os motivos pelos quais
os lugares de compartilhamentos afetivos se tornam estésicos ou anestésicos .

Em Amor de Mde, no exato momento em que Sandro - que entdo se
encontra na prisdo, condenado a habitar as limitrofes celas destinadas pelo
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*Conforme Fischer e

Vaz (2018), a partir do lugar
da morada e das dindmicas
das relagoes familiares,

que podem tanto acolher e
abrigar quanto enclausurar e
oprimir, é possivel analisar as
imagens que dizem respeito a
questdo do habitar, conforme
topicalizagdes que podem ser
preenchidas pelos movimentos
relacionais ou por corpos
inertes, traduzindo-se em
espagos estésicos ou em
paisagens anestésicas.
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Estado - é apresentado a Lurdes como sendo seu filho extraviado, tém inicio
as primeiras relacdes de afeto entre o rapaz e a suposta mae. No empenho de
conviver com o filho, Lurdes acaba por adentrar um mundo que lhe ¢é inteira-
mente desconhecido, mas que, atinente ao suposto filho, passa a ser também
parte do seu universo pessoal. A filha Camila comenta:

[Camila] Desculpa, mée, mas eu acho muito estranho, t6 achando muito estranho
a senhora reconhecendo bandido na televisio, levando cigarro pra cadeia.
[Lurdes] Ué, eu tenho que ajudar meu filho, ele ta precisando de ajuda. O Sandro é
dessa facgdo ai de Marconi. Nao ta vendo que tdo matando o povo todo de Marconi?
[Camila] Mae, pelo amor de Deus, olha s6, a senhora ndo pode se meter com
bandido, a gente ndo faz parte desse mundo. A senhora tem outros quatro filhos
que te amam e estdo preocupados com a senhora. Promete pra mim, jura, que ndo
vai fazer nada de errado pra ajudar o Sandro.

[Lurdes] Precisa jurar nada, vou jurar nio, claro que eu nao vou fazer nada errado,
agora precisa jurar... (Dias & Villamarim, 2019-2021, Cap. 12, 20:28)

Mais tarde, outra filha, Erica (Nanda Costa), também ird censurar-lhe as
atitudes: “Parece até que a nossa mae virou mae de bandido agora” E quando
Lurdes responde, incisiva: “Mae de bandido? U¢, eu sou o que? Meu filho nao ta
preso na cadeia? Eu sou o que? Sou mée de bandido. E dai? Sou mée de bandido”
(Dias & Villamarim, 2019-2021, Cap. 12, 42:35).

Lurdes fica conhecendo o chefe Marconi (Douglas Silva) e os membros
da facgdo criminosa a que Sandro se vinculara; frequentemente, dirigem-se a
ela como “tia”, expressdo indicativa de parentesco (no caso, um lago familiar
forjado e algo ironico), e demonstram respeito em relagdo a ela — seguros
de que a nova mae do comparsa é “fechamento” (confiavel, fiel). A ajuda
que Lurdes presta ao suposto filho e consequentemente & quadrilha acon-
tece quando, a pedido de Sandro, aceita levar um chip de telefone celular
da cadeia até Marconi; em seguida, em outra visita ao presidio, entrega a
Sandro, por solicitagdo de Marconi, um aparelho celular: “Trouxe um bolo.
E de chocolate, com cobertura de brigadeiro, e ai dentro tem um celular”.
Subversivamente, contrariando as prescrigdes familiares, possibilitando ao
rapaz recém-conhecido a retomada da liberdade (legalmente, com o amparo
de um advogado), ao mesmo tempo que lhe garante a sobrevivéncia (por meios
ilicitos, colaborando com Marconi), Lurdes torna-se mée de Sandro (mesmo
sem ele ser o Doménico que tanto buscava).

Ao assumir perante Sandro, aberta e acolhedoramente, o lugar maternal,
Lurdes concede ao jovem a oportunidade de se fazer filho e, assim, estabelece-se

V.16 - N®2 maio/ago. 2022 Sdo Paulo - Brasil FISCHER | VAZ p. 217-238



um circulo genuinamente virtuoso de compartilhamento afetivo. Livre da conde-
nac¢io do Estado, mas ainda atado ao crime, Sandro, durante violento confronto
policial, vé a mae em meio ao fogo cruzado, na linha de tiro, e se lan¢a a sua frente
para receber a bala. Atenta ao dilema moral do rapaz (se ela promete estar ao
lado dele dali em diante, o bandido Marconi estivera até entao), Lurdes dirige-se
ao escritério do crime disposta a negociar um valor em dinheiro para liberar o
tilho das obrigagdes com a facgdo. La, é sequestrada por marginais oponentes,
e ele a resgata — e Marconi, com seu bando, liberta Sandro das amarras.

Os lagos familiares entre Lurdes e Sandro sdo edificados e consolidados por
meio do amparo mutuo, a dadiva que oferecem um ao outro, ambos dispostos a
arriscarem-se pela manutengao dos elos que os unem. Seus respectivos modos
de apropriagao das circunstancias restritivas a que estao submetidos viabilizam,
na diegese, a construgio de escapatérias’ que lhes permitem a subversio da
realidade ficcional e a produgdo inusitada de sitios privilegiados — entdo em
algum grau de conformidade com seus proprios desejos.

Este artigo trata da telenovela Amor de Mae, ocupando-se (1) da coloca-
¢do em quadro dessas duas personagens; e (2) das imagens resultantes na tela,
analisando as construgdes afetivas operadas por essas figuras — nao obstante
as limitagdes, interdigdes e obrigacdes que lhes sdo impostas — e os efeitos de
sentido dai decorrentes. A abordagem atrela-se ao reconhecimento de que sao,
em suas diversas nuances e perspectivas, os temas da cotidianidade da vida
publica e privada aqueles que fornecem matéria as tramas telenovelisticas;
e ampara-se no entendimento de que a encenagao de fatos e tematicas de cunho
social e politico remetem, nos termos de Lopes (2009), as mengoes a respeito do
“carater ‘naturalista’ das novelas”, bem como as referéncias explicitas remetem
“avida da naqéo”6. Lopes (2009), inclusive, avanga a hipdtese de a telenovela
exercer a funcdo de agenda setting, “tal é seu poder de pautar uma agenda tema-
tica que é acompanhada e discutida pelo pais no decorrer de seus oito meses de
duragao” (p. 27). Nesse sentido, prossegue a autora, conjuntos de temas como

areforma agraria, o “coronelismo’, a especulagao imobiliaria, as companhias mul-
tinacionais, a corrupg¢io politica, o racismo, as minorias, entre outras, so alguns
exemplos dessa vocagdo das novelas de incorporar temas do 4mbito publico ao
universo privado em suas narrativas. (Lopes, 2009, p. 27)

Tais questdes, obviamente, ndo existem e nao se desenvolvem de forma
isolada. Na realidade da vida cotidiana e na diegese da ficgdo, articulam-se,
em seus diversos aspectos, nas tessituras e desdobramentos de ambas as narra-
tivas (as ficcionais e as nao ficcionais):
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*Nos apropriamos de

forma relativamente livre

das nogoes de fratura e
escapatoria estabelecidas por
Algirdas J. Greimas (2002).
Em termos greimasianos,

as fraturas se efetivam por
momentos de alumbramentos,
que possibilitam experiéncias
estéticas e estésicas. Ja as
escapatorias apresentam

uma possibilidade do

estético e estésico que,
diferentemente da fratura,
ndo é um efeito acidental,

mas construido; é o esfor¢o
para uma construgio do
sensivel e uma busca dinAmica
pela desautomatizagao

do cotidiano.

© A esse respeito, ver também
estudos de Maria de Lourdes
Motter, tais como Ficgdo e
Realidade: A Construgao do
Cotidiano na Telenovela (2003).
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Esses temas sdo inseparaveis das tramas romanticas, dos enredos de familia,
do amor, do casamento, da separagio. E a logica das relagdes pessoais e familiares
que preside a narrativa dos problemas sociais. E ai que parece residir o poder
dessa narrativa, sua capacidade de traduzir o publico através das relagdes afetivas,
ao nivel do vivido, misturando-se na experiéncia do dia a dia, vivida ela mesma em
multiplas facetas, subjetiva, emotiva, politica, cultural, estética. (Lopes, 2009, p. 27)

No caso de Amor de Mae, veremos que, mesmo nos recintos aparentemente
limitrofes e interditos da clausura, enfatiza-se a exibicdo de modus vivendi que per-
mitem as personagens nao se submeterem a entraves, convengdes e consequentes
paralisias anestésicas impostas a elas: buscando nesgas de espago nas eventuais
inconsisténcias do sistema repressivo, movimentam-se, isso sim, em direcdo a
experiéncia estésica, apropriando-se dos lugares fisicos e afetivos nos mais diversos
ambientes, sejam eles marginais, estigmatizados (casa de deten¢do) ou legitimados
(moradia familiar). Tendo em vista que a “fusdo dos dominios do publico e do
privado realizada pelas novelas lhes permite sintetizar problematicas amplas em
figuras e tramas pontuais e, a0 mesmo tempo, sugerir que dramas pessoais e pontuais
podem vir a ter significado amplo” (Lopes, 2009, p. 27), além de funcionar como
campo do sintoma (ver nota 4), parece-nos bastante plausivel o estabelecimento de
conexdes mais ou menos estreitas, metaforicas ou nao, entre o que se vé estampado
na dita telinha (no que concerne a telenovela em pauta, milicias, venda de criangas,
concentragao de renda, preconceito racial, abuso de autoridade, procedimentos
ilicitos de adogao infantil etc.) e o que se vivencia do lado de fora (particular-
mente, ainda que ndo so6, no que diz respeito ao Brasil da contemporaneidade).
Nao deixa de ser alentador o exercicio de vislumbrar, a partir desses entrelagamentos,
possibilidades de construcoes passiveis de viabilizar transgressdes, no ambito
da realidade extratela, de preconceitos cristalizados e determinismos alienantes.

CALABOUCO E CONCHA, QUADRICULAMENTO E FRESTA

Os modos como cotidianamente construimos e acomodamos nossos afetos
nos quadriculamentos conviviais que nos sdo impostos por mecanismos arqui-
tetonicos, hierarquicos etc. determinam se as apropriacoes peculiares que deles
fazemos edificam-se em casas-calaboucos (Fischer, 2006) e/ou casas-conchas
(Bachelard, 1989) - a primeira aprisionando insidiosamente, a segunda acolhendo
com benevoléncia. Um mesmo local podera configurar-se em um tipo especifico,
particular, de canto no mundo (abrigando sonhos, memorias, devaneios) ou
estruturar-se a partir de mecanismos de contencéo que, visando proteger/preservar
lembrancas, convengoes, tradi¢des, relacdes viciadas/deletérias, acabam por
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configurar, em certa medida, um arremedo de mausoléu (uma casa-tumba?). Note-se,
entretanto, que um sitio originalmente definido com propdsitos — mais ou menos
explicitos — de limitar ou restringir experiéncias, entravando possibilidades de ir e vir,
pode, ndo obstante, ser fraturado por escapatdrias simbdlicas, transformando-se,
subversivamente e as avessas, em lugar de acolhimento afetivo (uma casa-mae?).

Essa labilidade na constituigdo e caracterizagao das topologias fisicas e/ou
simbdlicas se dara pela vivacidade dos corpos que poderio instalar-se (1) na paisa-
gem anestésica de um ambiente delimitado por quadriculamentos e comprimido
pela rarefagdo de apropriagdes fisicas e afetivas (a imagem da casa-calabougo);
e (2) no espago estésico de uma paisagem constituida pelo movimento relacional
fluido e ondulante inerente as vicissitudes do habitar compartilhado que possibilita,
na medida da conformagéo de suas caracteristicas ambientais, a apropriacio e
a compreensao do ser e estar no mundo (a imagem da casa-concha).

A telenovela Amor de Mde privilegia enquadramentos de moradas, e movi-
menta as personagens Lurdes e Sandro, aqui enfocadas, entre (1) o ambiente
da casa de detengdo em que Sandro cumpre pena por assalto @ mdo armada;
e (2) a casa de Lurdes, compartilhada com os quatro filhos, Magno, Ryan (Thiago
Martins), Erica (Nanda Costa) e Camila (Jéssica Ellen); e (3) a ex-casa da mie
adotiva de Sandro, que, apossada por Marconi, se torna o escritério do crime.
Esses ambientes serdo paradoxais, perfazendo uma arquitetura fisica e afetiva
que se constitui tanto em insténcia de repulsa como de acolhimento. Ou seja,
nem a casa de deten¢ao ou o escritério do crime se configuram estritamente
como casas-calabougos, assim como a casa de Lurdes nio é somente casa-concha.
As grades desses quadriculamentos apresentam fissuras e nelas os movimentos
transitorios organizam-se, mutantes, em paisagens anestésicas/espacos estésicos.

Ao assumir Sandro como seu filho Domeénico e visita-lo no ficticio Presidio
Afonso César, a figura de Lurdes nas dependéncias da penitenciaria é reiterada-
mente enquadrada surgindo por entre grades (Figura 1) - clara alusio ao fato
de que, na condi¢ao de mae de um detento, é submetida aos quadriculamentos
coercitivos da prisdo estatal mesmo sem ter sido sentenciada. Os enquadramentos
igualam a situagdo “entre barras” em que vemos Sandro, o apenado, e Lurdes,
aprisionada pelos lagos familiares (Figura 2). Nao fosse o plano do conteudo em
justaposicdo ao plano da expressao, se olhdssemos apenas para os enquadramentos
descolados de seu contexto narrativo, nao identificariamos qual das duas perso-
nagens estaria, no ambiente carcerario encenado, cumprindo pena. Ao mesmo
tempo, a coincidéncia situacional que se da a ver nestes enquadramentos reveste
de tonalidade afetiva a fisicalidade acinzentada da cela, apesar de.. . minimiza,
rarefaz as barreiras entre prisioneiro e visitante. Tomados ambos assim em posi-
¢Oes idénticas, infere-se que a concretude verticalizada das grades ndo consegue
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Fontanille (2014, p. 70) no que
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de “continuar o curso da vida
apesar de X, empregamos

a expressao apesar de....

A pontuagio, aqui, funciona
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exclamagbes, pontos e virgulas
(incertezas, perplexidades,
pausas) de uma vida cujo
curso ndo ¢é interrompido.

As reticéncias indicam a
omissdo de algo que nio se
quer ou ndo se pode revelar,
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além da alusdo a aberturas de
possibilidades, que no tragado
dos trés pontos representariam
caminhos a serem percorridos
(ressalvadas as incertezas

que se aninham entre as
fendas do incognito).

MATRIZes 225



226

MATRIZes

obstaculizar o fluxo dos afetos. Lurdes e Sandro podem estar quadriculados,
mas encontram fissuras, habitam as frestas dos gradeamentos impostos e superam
os ordenamentos opressivos que separam sujeitos que estdo do lado de dentro e
do lado de fora, tornando-se naquele momento tao somente mae e filho.

em principio nada impede que aquilo o que nos pareceu ser apenas condenagio,
possa também ser percebido como alforria, uma vez que as falhas nos processos
comunicacionais criam brechas - e, por meio de tais brechas, instauradas a partir do
que ndo é integralmente dito ou simplesmente ndo-dito (ha uma dimenséo insondavel
contida na génese de toda relagdo comunicacional, principalmente no que se refere
ao campo da palavra), podemos ser salvos do “horror do real”. (Fischer, 2006, p. 204)

Figura 1

Lurdes entre grades

Nota. Dias e Villamarim (2019-2021).
Figura 2
Lurdes e Sandro: Grades fisicas e afetivas

Nota. Dias e Villamarim (2019-2021).
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Se existem barreiras comunicacionais (devidamente arquitetadas, simbo-
licamente superadas) entre os detentos e seus familiares, o ajuntamento desses
sujeitos é potencializado, na telenovela, na sequéncia que revela dois portoes
abrindo-se, simultaneamente, para o péatio do presidio (Figura 3). Enquanto
um deles faculta a entrada dos visitantes (advindos do exterior, da vivéncia
compartilhada em sociedade), o outro permite a entrada dos internos (vindos
do confinamento no prédio, vidas recolhidas a margem de). Misturam-se e
confundem-se, no movimento dos passos e dos abragos, os corpos que se encon-
tram no espago — ainda que regulado, delimitado, vigiado — do patio “aberto”

Figura 3

Aberturas e encerramentos

Nota. Dias e Villamarim (2019-2021).

O patio destinado a socializa¢do ja ndo evidencia divisas e diferencas fla-
grantes — indistintamente, todos se apropriam do lugar por meio do encontro
afetivo, dos compartilhamentos no ambito daquele que parece ser um espago
entre: ndo a clausura da cela, ndo a ampliddo da rua. Uma fissura, fresta que se
aloja no quadriculamento arquiteténico do cércere e torna-se uma escapatoria,
unindo fisicamente — em carater provisorio, que seja — gente separada por sis-
temas de ordenamentos legais dimensionados, teoricamente, para proteger os
que se encontram extramuros e disciplinar aqueles que se veem intramuros.

O dito lado de fora, entretanto, também reserva quadriculamentos a seus
ocupantes. Se Lurdes é frequentemente enquadrada entre as grades que estruturam
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o ambiente que aprisiona Sandro, a casa em que vive com os outros quatro filhos
também ¢ lugar que constantemente a coloca recolhida entre grades (Figura 4).

Figura 4

Cémodos domésticos gradeados

Nota. Dias e Villamarim (2019-2021).

Além do vidro estriado e opaco das janelas gradeadas, vigamentos esparsos —
colunas de sustenta¢ao plantadas em meio ao interior acanhado dos comodos
que perfazem o lar da familia suburbana - delineiam verticalidades que nao s6
conferem ao ambiente certo ar de enclausuramento como aludem as barras da
casa de detengdo (Figura 5).

Até o momento em que Sandro passa a ser reconhecido como membro da
familia, a morada de Lurdes se mostra acolhedora e, ali, os canais de comunicagao
sao consideravelmente desimpedidos. Assim que a mulher fica sabendo que
o rapaz tem chance de ser seu filho, os moradores da casa entram em conflito.
Os filhos acreditam que a mae deveria providenciar testes de DNA para com-
provar o parentesco de Sandro, mas ela se nega: ndo admite a ideia de submeter
o filho - que procurara por tanto tempo - a uma situa¢ao incomoda. Lurdes
quer que Sandro seja seu filho, e isso lhe basta. As discorddncias familiares,
entdo, se intensificam, enquanto ela admite o jovem na residéncia: “minha casa
é tua casa, tu é meu filho” Apesar de a casa de Lurdes ser também a casa de
seus filhos, como afirma, ela insiste, ao ter suas decisdes contestadas, em dizer
que a casa lhe pertence e ali é ela quem manda: “Ele nao me pediu pra vim pra
cé nao, fui eu que ofereci, eu insisti pra ele vim, ta ouvindo? ... nesta casa aqui,
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ta ouvindo, mando eu, essa casa é minha e é assim que vai ser, ta ouvindo?”
(Dias & Villamarim, 2019-2021, Cap. 18, 16:26).

Figura 5

Barreiras domésticas

Nota. Dias e Villamarim (2019-2021).

De uma maneira ou de outra, os convivios familiares fazem da casa um
ambiente que germina ambiguidades, de modo que os cdmodos (e incomodos)
irmanam o acolhimento e a dominagdo em redes de afetos que implicam com-
partilhamentos e cisdes, numa ordenacdo hierarquico-repressora:

doméstico vem do termo latino domus (casa), que por sua vez estd ligado a dominus,
quer dizer senhor, chefe, soberano, proprietdrio: quem estd no interior da casa,
portanto, ou é senhor ou esta sob o dominio de um senhor (é, mais ou menos,
algo assim como um de seus pertences) — e ndo se invade impunemente um sitio
que tem dono instituido. (Fischer, 2006, p. 23)

Nessa perspectiva, todas as edificagdes arquitetdnicas estariam destina-
das a cumprir certa dindmica paralisadora, instrumentalizando operacional-
mente a “submissao a parametros especificamente estabelecidos, modelagem
para o aperfeicoamento de tal sujei¢do e conten¢do em posi¢des e lugares
determinados - para que seja garantida a preservagdo e a continuidade desse
processo de dominagao” (Fischer, 2006, p. 22). As imagens da telenovela em
analise ndo enquadram unicamente a morada de Lurdes com gradeamentos
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(e verticalizagdes) que remetem ao quadriculamento opressivo das casas de
detengao. Outros espagos ostentam grades explicitas, e diversas personagens
surgem gradeadas e/ou quadriculadas na tela. Combinagdes de linhas horizontais
e verticais, em primeiro plano, sobrepdem-se a figuras colocadas, por exemplo,
em seus ambientes de trabalho (na escola em que Camila leciona e no escritério
de Alvaro, dono da PWA, empresa que polui a baia de Guanabara); em suas
residéncias (na portaria do prédio de Vicente [Rodrigo Garcia]); e mesmo nos
espagos publicos, como demonstra o enquadramento em que o quadriculamento
surge praticamente tatuado na superficie do corpo de um cachorro centralizado
no video (Figura 6)

Figura 6

Enquadramentos e quadriculamentos

Nota. Dias e Villamarim (2019-2021).

Além desses, um dos cendarios que mais evidencia este quadriculamento
hipertrofiado e gradeado é a moradia da personagem Betina (Isis Valverde),
namorada de Magno, que foi vitima de violéncia doméstica praticada pelo
ex-marido e que, a certa altura da trama, passa a manter relacionamento amoroso
com Sandro. O acesso ao local se da por meio de uma porta-grade que mais se
assemelha a entrada de uma cela ou recinto prisional (Figura 7).

Nao obstante a profusdo de barras que se reiteram no plano da expressao,
o plano do contetido deixa claro que seguranga alguma esta garantida ali:
aresidéncia ¢ seguidamente invadida, e mais de uma vez a jovem moradora
sofre agressdo fisica em suas dependéncias. Nao sdo as grades, revela o enredo,
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que no ambiente doméstico ou fora dele asseguram as personagens prote¢ao
e recolhimento acolhedor. No caso de Betina, isso parece ser proporcionado
pela presenga fisica e pelo gesto de afeto que se configura, por entre os vaos
do gradeado, na relagdao - prestes a escapar-lhe, diga-se - construida com
Magno (Figura 8).

Figura 7

Casa ou prisdao?

Nota. Dias e Villamarim (2019-2021).

Figura 8§
Gradeamentos da inseguranga

Nota. Dias e Villamarim (2019-2021).

Embora as grades, no plano de fundo ou em primeiro plano, estejam visiveis
em todos os frames aqui trazidos, vislumbram-se, na Figura 9, enquadramentos
peculiares que se assemelham particularmente: sdo imagens de Magno e Betina,
tomadas no cendrio da casa da moga, e de Lurdes e Sandro na casa de detencio.
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Figura 9

Grades de multiplas prisées

Nota. Dias e Villamarim (2019-2021).

De forma descontextualizada, fica dificil acreditar que um dos frames
coloca em cena e apresenta ndo as instalagdes de um complexo penitencidrio,
mas o comodo de uma residéncia; é a imagem da casa que se revela ainda
mais claustrofdbica, pois o gradil e a parede, sobrepostos, surgem prati-
camente colados, enquanto no claro-escuro da imagem da penitencidria
as grades ddo para um corredor que se alonga, entremeado por diver-
sos umbrais. Constroéi-se, ai, uma perspectiva quase em mise en abyme,
produtora de um efeito de profundidade que evoca a sensagdo, algo ver-
tiginosa, de movimentagdo multipla. O que se coloca em primeiro plano,
nos dois enquadramentos, é a corporalidade das personagens: muito préximas,
elas se encontram em contato fisico; e, apesar de..., apropriam-se dos luga-
res (pouco ou nada acolhedores, a principio), por meio da relag¢do sensivel,
construindo escapatdrias justo nos becos — aparentemente sem saida —
em que a vida os meteu.

Entretanto, se nos espagos interiores nos quais as personagens se movi-
mentam quadriculamentos e grades adquirem protagonismo, nos ambientes
externos referéncias a grades também se fazem presentes. Ou seja, clausuras
que de uma forma ou de outra ainda englobam determinadas figuras sdo
expressivamente reiteradas na tela. Sandro, por exemplo, apds cumprir na
casa de detencdo a pena que lhe fora imposta, é liberado e autorizado a
sair: trata-se, no entanto, de uma liberdade condicional, limitada - situacio
prontamente homologada pelo plano da expressao. Na cena em que o jovem,
apos deixar o prédio em que estivera aprisionado até entdo, caminha pela rua
ao lado de Lurdes, sua suposta mae, no plano de fundo a presenca de postes
de energia elétrica constroem verticalizagdes que evocam grades, e fios de
alta tensdo, em um emaranhado poluido de atravessamentos e horizontali-
dades labirinticas, sugestivamente se estampam na tela e se apresentam ao
espectador (Figura 10).
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Figura 10
Verticalizagdo urbana

Nota. Dias e Villamarim (2019-2021).

Na diegese em pauta, o plano do conteudo enfatiza que, se Sandro “pagou
a divida” com o Estado/sociedade - expressdo popularmente empregada a
respeito de ex-presididrios —, existe ainda a espreita a pendéncia de uma divida
com o crime organizado. No plano da expressao, a personagem segue aprisio-
nada. Sua figura é exibida em meio a enquadramentos que reiteram a presenga
de barras verticalizadas. Hd momentos em que sua corporalidade é capturada
atras de grades explicitas — como na ocasiao em que se encontra no interior do
prédio do escritério de Marconi, o chefe da quadrilha, tentando negociar seu
desligamento da criminalidade (Figura 11).

Sandro é finalmente liberado do universo da bandidagem quando Lurdes
vai até Marconi e paga a alforria, estipulada em R$ 50 mil. Durante as
tratativas, uma quadrilha oponente surpreende o chefe e seus comparsas,
apanhando Lurdes como refém. Sandro chega ao local e junta-se a facgdo,
empenhando-se no resgate de sua suposta mae. No percurso do automo-
vel em fuga, Marconi concede-lhe o aval da divida paga, desembarcando
Sandro e Lurdes - agora livres, ela do sequestro e ele do submundo em
que fora introduzido desde a infancia. O enquadramento que finaliza essa
sequéncia desfoca todo o fundo da cena, deixando as duas personagens
em primeiro plano, emolduradas pela luz difusa do dia claro. A imagem
limpa, revela-se, entdo, ndo quadriculada e desprovida de quaisquer grades,
metafdricas ou literais (Figura 12).
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Figura 11
Aprisionamentos do crime

Nota. Dias e Villamarim (2019-2021).

Figura 12

Grades saem de cena

Nota. Dias e Villamarim (2019-2021).

Hé um horizonte de possibilidades, infere-se, para mae e filho. Abertura
declarada no clardao que contorna ambas as personagens, num desfocamento que
pode funcionar como indicativo de incertezas e interrogagdes, sim, mas também
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passivel de sugerir o apagamento de sofrimentos e desamparos que antecederam
o encontro (equivocado, que seja) e o acolhimento mutuo.

O movimento relacional entre Lurdes e Sandro é motivado pelo sentimento
de zelo: em gestos de amparo e construgio, edificam um convivio “familiar”
afetivo. Sao diversas as situagdes implicadas no ambito dos enlaces familiares;
conjunturas conflituosas e paradoxais — inclusao/exclusdo, abertura/clausura,
atracdo/repulsa, conforto/desconforto — que se tensionam e podem ser irma-
nadas numa mesma interagdo sensivel, operando sentimentos controversos e
simultaneos. Em Amor de Mde, é possivel observar que as relagdes familiares
inclusivas e exclusivas, comodas e incomodas que se desenvolvem no plano do
conteudo acabam sendo imageticamente homologadas no plano da expressao
pelo modo como as personagens sao enquadradas e quadriculadas em ambientes
cenograficos esbogados ora como casas acolhedoras (casa-concha), ora como
espagos opressivos (casa-calabouco).

Na telenovela em analise, a cena da casa-calabougo atualiza-se na paisagem
anestésica delimitada por quadriculamentos e caréncias relacionais. Ja a imagem
da casa-concha acomodara o espaco estésico constituido pelo movimento sensivel
fluido e ondulante das escapatdrias que se instalam, sorrateiras ou nem tanto,
nas fissuras dos ordenamentos disciplinares. Trata-se de um contetdo tecido por
valores e paixdes que insistem, perseveram e constroem andamentos passionais
de resisténcia, demolindo entraves e rompendo barreiras institucionais das mais
diversas naturezas. Nessa perspectiva, infere-se, conviver é superar, continuar
junto apesar de... Edulcoramentos e didatismos conteudistas a parte, pode-se
dizer que a economia imagética de Amor de Mde assegura, esteticamente,
que a topologia das paisagens anestésicas pode ser alterada, em menor ou maior
extensao, por brechas de disposi¢des relacionais que permitam tanto o acidente
que fratura as convengoes cristalizadas quanto a escapatdria que previne ou evita
o entorpecimento. Diegeticamente, 0 espago estésico se desenha em uma espécie
de busca de como e por que uma vida ganha forma no lugar fisico-afetivo-social.
E posstvel existir, sobreviver, na paisagem anestésica. Mas s4 se adquire existéncia
(re-existéncia?) animada no espaco estésico que revela o curso da vida em suas
fases de sensibilizagdo e perseveranga: apesar de... é possivel continuar como
corpo ativo, assumindo e sustentando as relagdes sinestésicas e as disposi¢des
afetivas. A personagem Sandro tem existéncia na trama televisiva encarnando um
sujeito atrelado a contraveng¢des que o confinaram a marginalidade; nao obstante,
adquire re-existéncia - apesar de... — na figura do Doménico extraviado, e passa
a experimentar as (con)vivéncias de filho. Lurdes, por sua vez, apesar de ter
tido o filho de 2 anos subtraido de seu convivio, resiste e persevera: indiferente
aaridez da procura e a passagem do tempo, insiste e jamais abandona a busca.
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8 A narrativa reveste-se de

significativo e reiterado poder
de comunicagio, & medida que
revela espessura para atingir
publicos diversos, e isso nao
apenas por ter sido produzida

e exibida pela maior - e mais
controversa? — rede de televisao

no pais. De certa forma,

faz-se também “militante”,

considerando aquilo que,

no momento, a tal emissora
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Assumindo e sustentando a fratura (equivoca?) constituida pelo advento do
encontro fortuito, constroi escapatorias e formas (inequivocas) de re-existir,
estabelecendo com Sandro um convivio maternal.

CONSIDERACOES FINATS

O propdsito deste estudo foi olhar para a forma como a linguagem e as opgdes
estéticas de um produto audiovisual de carater popular’ - no caso, a telenovela
Amor de Mde - sustentam reflexdes atinentes a imagens que se ocupam de enla-
camentos, convivéncias e agrupamentos familiares e seus modos de acomodagao
ao conjunto de fatores fisicos e psicoldgicos que perfazem o ambiente dos lugares
de morada. Considerar o movimento afetivo em justaposi¢do ao movimento dos
COrpos nos espagos arquitetonicos é olhar para como as dindmicas sociais ganham,
por sua vez, corpo. Os enquadramentos que dao a ver personagens quadriculadas,
seja no ambito dos exteriores (na rua, nas prisoes, nos desajustes da marginalidade
econdmica e social etc.) ou no dos interiores (na domesticidade, na casa familiar,
nos desajustes do ndo-pertencimento etc.), comunicam-se com praticas cotidianas
que frequentemente se organizam, em ultima andlise, entre grades. Nos ambientes
domésticos, as mesmas dindmicas que supostamente tendem a propiciar aco-
lhimentos e a salvaguardar aconchegos e intimidades, privilegiando regimes de
privacidade e seguranga, prestam-se também a viciosamente criar e implantar
barreiras. Dessa forma, zelando pela manutencéo de relacionamentos interpessoais
deletérios e ordenamentos hierdrquicos em muito estabelecidos e refor¢ados por
solugdes arquitetonicas que oprimem e escondem - prevenindo possibilidades de
abertura, interrompendo linhas de fuga e instalando regimes de confinamentos
tipicos do encarceramento — as imagens de aprisionamentos — simbolicos ou
literais — que se entrelagam na narrativa de Manuela Dias aludem, em maior
ou menor intensidade, a realidade opressora manifestada em um Brasil cada mais
polarizado e violento. Como campo do sintoma, a telenovela re-apresenta, critica
e metonimicamente, a sindrome de um mundo reconhecido pelo espectador na
figura paradoxal de uma cidade tida como maravilhosa (o Rio de Janeiro), que a
um s6 tempo deslumbra e horroriza, acolhe e oprime, condenando seus habitantes
a confinamentos compulsdrios. Isso ocorre algumas vezes por vivéncias & mar-
gem de..., que os penitencia a exclusio social (concretizada em presidios, escolas
e hospitais publicos depauperados, transporte publico deficitario, proliferacao de
comunidades carentes e permanentemente expostas a milicias e a arbitrariedades e
abusos policialescos etc.). E, em outras circunstincias, pelo encerramento em estra-
tificagdes sociais que multiplicam condominios e residéncias gradeadas, automaéveis
(caros ou nem tanto, blindados ou ndo), centros de consumo discriminatérios e
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excludentes, coalhados de vigias e ciameras de seguranga (shopping centers, village
malls, complexos de academias fitness, elitizadas institui¢oes particulares de ensino,
clinicas luxuosas etc.). Soma-se a essas evidéncias Obvias a relativa invisibilidade
de rotinas domésticas claustrofdbicas, em muito moldadas ndo apenas por fatores
socioecondmicos, mas por costumes naturalizados e tradi¢oes cristalizadas. Nao é
gratuito o tema de abertura de Amor de Mae, cantarolado por Camila no segundo
capitulo, ser de Gonzaguinha, musico que integra a lista dos mais censurados
durante a ditadura militar brasileira — das 72 letras musicais de sua autoria subme-
tidas a analise do governo ditatorial, 54 foram vetadas. “Os 30 relatos do SNI sobre
o ‘nominado LGJ’ (Luiz Gonzaga Junior) mostram que o cantor e compositor foi
perseguido de 1972 a 1985, em plena transi¢do democratica. A quase totalidade
desses relatos faz referéncia a shows de protesto de que participou” (Eboli, 2012).

Aletrada musica “E’, cuja gravagdo original data de 1988, ano em que foi promul-
gada a atual Constituicao da Republica Federativa do Brasil, reivindica, ja em um pais
supostamente democritico, o “pleno direito’, “todo respeito”. E assegura que “a gente
quer viver a liberdade” Néo deixa de ser interessante notar que, mesmo vivendo o
Estado Democratico de Direito, eventualmente construindo/habitando casas que
sejam conchas, nao calabougos, experienciando espacos estésicos, nao anestésicos,
reconhece-se na expressdo da criatividade popular a necessidade de se manter
alerta, fazendo valer o dito “nosso amor”, desamarrando os corpos, instalando
possibilidades de promover convivios fisico-afetivos libertarios. Em Amor de Mae,
grades dao a ver na fic¢do os entraves que permeiam as tentativas de movimen-
tagdo em uma realidade dita democrética, mas nem sempre apta ou disposta a
garantir a vivéncia de liberdades efetivamente emancipatérias. Quando Sandro
¢ atingido por um tiro, Lurdes, indignada, revolta-se: “Meu filho levou um tiro,
ele estava sobre a responsabilidade do Estado”. Ao visita-lo no hospital, a mulher
ouve do policial que monta guarda a porta do quarto que, “se fosse trabalhador nao
tinha acontecido” A mae retruca: “Ta cheio de gente honesta por ai tomando tiro”.
Sem duvida sabemos - o policial que se manifesta na tela da ficgdo televisiva e nds
aqui, parte do povo acomodado no “sofd” da realidade — que em ambos os lados
resistem e persistem ordenamentos institucionalizados — militarizados ou nao —
que distinguem, classificam, separam. E prendem, de uma forma ou de outra. Na con-
di¢ao de atores sociais, entretanto, reunidos na feitura da trama que se desenvolve
no Brasil - de ha muito e principalmente da contemporaneidade - diante de nossos
olhos e por nossas maos, perguntamos: em que capitulo, exatamente, teve inicio o
apagamento progressivo de principios garantidores de justica social, de liberdades
individuais, de mecanismos efetivos de redugao de desigualdades? Que imagens,
que paisagens — entretelas? — revelarao fraturas e possibilidades de escapatdrias
que levem a narrativas — intratela e extratela - menos providas de grades? ¥
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