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volupia de ser passaro: i

ocanto ™

Iresistencia /
dos poemas aos homens
AO NOSSO tCMpPO,

de hilda hilst

Voluptuousness of being a bird: the chant-resistance of “Poemas aos homens do nosso tempo”, of Hilda Hilst

Andréa Jamilly Rodrigues Leitdo* Resumo

O presente trabalho pretende explorar a resisténcia
poética de Hilda Hilst, com base na leitura dos
“Poemas aos homens do nosso tempo”, pertencentes
a obra Jubilo, memdria, noviciado da paixdo (1974).
O contexto de publicagdo remonta ao periodo da
ditadura militar, marcado pela censura, a auséncia
de liberdade e a supressdo dos direitos humanos.
As obras de arte possuiam, sob a forma de um
imperativo, o compromisso de posicionar-se diante
dos acontecimentos concretos da realidade. Neste
*  Doutoranda do Programa de Pés-Graduagdo em Literatura Brasileira na sentido, pretende-se refletir acerca das contribuigées e
e e AT £ el das limitagdes da nog3o de engajamento proposta por
Jean-Paul Sartre (1989). Como um ato fundamental
de amor, o canto-resisténcia hilstiano manifesta-se no
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esforco de restabelecer o élan fraterno entre os seres
humanos e destes com a palavra poética. Os poemas
da escritora conferem grandeza a arte, tendo em vista
que cabe ao poeta o papel primordial de repensar
criticamente o mundo.

Palavras-chave

Ditadura militar; Engajamento; Resisténcia poética;
Hilda Hilst

Abstract

This paper intends to explore the poetic resistance
of Hilda Hilst, based on the reading of the “Poemas
aos homens do nosso tempo”, belonging to the work
Jubilo, memdria, noviciado da paixdo (1974). The context
of publication goes back to the period of the military
dictatorship, marked by censorship, lack of freedom
and the suppression of human rights. Works of art
had, in the form of an imperative, the commitment
to position themselves in the face of the concrete
events of reality. In this sense, we intend to reflect
on the contributions and limitations of the notion of
engagement proposed by Jean-Paul Sartre (1989). As
a fundamental act of love, the hilstian chant-resistance
manifests itself in the effort to reestablish the fraternal
élan among human beings and of these with the poetic
word. The poems of the writer confer greatness on
art, since the poet has the primary role of critically
rethinking the world.

Keywords

Military dictatorship; Engagement; Poetic resistance;
Hilda Hilst

Se os meus personagens parecem
[demasiadamente poéticos

é porque acredito que s6 em situagdes extremas
é que a poesia pode eclodir VIVA, EM VERDADE-.

1. Consideragdes iniciais

Este trabalhovisa ainterpretacdo da resisténcia poética
presente na configuracdo literaria de Hilda Hilst (1930-
2004), a partir da leitura dos “"Poemas aos homens do
nosso tempo”, especialmente de trés dos dezessete
segmentos que os compdem, de maneira a oferecer
um novo olhar sobre a poética da escritora. Em suas
ponderacgdes, a critica privilegiou, sobretudo, o carater
erdtico e carnal das suas composi¢des, em detrimento
de supostas inter-relagdes com os processos historicos.
Os poemas em questdo foram publicados na obra
Jubilo, memdria, noviciado da paixdo (1974). O periodo
de publicagdo ja remete a uma época conturbada
da realidade do pais, a ditadura militar (1964-1985),
marcada pela censura, o abuso do poder, a auséncia da
liberdade de expressdo e o cerceamento dos direitos
civis. A luz de um dever ou de uma missdo social, os
intelectuais em geral e, particularmente, os escritores
assumem uma posi¢ao participante e combativa, bem
como um compromisso consciente com a mudanga,
visto que a acdo de se engajar perpassa a questdo da
responsabilidade.

A nogao de engajamento, apresentada neste trabalho,
apoia-se nos estudos de Benoit Denis (2002) e de Jean-
Paul Sartre (1989). Engajar-se significa, em linhas
gerais, tomar partido, empenhar-se, comprometer-
se ativamente com uma determinada causa comum.
Dentro da tradicdo literaria, a literatura engajada
incorporou inevitavelmente uma dimensdo politico-
ideoldgica, de sorte que muitas vezes a arte figurou
como campo de atuagdo, ou melhor, de militancia. No



que tange a esta problematica, pretende-se discutir
as contribui¢des e, ao mesmo tempo, as insuficiéncias
e as contradicdes do engajamento proposto por
Sartre, levando-se em conta especificamente as ideias
formuladas por Theodor Adorno (2003), nas quais
desenvolve os pertinentes imbricamentos entre a lirica
e a sociedade.

Alcir Pécora (2003) reconhece a dificuldade em
definir, em termos genéricos, este conjunto poético
escrito por Hilda Hilst. Entretanto, o critico sustenta
que ha na obra “uma veeméncia politica de defender
as alturas da sua condicdo contra a vulgaridade, a
banalidade pessoal, social e também a banalidade
politica” (PECORA, 2003, p. 13). Nelly Novaes Coelho
(1980) assinala que estes poemas da escritora paulista
estendem o seu olhar para um viés politico; sem, no
entanto, marcar posicionamentos explicitamente
partidarios ou ideoldgicos. Como exercicio profundo
de amor - tal como ja é sugerido no préprio titulo
da obra —, a resisténcia hilstiana presente nos seus
poemas encontra-se na confianca restituida a palavra
poética e, por assim dizer, no didlogo efetivo do poeta
com os “homens do nosso tempo”; convocando-os,
sob a imagem de um “passaro-palavra”, a liberdade, a
compaixao e ao enlace fraterno.

2. Reflexdes sobre a questao do engajamento

A nocdo de literatura engajada surge como um
fendmeno historicamente datado. Em seu estudo sobre
o tema, Benoit Denis (2002) destaca o engajamento
a partir de duas acepg¢des: uma associada a figura
de Jean-Paul Sartre e a uma literatura efetivamente
envolvida com as questdes socio-politicas em meio ao
contexto posterior a Segunda Guerra Mundial (1939-
1945), bem como preocupada com a construgdo de uma
sociedade mais igualitaria, sob a perspectiva de uma
praxis revolucionaria nascida dos ideais da Revolucdo

Russa, em 1917; a outra ressalta uma possibilidade
literaria trans-historica, uma vez que abarca a producdo
intelectual de diversos escritores que defendem valores
universais, tais como a justica, aigualdade e a liberdade.

No ambito artistico, o engajamento esteve sempre
relacionado a um determinado compromisso ou
posicionamento diante dos acontecimentos concretos
da realidade. Em outras palavras, diz respeito a uma
arte participante na esfera socio-politica, exigindo uma
consciéncia do artista ao criar. O que pode ndo raras
vezes conduzir a um imediatismo infértil, na medida
em que a literatura engajada na tentativa de aderir as
demandas do tempo presente “estd assim condenada
a uma obsolescéncia rapida: a atualidade, o tempo que
passa e o mundo que munda limitam de alguma forma
a esperanca de vida dessa literatura” (DENIS, 2002, p.
41).Alémdisso, ha umimperativodirigido aos escritores
na forma de uma obrigagdo a fim de se posicionarem e
de assumirem as suas obras como um ato consciente
e voluntario perante as grandes questdes sociais. O
risco reside no emprego excessivamente ideoldgico
e partidario do termo engajamento. E importante,
portanto, que se reconhega a diferenca entre o
engajamento e a politica, pois, apesar de que em
algumas situagdes estejam totalmente entrelacados,
eles mantém seus tragos e dominios especificos.

O engajamento refere-se a um movimento de
empenhar-se, de engajar-se em prol de uma causa que,
no caso da arte, acontece por meio de suas estruturas
e formas proprias de expressdo. Por outro lado, o
campo da politica envolve, necessariamente, partidos
e ideologias, que se transpostos para o campo da arte
pode, algumas vezes, acarretar o seu empobrecimento,
tornando-a panfletaria e propagandista:

O engajamento na arte se da de forma muito
mais ampla e ndo-partidaria, embora néo se
deva excluir a parte politica do engajamento:
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0 autor pode mostrar suas idéias politicas
em certas obras — e de certo modo todo
o autor faz isso, ja que por tras de toda
palavra encontramos a metafisica do autor
—, mas nao deve deixar que sua obra se torne
propaganda (SOUZA, 2008, p. 48).

E impossivel discutir a problemética do engajamento
sem mencionar o notdrio estudo realizado por Jean-
Paul Sartre. Em sua famosa obra intitulada Que é a
literatura? (1948), o fildsofo e critico literario francés
assegura veementemente o engajamento do escritor
em relagdo ao seu proprio contexto socio-cultural,
contrapondo-se a La trahison des clercs (1927), de
Julien Benda, a quem Sartre se reporta diretamente
em alguns trechos da sua obra. Para Benda, o papel
primordial do intelectual (“clercs”) é o de cultuar os
valores eternos e absolutos — como a Justica, a Razdo,
aVerdade —, e 0 ato de se remeter a realidade concreta
e material do homem traduz-se em um modo legitimo
de traicdo e de ruptura o compromisso com a arte.

O engajamento o qual Sartre reivindica para os
escritores se dd por meio da sua arma mais eficaz
que é a palavra, configurando-se prioritariamente no
dominio da prosa. Na poesia afirma que as palavras
estdo comprometidas mais com o seu significante, isto
é, com a representacdo de umaimagem?, a sonoridade
e a extensdo do que com a expressdo de um significado
e, por conseguinte, suspende a representacdo da
realidade concreta do mundo, anulando-a. Dessa
forma, o poeta ndo se utiliza da linguagem como
um instrumento de comunica¢do, que proporciona
a veiculacdo de uma determinada mensagem e a
concretizacdo da agdo engajada: “O poeta esta fora da
linguagem, vé as palavras do avesso [...] Ndo sabendo
servir-se da palavra como signo de um aspecto do
mundo, vé nela de um desses aspectos” (SARTRE,
1989, p. 14, grifo do autor).

A prosa, por sua vez, assume a palavra enquanto signo,
ou seja, como designacdo ou indicador de um objeto,
aludindo a algo exterior a ela. As palavras, entdo,
apresentam-se de um modo desinteressado e ndo
contemplativo, de modo que a prosa é investida de
um valor essencialmente utilitario e pragmatico, cuja
finalidade principal é a de comunicar uma determinada
ideia ou mensagem:

O escritor é um falador; designa, demonstra,
ordena, recusa, interpela, suplica, insulta,
persuade, insinua. [...]

A arte da prosa se exerce sobre o discurso, sua
matéria significante: vale dizer, as palavras
ndo sdo, de inicio objetos, mas designacdes
de objetos. Nao se trata de saber se elas
agradam ou desagradam a si proprias, mas
sim se indicam corretamente determinada
coisa do mundo ou determinada nogdo
(SARTRE, 1989, p. 18, grifo do autor).

Além disso, a prosa possui a importante faculdade de
exercer uma influéncia sobre o outro, de agir sobre o
seu leitor, a partir do que Sartre denominou de “acdo por
desvendamento”. No ato de escrever ou de nomear, o
prosador propde-se a desvendar a natureza das coisas,
a reapropriar-se da totalidade do ser e a operar uma
significativa transformagdo no mundo e em si mesmo:

Assim, ao falar, eu desvendo a situagdo por
meu proprio projeto de muda-la; desvendo-a
a mim mesmo e aos outros; para muda-la;
atinjo-a em pleno coragdo, transpasso-a e
fixo-a sob todos os olhares; passo a dispor
dela; a cada palavra que digo, engajo-me um
pouco mais no mundo e, a0 mesmo tempo,
passo a emergir dele um pouco mais, ja que
o ultrapasso na dire¢do do porvir (SARTRE,
1989, p. 20, grifo do autor).



A tarefa do escritor é a de engajar-se plenamente
na redefinicdo do mundo e de si proprio, por meio
da palavra enquanto acdo efetiva, que comunica,
transforma e, principalmente, desvenda: “O escritor
‘engajado’ sabe que a palavra é agdo: sabe que
desvendar é mudar e que nao se pode desvendar sendo
tencionando mudar” (SARTRE, 1989, p. 20). O escritor
é o homem que decidiu agir por desvendamento
sob o designio de promover uma mudanca. Ele estd
irremediavelmente envolvido com as questdes de
seu tempo e, a partir da sua experiéncia existencial
concreta e a sua aguda sensibilidade, possibilita em
sua obra a manifestacdo da totalidade do homem em
sua realizagdo no mundo, conduzindo aquele que 1é
a reflexdo e a tomada de consciéncia diante da sua
realidade, sem poder simplesmente ignorar ou isentar-
se da sua responsabilidade:

Eu diria que um escritor é engajado quando
trata de tomar a mais lucida e integral
consciéncia de ter embarcado, isto é, quando
faz o engajamento passar, para si e para
os outros, da espontaneidade imediata ao
plano refletido. O escritor € mediador por
exceléncia, e 0 seu engajamento é a mediagdo
(SARTRE, 1989, p. 61-62).

O escritor cumpre o papel de mediador, daquele que
fomenta o dialogo entre o mundo e o leitor por meio do
seu engajamento no campo literadrio, que se relaciona,
antes de tudo, ao ato de estar “embarcado”?, de estar
comprometido integralmente com a situagdo humana, o
gue exige um posicionamento critico por parte do artista.
De acordo com Thana Mara de Souza (2008, p. 51),

E nesse sentido de se comprometer consigo
e com o mundo, de se responsabilizar pelas
escolhas, de reconhecer que cada ato significa
uma imersdo no mundo, que devemos
entender o engajamento sartreano. O

engajamento esta presente em cada ato, em
cada palavra dita, em cada siléncio: e a prosa
esta engajada por mostrar a responsabilidade
de todos, por fazer com que os leitores ndo
possam mais fingir que ignoram o que fazem.

Sendo assim, o compromisso do escritor esta na propria
escolha de escrever, impulsionando o desvendamento
do mundo e do homem com a finalidade de que o seu
leitor assuma conscientemente a sua responsabilidade
para com a humanidade, em consondncia com a
“funcdo do escritor [que] é fazer com que ninguém
possa ignorar o mundo e considerar-se inocente diante
dele” (SOUZA, 2008, p. 21). O comprometimento
firma-se no momento em que o leitor corresponde ao
apelo da obra de arte na plena vigéncia do processo
critico e reflexivo da leitura. Com base nas palavras de
Sartre (1989, p. 39),

Uma vez que a criagdo s6 pode encontrar
sua realizagdo final na leitura, uma vez que
o artista deve confiar a outrem a tarefa de
completar aquilo que iniciou, uma vez que
é so através da consciéncia do leitor que ele
pode perceber-se como essencial a sua obra,
toda obra literdria € um apelo. Escrever é
apelar ao leitor para que este faca passar a
existéncia objetiva o desvendamento que
empreendi por meio da linguagem.

O ato criador pressupde a existéncia da leitura, como
seu “correlativo dialético”, porquanto toda obra é
essencialmente apelo, dirigindo-se ao homem a fim
de que possa realiza-la em seu descortinio silencioso,
cumpri-la em sua mais vasta plenitude. A obra de arte,
para além de um mero objeto material, somente existe
se houver, em contrapartida, a coparticipacdo do leitor
para consagra-la enquanto experiéncia de recriagdo dos
significados e do proprio percurso da existéncia humana:
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Aleitura constitui-se comoum “pacto de generosidade”
entre o autor e o leitor, no qual se estabelece uma
relacdo de reciprocidade na constru¢do de sentidos:
cadaumexige do outrotanto quanto exige de simesmo.
Relacdo de gratuidade, também, ja que a leitura
consiste em uma atividade voluntaria de entrega, de
doagdo e de libertagdo concreta: a liberdade do autor
apela para a liberdade do leitor.

Sartre é contundente ao sinalizar a impossibilidade
do engajamento no ambito da poesia. Contudo,
€ mister problematizar os limites do pensamento
sartreano e notar que, por outro lado, o poema pode
ser um espaco fecundo de encontro: do homem com a
realidade e também consigo mesmo. A construcdo dos
poemas jamais se resume esquematicamente a mera
antinomia tradicional entre significante e significado
ou, em outros termos, entre forma e contetdo, como
sugere oviéstedrico do fildsofo francés. O esplendor da
linguagem poética habita o terreno da revelacdo e do
despertar de realidades. O alcance inaugural da palavra
concentra-se na criagdo de imagens poderosas, as quais
reconciliam em uma unidade os contrarios em estado
de tensao e desvelam o ser humano em sua dimensao
seja historica, seja existencial. Com sua genuina verve
literaria, Octavio Paz (1982, p. 132-133), evidenciando a
poténcia profundamente presentificadora da imagem,
discorre sobre tal aspecto presente no poema: “Recria,
revive nossa experiéncia do real. Ndo vale a pena
assinalar que essas ressurreicdes ndo sdo apenas
as de nossa experiéncia cotidiana, mas as de nossa
vida mais obscura e remota. O poema faz recordar o
que esquecemos: 0 que somos realmente”. Dito de
uma outra maneira, a realidade poética ndo somente
abarca como também intervém sobre a “experiéncia
cotidiana” do homem em sua faceta socio-historica;
ademais, simultaneamente, chega até a intimidade
mais “obscura e remota” do homem, iluminando-a em

$eus mais vivazes contrastes e fraturas.
(-

No contexto apos a Sequnda Guerra Mundial, Theodor
Adorno, em seu texto “Critica cultural e sociedade”
(1949), pontua que “escrever um poema apods
Auschwitz é um ato barbaro, e isso corrdi até mesmo
o conhecimento de por que hoje se tornou impossivel
escrever poemas” (ADORNO, 1998, p. 26). Adorno
refere-se a impossibilidade de produgdo de uma
literatura apos o evento traumatico do Holocausto —
cujo dano irreparavel tangencia a ordem do indizivel —;
porém, guardadas as devidas propor¢des, a colocagdo
do autor pode ser exemplar para meditar a respeito das
correspondéncias existentes entre a a¢do de escrever
e os fendbmenos sociais de natureza violenta. Em
rigor, o pensador alem&o pretende antes manifestar a
necessidade de se repensar as formas de se inscrever
no mundo pela via poética, a qual precisa participar do
exercicio de resisténcia e instaurar a crise com agudeza,
de modo a superar o embotamento dos sentidos. Nas
palavras de Jeanne Marie Gagnebin (2006, p. 72),
“tal sentenca ressalta muito mais a urgéncia de um
pensamento ndo harmonizante, mas impiedosamente
critico — isto é, a necessidade da cultura enquanto
instancia negativa e utodpica, contra sua degradacdo a
maquina de entretenimento e de esquecimento”.

Em “Palestra sobre lirica e sociedade” (1957), Adorno
desconstréi o estado de “desconfianca” geral para
defender uma aproximagdo entre as composi¢des
liricas e o social, especialmente no modo como se
interpenetram. A sua Unica ressalva é a de que a
“referéncia ao social ndo deve levar para fora da obra
de arte, mas sim levar mais fundo para dentro dela”
(ADORNO, 2003, p. 66). O procedimento objetiva
encontrar o elemento “social” plasmado na propria
imanéncia textual do poema lirico. Em contraposi¢do
a uma premissa tradicional, o autor faz questdo de
salientar que a lirica ndo se restringe as impressoes
subjetivas ou pessoais de um individuo — no caso
de um autor —, mas funda-se em um principio de
universalidade. Ou seja, quanto mais mergulha no



individual mais é capaz de captar o universal humano
e de exprimir, por meio do que chamou de “voz dos
homens”, uma inquietacdo de cunho social. Tomando
a sociedade em toda a sua complexidade contraditéria
e conflituosa, a expressao lirica

implica o protesto contra uma situagdo social
que todo individuo experimenta como hostil,
alienada, fria e opressiva, uma situagdo que se
imprime em negativo na configuragdo lirica:
quanto mais essa situagdo pesa sobre ela,
mais inflexivelmente a configuracdo resiste,
ndo se curvando a nada de heterénomo e
constituindo-se inteiramente segundo suas
proprias leis (ADORNO, 2003, p. 69).

Originalmente, a resisténcia realiza-se como um
principio ético, cuja forca pungente se estabelece
mediante uma extrematensaosocial e oinconformismo
diante dos antivalores. Tendo em vista a emblematica
relacdo entre poesia e resisténcia, Alfredo Bosi
reconhece as potencialidades criativas que a escrita
resistente pode adquirir sob a forma de um poema por
“conter em si a sua verdade, a sua moral; e sobretudo,
o seu modo, figural e expressivo, de revelar a mentira
da ideologia, a tampa do preconceito, as tentagdes do
estereotipo” (BOSI, 2008, p. 131, grifo do autor). Neste
sentido, o poético configura-se como uma possibilidade
de resistir, de protestar, de desvendar os mecanismos
de dominagao, de recordar e de vencer o esquecimento
ao preservar a memoria do que ndo deve ser jamais
ignorado e o incomunicavel pelo acontecimento da
palavra. Pois, “nessa resisténcia agem artisticamente,
através do individuo e de sua espontaneidade, as forcas
objetivas que impelem para além de uma situagdo
social limitada e limitante, na direcdo de uma situacao
social digna do homem” (ADORNO, 2003, p. 73, grifo
do autor). Sob esta perspectiva, a poesia pode se opor
a hostilidade e a desumanizagao, bem como corroborar
com a abertura para o questionamento e a emergéncia

de um comprometimento ético-politico. Mais do que
isso, como sera verificado adiante na interpretacdo dos
seus poemas, a resisténcia poética de Hilda Hilst torna-
se fundamentalmente um ato de amor.

3. No voo do “passaro-palavra”: o canto-resisténcia
de Hilda Hilst

Hilda Hilst é largamente conhecida pela sua extensa e
densa producdo poética, assim como pela sua intensa
producdo no teatro e na prosa de ficcdo. Anatol
Rosenfeld (1970) enfatiza o nivel de exceléncia com
que a escritora empregou, em seu exercicio criativo,
trés diferentes géneros: a poesia lirica, a dramaturgia
e a prosa narrativa. Entre os anos de 1967 e 1969,
a escritora escreveu oito pegas de teatro. Sdo elas:
A empresa ou inicialmente chamada de A possessa
(2967), O rato no muro (1967), O visitante (1968), Auto
da barca de Camiri (1968), As aves da noite (1968), O
novo sistema (1968), O verdugo (1969) e A morte do
patriarca (1969). A sua passagem pela criacdo teatral
foi deveras relevante para aprimorar a sua propria
concepgao do fazer literario enquanto uma constante
manutencdo do didlogo com o outro. Ela concebia a
dramaturgia como um espaco proficuo de interlocu¢ao
politica e foco de resisténcia em meio aos problemas
sociais de um Estado de excecdo instalado em uma
época intransigente da histdria nacional e que, por essa
razdo — de acordo com as proprias palavras de Hilda
Hilst em uma entrevista “—, demandava “comunicar de
uma forma urgente e terrivel”.

Anos mais tarde, a autora publica Jubilo, memdria,
noviciado da paixdo (1974) e proporciona uma
tonalidade ainda mais complexa a sua dicgdo poética.
A obra compde-se, pelo proprio ano de sua publicacdo,
em um momento de cruzamento entre diferentes
géneros, uma vez que, conforme aponta Pécora (2003,
p. 12), “é o primeiro livro de poesia posterior ao jorro
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dramatico e ao inicio ja@ maduro dos livros de prosa —
e isto afetou seus versos”. Ao todo sdo sete conjuntos
poéticos pertencentes a obra, de matizes variados,
os quais perfazem desde a recriacdo da tradigdo
portuguesa das cantigas de amigo, como se observa
em “"Dez chamamentos ao amigo”, até o erotismo mais
exacerbado de matriz mitoldgica, presente em “Ode
descontinua e remota para flauta e oboé. De Ariana
para Dionisio”. E curioso notar, no movimento de
conformacdo poética da obra, o modo pelo qual os seus
poemas de carater politico-social se deixam contagiar
pelo tom de seus poemas amorosos; sem que haja, por
conseguinte, uma decisiva ruptura entre eles.

“Poemas aos homens do nosso tempo”, os Ultimos
do volume, sdo divididos em dezessete segmentos,
indicados por numeros romanos. Como ja anuncia o
seu titulo, este poema dirige o seu apelo diretamente
aos seus leitores e, em outra dimensao, consolida
a importancia do oficio do poeta em tempos de
esmagador cerceamento e de embrutecimento, cuja
arma ndo poderia ser outra sendo o verbo passional dos
homens — o amor. Nelly Novaes Coelho (1980, p. 320)
destacaque, em"Poemasaoshomensdonossotempo”,
a “palavra de Hilda Hilst se amplia: da intencionalidade
ético/existencial se abre para a politica”. O contexto
no qual estes poemas foram publicados por si so
jd remonta ao periodo sombrio do golpe militar de
1964, marcado pelos 6rgdos estatais de censura, a
auséncia de liberdade de expressdo e a supressao dos
direitos humanos e civicos. O ataque a democracia e
a coercao exercida sobre a coletividade exigiam por
parte do homem um posicionamento concreto diante
dessa situacdo. O espirito geral da época era o de que
artista precisava engajar-se ativamente nos problemas
socio-politicos, opor uma forte resisténcia perante os
poderosos aparelhos ideoldgicos do Estado ditatorial.
Asobrasde arte, logo, deveriam possuir o compromisso
ideolégico de manifestar esse posicionamento e de

refletir criticamente acerca da realidade opressora que
consumia o pais inteiro.

O segmento “I” do poema, como uma espécie de
abertura, dispée as linhas mestras do seu canto
poético que serdo retomadas e desenvolvidas ao longo
dos demais. E dedicado ao escritor russo e ganhador
do Nobel em 1970, Alexander Isayevich Solzhenitsyn
(1918-2008). Por sua postura critica em relagdo ao
regime de Stalin, ele acabou sendo condenado aos
campos de trabalhos forcados — realidade a qual
denunciou em algumas de suas obras — e o ano de 1974
marca o seu exilio da Unido Soviética que se estenderia
por vinte anos. Segue abaixo o poema na integra:

homenagem a Alexander Solzhenitsyn

Senhoras e senhores, olhai-nos.
Repensamos a tarefa de pensar o mundo.
E quando a noite vem

Vem a contrafacgdo dos nossos rostos
Rosto perigoso, rosto-pensamento
Sobre 0s vossos atos.

A muitos os poetas lembrariam

Que o homem n3o é para ser engolido

Por vossas gargantas mentirosas.

E sempre um ou dois dos vossos engolidos
Deixardo suas herancas, suas memorias

A IDEIA, meus senhores

E essa é mais brilhosa

Do que o brilho fugaz de vossas botas.
Cantando amor, os poetas na noite
Repensam a tarefa de pensar o mundo.
E podeis crer que ha muito mais vigor



No lirismo aparente
No amante Fazedor da palavra
Do que na mao que esmaga.

A IDEIA é ambiciosa e santa.

E 0 amor dos poetas pelos homens
E mais vasto

Do que a voracidade que vos move.
E mais forte ha de ser

Quanto mais parco

Aos vossos olhos possa parecer.
(HILST, 1980, p. 109).

Ao longo do poema, a imagem da “noite” configura-se
como a metafora de um tempo nefasto de opressdo, de
violéncia brutal, de desemparo humano, de ambicdo
desenfreada, de ‘“contrafac¢des”, de ‘“gargantas
mentirosas”, de um poder hostil e agressivo, o qual
“engole” e, por extensdo, subjuga os homens. Neste
contexto, eisentdo o papel primordial que cabe aos poetas:
“Repensamos a tarefa de pensar o mundo”. Tal como
estd incutido na assertiva incorrigivel de Michel Foucault
(1999, p- 91), “1a onde ha poder ha resisténcia”. O poeta
resiste e “se ergue contra tudo quanto se tem lancado
contra a Palavra livre da Poesia, — a que tem a ‘tarefa de
pensar o mundo’ e de ndo pactuar nunca com qualquer
Poder arbitrario que aprisione ou esmague a liberdade
de pensar, falar e agir de todos” (COELHO, 1980, p. 321).
Para cumprir tal tarefa, o vocativo “senhoras e senhores”,
presente no primeiro verso, remete-se diretamente
aos leitores, os quais sdo convocados, sob o “pacto de
generosidade” de que fala Sartre, a “olhar” e a aderir a
“IDEIA”, ou melhor, a causa do poeta. Contrapondo-se
ao estado de noite geral e ao “escuro grito dos homens"s,
a ideia manifestada no espetaculo da “Palavra livre da
Poesia” reluz muito mais “do que o brilho fugaz de vossas
botas”, em alusdo metonimica aos militares. Em outros
segmentos do poema, a figura autoritaria dos “dirigentes
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do mundo”, a saber, dos lideres que detém o poder pode

ser encontrada metaforicamente na imagem feroz e

destrutiva dos “lobos”, como também na do “homem
1

politico”, dos “reis”, dos “ministros”.

O poeta ndo é apenas aquele que intervém socialmente
no mundo ao provocar o pensamento critico sobre as
contradi¢des da realidade, mas é, antes de mais nada,
um “Homem-amor”, aquele que é o “amante Fazedor
da palavra”. Mais do que simplesmente um conceito
abstrato, a ‘“ideia” associa-se concretamente a
vigéncia do sentimento amoroso. Dito de outro modo,
a “ideia” torna-se por exceléncia um exercicio de amor,
de comunhdo entre o poeta e os homens: “Cantando
0 amor, os poetas na noite/ Repensam a tarefa de
pensar o mundo”. Por ser “ambiciosa e santa”, a “ideia”
reveste-se de um ideal absoluto, capaz de propagar
mais “vigor” e poténcia do que a “mao que esmaga”, de
ser mais “vasto/ Do que a voracidade que vos move”. A
resisténciando esta no uso daforcafisica, pelo contrario
a “aparente fragilidade da palavra poética (ou da Idéia
que nela vive) é muito mais forte e resistente do que o
Poder organizado que contra ela se levante” (COELHO,
1980, p. 321). Em suma, encontra-se nas sutilezas de
um “lirismo aparente” que opera a abertura para fazer
pensar e, sobretudo, fazer sentir. O amor.

O segmento “VI”, por sua vez, apresenta a experiéncia
do poeta em meio a um periodo conturbado de
profunda miséria e inquietude. Nesta perspectiva, o
poeta surge como aquele que, ao “viver” visceralmente
arealidade a suavolta, desvendaaos *homens do nosso
tempo” as mentiras forjadas e a cobica sanguinaria dos
representantes do poder:

Tudo vive em mim. Tudo se entranha

Na minha tumultuada vida. E porisso

Nao te enganas, homem, meu irmdo,
Quando dizes na noite, que s6 a mim me vejo.
Vendo-me a mim, a ti. E a esses que passam
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Nas manhas, carregados de medo, de pobreza,
O olhar aguado, todos eles em mim,

Porque o poeta é irmdo do escondido das gentes
Descobre além da aparéncia, é antes de tudo
LIVRE, e porisso conhece. Quando o poeta fala
Fala do seu quarto, nao fala do palanque,

N&o esta no comicio, ndo deseja riqueza

N&o barganha, sabe que o ouro é sangue

Tem os olhos no espirito do homem

No possivel infinito. Sabe de cada um

A propria fome. E porque é assim, eu te pego:
Escuta-me. Olha-me. Enquanto vive um poeta
O homem esta vivo.

(HILST, 2980, p. 113).

Na sua “tumultuada vida”, o poeta experencia em sua
propria carne o “sentimento do mundo”®. Ndo obstante
a visdo solitaria que pode muitas vezes recair sobre ele,
em seu ser coexiste o outro: “Vendo-me a mim, a ti".
Ele dirige-se, em tom de dialogo, aos outros homens,
“carregados de medo, de pobreza”, com o “olhar aguado”
e atormentado, como seu “irmao”, seu semelhante.
Nesta condi¢do de irmandade, ha a partilha intima das
suas aspiragdes, das suas esperangas e soberanamente
da “propria fome” de existir. O poeta habita os abismos
e os extremos, conhece radicalmente o “possivel infinito”
da condi¢cdo humana, por isso é o “irmao do escondido
das gentes”. Por ser “LIVRE" dos preconceitos e de todas
as amarras sociais, ele denuncia a “voracidade” dos
dispositivos de coercdo e de manipulagdo das massas,
“descobre além da aparéncia” e exige a lucidez para
tempos de rara sabedoria e compaixao. Se é lucidez, se é
conhecimento, a palavra poética &, afinal, libertacdo.

A sua autonomia estende-se igualmente as ideologias
politicas, desvinculando-se das aproximagdes com as
bandeiras do fascismo ou do socialismo. O engajamento
do poeta ndo é o partidario, muito menos o panfletario.

N&o esta presente em “palanques” ou em “comicios”.
O seu falar poético parte do aparente isolamento do
seu “quarto” para alcangar os dominios do mundo.
Nelly Novaes Coelho chama a atencdo para o fato de
que, sintomaticamente no contexto das décadas de
60 e 70, ha uma “nova confianga do escritor (poeta,
ficcionista, dramaturgo, critico) no valor da sua escrita,
como elemento decisivo no processo de transformacao
que o nosso tempo esta sofrendo” (COELHO, 1980, p.
321, grifo do autor). O “valor da sua escrita” repousa na
possibilidade de se desabrochar em novas esperancas e
vozes. A partir dessa “confianca” renovada, mais uma vez
uma exortacdo é langada aos sentidos do leitor —“Escuta-
me. Olha-me” — a fim de que ele também possa participar
desse “processo de transformacdo”, entregue-se a luta
comum e comprometa-se com os rumos do pais.

Luisa Destri (2010), em seu estudo sobre a obra
Jubilo, memdria, noviciado da paixdo em didlogo
com a tradicdo lirica amorosa, oferece significativas
contribui¢des a respeito do engajamento hilstiano
e de suas interfaces. Ela percebe uma “coeréncia”,
ou mesmo uma “progressdo”, na forma pela qual os
poemas amorosos se encaminham para os poemas
politicamente engajados. Tal como j& identifica,
nos versos do poema "“Preludios — intensos para os
desmemoriados do amor”, o anuncio de uma “ronda
escurecida” que assombra a “garganta do mundo”
(HILST, 1980, p. 88).0u, nosversosde “Arias pequenas.
Para bandolim”, que, “com suas imagens de morte e
desesperanca, amplificara a oposicao existente entre
amante e amado, intensificando, consequentemente,
a forca que separa a poeta do mundo” (DESTRI, 2010,
p. 107). Em “Aria Unica, turbulenta”, o canto surge em
plena “turbuléncia” com base em um mundo “feito de
loucura” (HILST, 1980, p. 105). Buscando encontrar
entre os poemas uma unidade no seu projeto literario,
a critica observa um movimento de “radicaliza¢do”,
o qual culminard na elaboracdo dos “Poemas aos
homens do nosso tempo”.



H3, de fato, conforme assinala Luisa Destri, um dialogo
entre diferentes planos: a relagdo entre o amante
e o amado transmuta-se na tensdo entre o poeta e
a realidade ao seu redor. Textualmente, é possivel
verificar o transito do particular para o geral a partir da
construgdo de estruturas analogas entre os inicios do
poema “Dez chamamentos ao amigo”: “Se te pareco
noturna e imperfeita/ Olha-me de novo. Porque esta
noite/ Olhei-me a mim, como se tu me olhasses” (HILST,
1980, p. 48) e do primeiro segmento dos “Poemas aos
homens do nosso tempo”, ja citado anteriormente:
“Senhoras e senhores, olhai-nos”. Nas palavras de
Luisa Destri (2010, p. 111), “o imperativo &, portanto,
rigorosamente o mesmo, mas agora todos, e ndo
apenas o amado, devem olhar, e para todos os poetas,
ndo mais para esta amante somente”. Em sintese, a
poética de Hilda Hilst assume esta nova demanda ou
responsabilidade para com “todos”; assimilando-a, de
acordo com a proposi¢ao de Adorno, na propria fatura
do texto. Para isso, utiliza de alguns recursos poéticos,
tais como: a gravidade eloquente das imagens e o
emprego enfatico da letra maiuscula. Sob este aspecto,
a estudiosa aproxima a producdo da escritora da
poesia revolucionaria de Vladimir Maiakovski, escritor
dissidente da Unido Soviética a semelhante do poeta
homenageado no primeiro segmento. Principalmente,
em relagdo a plasticidade inovadora da linguagem, a
disposicdo dos versos e a poténcia da imagem, bem
como ao raro equilibrio entre a poesia participante
e a lirica amorosa alcancado pelos dois. No poema
“Conversa sobre poesia com o fiscal de rendas” (1926),
0 escritor russo revela a sua preocupagdo com o papel
do poeta na sociedade e a forga das “palavras/ [que]
pdem em luta/ milhdes de coragdes/ por milhares de
anos” (MAIAKOVSKI, 2003, p. 118).

Ao transpor a tematica simplesmente amorosa, “Po-
emas aos homens do nosso tempo” adentram em
“questdes que perpassam toda a obra de Hilda Hilst e
ainda reafirmando o valor da poeta e da poesia diante

de um mundo que, banalizado, insiste em ignora-las”
(DESTRI, 2010, p. 110). Diante da “noite” que ameaca
arrebatar o homem, a Poesia, em toda a sua magni-
tude, torna-se promessa de vida: “"Enquanto vive um
poeta/ O homem esta vivo”. A palavra poética significa
eminentemente resistir ante as ruinas, tecer lagos fra-
ternos, despertar para a vida, como é possivel vislum-
brar na seguinte estrofe do segmento “VIII":

Mortos? O mundo.
Mas podes acorda-lo
Sortilégio de vida
Na palavra escrita.

(HILST, 1980, p. 115).

O segmento “X” pode ser considerado uma verdadeira
ode a Poesia — personificada naimagem livre e voluptu-
osa de um “passaro” —, a todo o seu “sortilégio de vida”
e o seu poder fecundo e luminoso perante as forgas es-
magadoras que tentam dizima-la:

X

Amada vida:

Que essa garra de ferro
Imensa

Que apunhala a palavra
Se afaste

Da boca dos poetas.
PASSARO-PALAVRA
LIVRE

VOLUPIA DE SER ASA
NA MINHA BOCA.

Que essa garra de ferro
Imensa

Que me dilacera

Desapareca
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Do ensolarado roteiro
Do poeta.
PASSARO-PALAVRA
LIVRE

VOLUPIA DE SER ASA
NA MINHA BOCA.

Que essa garra de ferro
Calcinada

Se desfaca
Diante da luz
Intensa da palavra.

PALAVRA-LIVRE
VolUpia de ser passaro

Amada vertiginosa.
Asa.

(HILST, 1980, p. 117).

O canto clama a “amada vida” para que resquarde a li-
berdade de expressdo e propulsione a palavra poética,
proferida pela “boca dos poetas”, a combater o jugo
obscuro da repressao, da ignorancia e, principalmente,
da censura, representada pelo elemento lancinante de
uma “garra de ferro”, a qual, subjugada, “se desfaga
diante da luz/ Intensa da palavra”. Para abater tal ins-
trumento “calcinado” e que “dilacera”, é preciso que o
poeta faca da sua “ferida” aberta e profunda a raiz da
sua resisténcia, a luz de um vigor animalesco, como é
possivel depreender também dos seguintes versos do
segmento “VII":

Abre atua boca, ulula
Pede a chuva

Ruge

Como se tivesses no peito

Uma enorme ferida
Escancara a tua boca
Regouga: A ALMA. A ALMA DE VOLTA.

(HILST, 1980, p. 114).

A carnalidade animal que pulsa no préprio homem, co-
mo nucleo de sua ancestralidade, permite ao homem
recobrar a sua dignidade, a sua “alma de volta”. Neste
sentido, o adejar vertiginoso do “passaro-palavra” re-
mete a liberdade, a transgressdo das limitagdes e ao
desvendamento essencial da realidade pela via poética
— a “palavra-livre”. Com efeito, é necessario deixar-se
tomar pela “volupia de ser passaro” que incita a po-
téncia criativa de Eros, como a semente que fecunda o
grande corpo da poesia e, a0 mesmo tempo, o “enso-
larado roteiro do poeta”. Sob o simbolo do sol, a poesia
contrapde-se com a sua forca irremediavel de lucidez a
escuriddo da “noite”, aludida no segmento "“I”. No que
concerne ao erotismo, Nelly Novaes Coelho salienta
que, a partir de Jubilo, memdria, noviciado da paixdo,
este aspecto ganha contornos preponderantes na obra
de Hilda Hilst, manifestando-se na “experiéncia de co-
munhao plena eu-outro que, partindo do corpo, atinge
as raizes metafisicas do ser e o faz sentir-se participan-
te da totalidade” (COELHO, 1999, p. 74, grifo do autor).

Na peca ja citada O novo sistema, existe a alusdo a
uma sociedade distdpica — em didlogo com romances
da envergadura de Admirdvel mundo novo, de Aldous
Huxley, de 1932, e de 1984, de George Orwell, de 1949
—, dominada pelo paradigma racional e autossuficiente
da ciéncia. Nesta conjuntura de autoritarismo, aqueles
que com coragem decidem resistir contra a desumani-
zagdo instalada pelas leis do “"Novo Sistema”, aqueles
que oferecem o seu proprio corpo em sacrificio pelo seu
direito a liberdade se transvestem, como “anjos” terre-
nos, de asas “genuinas, de passaros mesmo”, durante o
“percurso-procissao”, em dire¢do ao “lugar da morte”
(HILST, 2008, p. 339-340). Todavia, na concepgao das



“velhas” que confeccionavam as asas com plumas, esses
“passaros” humanos ascendiam a imensiddo dos céus
em retribuicdo ao seu feito heroico. Pécora (2008, p. 9)
constata que a simbologia de suas pegas é basicamente
reconhecivel na ideia de um “ser com asas” sobre o qual
se atribui a predisposi¢ao de ser alguém “inconformado,
criativo e incomum, que paga o preco de té-las em meio
a gente que simplesmente anda no chao batido, ecoan-
do estupidamente o anddino institucional”.

No primeiro segmento que inicia o poema “Amavisse”,
pertencente a obra homonima de Hilda Hilst, publicada
em 1989, ha igualmente a referéncia a um passaro, ou
melhor, ao “Pdssaro-Poesia”, que, sob o movimento de
sobrepor-se aos cerceamentos, sobrevoa livremente “o
Amanh3, a luz, o impossivel”. Este canto atravessa as
fronteiras e atinge os avessos ndo somente da criacdo
como da propria existéncia do ser humano:

So canto ati

Passaro-Poesia

E a paisagem-limite: o fosso, o extremo
A convulsdo do Homem

(HILST, 2004, p. 42).

A rosa do povo, de Carlos Drummond de Andrade, é
um dos mais contundentes exemplos de uma poética
da resisténcia. Publicada em 1945, a obra inscreve-se
em um “tempo de homens partidos”, sob os aconteci-
mentos relacionados a Segunda Guerra Mundial e, no
Brasil, ao contexto ditatorial do Estado Novo (1937-
1945), de Getulio Vargas. No célebre poema “A flor e
a nausea”, o gesto de criagdo surge como o brotar de
uma flor “ainda desbotada/ [que] ilude a policia, rom-
pe o asfalto” (ANDRADE, 1997, p. 16). Se no poema de
Hilda Hilst a imagem do voo de um péssaro sugere o
movimento de transgredir e de entregar-se a liberdade
mais plena; no do poeta mineiro, o elemento da rosa,
que “rompe o asfalto”, evoca a redenc¢do poética, pois,

“apesar da distorcdo do ser, dos obstaculos do mundo,
da incomunicabilidade, a poesia se arremessa para a
frente numa conquista, confundida na mesma metéfo-
ra que a revolugdo” (CANDIDO, 1970, p. 105). Em suas
criacOes literarias, ambos os poetas devolvem a poesia
ao seu direito ao grito, a sua vocacdo de comunicar, a
sua possibilidade de instaurar um novo amanha e, aci-
ma de tudo, a sua condicdo original, restituindo-a de
sua natureza revolucionaria em prol da transformagao
do mundo a ser protagonizada pelos *homens do nos-
so tempo” ou, na chave drummondiana, o “povo”.

A forca do seu canto-resisténcia é capaz de revoltar-se
e de romper com o estado geral de faléncia dos valo-
res e de instrumentalizacdo das relagdes estabelecidas
entre os homens. A resisténcia hilstiana, compreen-
dida como o exercicio profundo de amor, imbui-se do
esfor¢o de restabelecer o élan fraterno — ou mesmo
erotico — dos seres humanos entre si e destes com a
“palavra-livre” do poeta. Para lembrar os versos de Re-
nata Pallottini que figuram a epigrafe da obra: "Delibe-
rei amar. [...] Irmao, um dia/ aprenderemos a entender
a entranha./ E nunca mais seremos diferentes” (HILST,
1980, p. 46). O itinerario da “paixao” — presente no titu-
lo da obra em estudo —em dire¢do a totalidade conduz
ndo apenas os amantes, mas os homens ao momento
de “pasmo” diante do “outro”, mas também do que,
nao sendo mais “diferente”, revela-se “um” — o ser em
cada humanidade:

O amor nos suspende, nos arranca de nos
mesmos e nos langa no pasmo por exceléncia:
outro corpo, outros olhos, outro ser. E so6
nesse corpo que ndo € o nosso e nessa vida
irremediavelmente alheia que podemos ser
nos mesmos. E ndo ha outro, e ndo ha dois. O
instante da alienagdo mais completa é o da
plena reconquista de nosso ser. Também aqui
tudo se faz presente e vemos o outro lado, o
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obscuro e o escondido, da existéncia. De novo o
ser abre suas entranhas (PAZ, 1982, p. 162-163).

O amor vige no movimento solidario de abertura para
um espago de intenso confronto entre o “alheio” e o
“nds mesmos” e de partilha de uma unidade irrestrita
e indivisivel. O instante de entrega dos amantes é, nas
palavras do escritor mexicano, também o da “aliena-
¢ao mais completa”, da rendncia ao “eu”, do abandono
reciproco das disposi¢des subjetivas, do mergulho no
“obscuro e [n]o escondido, da existéncia”, a fim de que
se opere a “plena reconquista de nosso ser”, a realida-
de primordial e absoluta. De certo modo, assemelha-se
ao posicionamento de Georges Bataille a respeito da
experiéncia erética quando compreende que “o senti-
do Ultimo do erotismo é a fusdo, a supressao do limite”
(BATAILLE, 1987, p. 121). Transpondo esta discussdo
para o campo da atividade poética, o verdadeiro im-
peto poético-revolucionario dos poemas de Hilda Hilst
estd em “repensar a tarefa de pensar o mundo” — o que
jamais se reduz a localismos de quaisquer espécies —e,
sobretudo, em reapropriar-se da amplitude da “amada
vida”, do principio ontoldgico que irmana amorosa-
mente os homens em uma unidade. Afinal, de acordo
com Tzvetan Todorov (2012, p. 24), a literatura de um
modo geral “permite que cada um responda melhor a
sua vocacao de ser humano”.

4. Consideragodes finais

Os versos estrépitos de “"Poemas aos homens do nosso
tempo”, de Hilda Hilst, conferem grandeza a arte, na
medida em que, sob a tarefa primordial de repensar o
mundo, resistem poeticamente a um mundo inscrito
sob a insignia da violéncia, da submissdo e da cobiga.
Com base na impetuosidade auténtica e visceral de
suas imagens, o seu poema é um “urgente e terrivel”
protesto contra toda forma de espoliacdo, quer no pla-
no-do convivio social, quer no plano da criagdo poética.

O que demonstra cabalmente os limites da abordagem
critica difundida por Sartre. Na obra da escritora paulis-
ta, a dimensdo da resisténcia ndo se concentra na elo-
quéncia afetada dos grandes discursos ou nos tragos
pragmaticos de um engajamento pedagdgico, mas vi-
gora originariamente na vastiddo do amor cantado pe-
los poetas. Na experiéncia amorosa, o homem aspira a
totalidade original perdida. Esta pode ser recuperada,
entre outras maneiras, pela via poética. Arrebatados
pelo clardo da palavra lUcida durante o ardor da leitura
—a qual ndo deixa de ser uma forma de comunhao —,
os leitores sdo convidados a renunciar a apatia e a er-
rancia e, em contrapartida, a tomar consciéncia de sua
realidade por meio do apelo ao seu corpo, a saber, da
sua capacidade de ver, de escutar, de tocar, de sentir.

Em meio a condicdo de precariedade do ser humano e
a sua inesgotavel demanda por sentido, a arte precisa
tornar o impasse presente do “nosso tempo” a forga
propulsora para o seu gesto de criagdo a fim de manter
constantemente um espirito ético de resisténcia, de re-
flexdo critica, de solidariedade, de inconformismo e de
vigilancia contra a rigidez e a tirania dos mecanismos
arbitrarios do poder. O poeta ja ndo é apenas um Unico
individuo imbuido de ideais nobres, mas que encarna a
“voz dos homens”, nos termos de Adorno. Em suma, o
canto-resisténcia de Hilda Hilst consegue ser tdo inten-
so quanto as punhaladas que sdo desferidas por maos
autoritarias, uma vez que se deixa consumir pela flama
resplandecente do sol que se ergue sobre o porvir e se
abandona em plenitude a volUpia alada de ser livre,
conjugando fraternalmente o homem e a palavra.
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Notas

1 Nota introdutdria de Hilda Hilst (2008, p. 234)
a sua peca teatral As aves da noite, publicada no ano
de 1968, reconhecido como o periodo de maior recru-
descimento da ditadura militar devido a severa imple-
mentacdo do Ato Institucional n° 5. Na esfera mundial
irromperam diversos movimentos revolucionarios con-
trarios aos seus respectivos governos despdticos. Em
relagdo a peca, o texto dramatico traz para a cena o
contexto dos campos de concentragao de Auschwitz,
em 1941, especificamente a imagem de uma “cela da
fome”, em que entre alguns de seus prisioneiros estdo
o padre catdlico franciscano Maximilian Kolbe e um po-
eta.

2 Em O Imaginario (1940), o filésofo francés consi-
dera que a imagem remete a um objeto ausente, isto
é, poe seu objeto como nada, como irrealidade, em
contraposicdo a percepgdo que se refere a um objeto
concreto: “A percepgao, por exemplo, coloca seu obje-
to como existente. Aimagem contém, do mesmo modo,
um ato de crenga ou um ato posicional” (SARTRE, 1996,
p. 26). Este ato apresenta quatro maneiras de realizacao,
que, segundo Luiz Costa Lima (1969, p. 15), “tém em co-
mum colocar seu objeto ndo-presente. Dai Sartre con-
cluir que a ‘conscience imageante’ pressupde e efetua a
‘aniquilagdo’ (néantisation) da realidade”. Dessa forma,
por romper a relagdo com o mundo, a poesia entendida

enquanto imagem ndo pode ser considerada como um
veiculo legitimo do engajamento.

3 Essaexpressdo, citada por Sartre (1989, p. 61), re-
fere-se a uma frase do pensador francés Blaise Pascal,
que diz o seguinte: “"No6s embarcamos”.

4  Entrevista intitulada “Hilda Hilst: suas pegas vao
acontecer”, fornecida a Regina Helena e publicada em
1969 no Correio Popular. O texto pode ser encontrado na
integra no livro Fico besta quando me entendem: entre-
vistas com Hilda Hilst (2013, p. 25), organizado por Cris-
tiano Diniz.

5 Versos pertencentes ao segmento Il (HILST, 1980, p.
6 Referéncia ao poema “Sentimento do mundo”,

da obra homo6nima, de 1940, do poeta Carlos Drum-
mond de Andrade.



