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O absurdoimpertinente
INTERSECCOES FILOSOFICAS NA OBRA DE JOSE J. VEIGA

The cheeky absurd: philosophical and fantastic intersections in the work of
Jose J. Veiga

Rafael Vinicius Costa Correa*

Resumo: Esse artigo visa apresentar duas concep¢oes que apresentam possiveis encontros na
analise da narrativa do escritor brasileiro José J. Veiga. Primeiramente, demonstraremos como
se desenvolve uma das teorias de analise contemporaneas do fantastico na literatura sob a
perspectiva do professor David Roas (2011, 2014). A seguir, através do estudo da obra do filésofo
e escritor argelino Albert Camus, em especial seu livro O mito de Sisifo (2019), iremos apontar
em linhas gerais as caracteristicas mais discutidas da chamada filosofia do absurdo defendida
pelo escritor. A partir dessas comparacoes, iremos apontar as semelhancas entre os estudos
filosoficos de Camus e a teoria da literatura fantastica desenvolvida por Roas e apontar como
ambas apresentam pontos de interseccao na literatura do autor brasileiro José J. Veiga, em
especial em dois de seus contos “"O galo impertinente” e "Onde andam os didangos?”, ambos
do livro A estranha mdquina extraviada (2010), conduzindo a uma leitura fantastica-absurda da
obra do autor em conexao com uma possivel ontologia de mundo.
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Abstract: This article aims to show two conceptions that present some possible points of
intersection in the work of the Brazilian writer José J. Veiga. The text will first present one the
contemporary perspectives on fantastic literature, based on the writings of Professor David
Roas (2011, 2014). Next, through the study of the work of the Algerian writer Albert Camus,
specially his book The Myth of Sisyphus (2019), this article will demonstrate some of the main
characteristics of the philosophy of the absurd as argued by Camus, and connections pointed
out by him and other critics between some fantastic works and Camus’ discussions. From these
considerations we will analyze how both conceptions present points of intersection within the
work of José J. Veiga, specially in two short stories by the Brazilian writer O galo impertinente”
and “"Onde andam os didangos?”, generating a new reading of Veiga’s literature along with a
world onthology.
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notas introdutorias

Em um rancho afastado de centros urbanos, vive uma familia que trabalha
para sua sobrevivéncia; o filho Unico, menino dotado de uma imensa
imaginacao, aproveita o tempo da infancia, sob a protecao do pai e da mae,
para dar asas a suas ideias, até que um evento transforma a vida da familia.
Um jovem raquitico e visivelmente machucado aparece dentro do rancho
apos passar um més fugindo na mata, a familia o acolhe, e ele se torna o
quarto membro, um irmao maior para o protagonista, ajudando o pai nos
trabalhos na roca e a mae nos cuidados da casa. Tudo caminha bem até o
momento em que um homem aparece, forte, armado e ameacgador, rende a
familia, amarra o jovem recem-chegado tal qual um escravo e o leva embora
como sua propriedade, deixando os trés arrasados e impotentes, enquanto
0 menino se pergunta onde estavam os monstros de sua imaginacao que
nada fizeram.

Uma estrada faraonica € iniciada, conexdes, pontes e tuneis de imponéncia
admiraveis, mas o tempo de construcao é longo, admiravelmente longo,
muitos dos que passam a sua volta morrem antes que possam ver seu fim,
mas, depois de muito tempo e esfor¢co, uma estrada como nunca antes
vista € apresentada ao publico com intersec¢des, trevos, desvios dos mais
elaborados, entretanto, antes que possa ser usada, é invadida por um galo
de proporg¢des variadas, contudo sempre imbativel, que nao permite a
passagem de ninguém pela estrada, por fim, a obra é abandonada e resta a
pergunta sobre o que longinquas geragdes irao pensar quando se depararem
com aquela obra tao vasta e aparentemente abandonada e como eles irao
lidar com o galo impertinente. Essas sinopses, respectivamente, dos contos
"Onde andam os didangos?” e "O galo impertinente” do livro A estranha
maquina extraviada (2010) apresentam a tonica das narrativas de Veiga.

Através dos elementos dessas duas narrativas, iremos conduzir a leitura
nesse artigo por meio das teorias de Albert Camus e de David Roas,
ressaltando ndao somente uma leitura de Jose J. Veiga, como também uma
possivel ontologia de mundo na leitura do escritor.

Quanto a obra de José J. Veiga, é possivel delinear um autor com um
reconhecimento consideravel tanto por parte da critica especializada,
quanto pelo publico geral. Seu primeiro livro, Os cavalinhos de Platiplanto,
foi lancado em 1959 e, ja na época, obteve reconhecimento ao receber o
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prémio Fabio Prado, em Sao Paulo, como melhor livro do ano e uma mencgao
honrosa no prémio Monteiro Lobato, em Sao Paulo, na categoria melhor
livro. A obra do autor consiste em 14 livros divididos entre romances, novelas
e contos; sua Ultima publicagdao acontece em 1997 com o livro de contos
Objetos turbulentos; nesse mesmo ano, recebe o prémio Machado de Assis
da Academia Brasileira das Letras pelo conjunto da obra e morre dois anos
depois. Quanto a numeros de venda, até o ano de 1997, o autor tinha 500 mil
exemplares em circulagao (CASTELLO, 1997, p. 99). Também contou com
traducdes em diversos idiomas, sendo publicado em diversos paises, como
Espanha, México, Suécia, Estados Unidos, Noruega e Dinamarca (COSTA E
SILVA, 2015).

Diante da obra de Veiga, foram muitas as posi¢coes tomadas por criticos ao
longo do tempo. Discussdoes que buscavam destacar como ponto-chave
de suas narrativas os eventos insolitos, salientando, nessas circunstancias,
leituras estruturalistas da ficcao veiguiana. Outros criticos viam na obra
elementos de fabula, apologos ou alegorias e, nessas interpretacgoes,
destacavam um cunho socio-politico nos livros, enquanto alguns tendiam
suas opinides para questoes filosoficas e existencialistas na literatura de
Veiga. Sem encerrar a obra dentro de uma perspectiva teodrica, esse artigo
procura destacar uma possivel leitura de Veiga desenvolvida a partir de
duas concepg¢des conhecidas no campo da critica do autor e coerentes com
a contemporaneidade que devem gerar novos olhares para a obra e novas
perspectivas de estudo.

O artigo ira se dividir em trés secdoes, em um primeiro momento
abordaremos uma nova perspectiva sobre a vertente do fantastico baseado
nas consideragdes de Roas (2011). A sequir, iremos apontar, em linhas gerais,
os principais elementos dos estudos de Camus referentes ao absurdo e, por
fim, destacaremos como taisideias podem servistas na obra de Jose J. Veiga,
especialmente na analise dos dois contos supracitados.

a ameaca nos limites da realidade: o fantastico

Vertente consagrada e muito discutida pela critica especializada e por
teoricos, ofantasticofoiteorizado a partirde muitas perspectivasnodecorrer
dos anos. e uma das mais adotadas para analise em tempos recentes foi a

do teodrico Tzvetan Todorov em seu livro Introducdo a literatura fantastica,
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que, em linhas gerais, define o fantastico como um género limitrofe entre
o estranho e o maravilhoso. Na concepg¢ao do autor, o fantastico reside na
hesitagdo diante da narragao de um fato insolito, caso o fato narrado tenha
explicagdes naturais que nao violem as leis do mundo do leitor, a narrativa
pode ser classificada como estranho, como, por exemplo, o conto de Edgar
Allan Poe, "O caso da Rua Morgue”. Por outro lado, caso as leis naturais
nao possam explicar o evento, Todorov afirma que estamos diante do
maravilhoso:

O fantastico, como vimos, dura apenas o tempo de uma hesitagao: hesitacao
comum ao leitor e a personagem, que devem decidir se o que percebem depende
ou nao da realidade, tal qual existe na opiniao comum. No fim da historia, o leitor,
quando nao a personagem, toma contudo uma decisdo, opta por uma ou outra
decisao, saindo desse modo do fantastico. Se ele decide que as leis da realidade
permanecem intactas e permitem explicar os fendbmenos descritos, dizemos
que a obra se liga a um outro género: o estranho. Se, ao contrario, decide que se
devem admitir novas leis da natureza, pelas quais o fend6meno pode ser explicado,

entramos no género maravilhoso (TODOROQV, 2010, p. 47-48).

E tendo em mente essa nomenclatura como uma das principais no campo
das discussbes sobre o fantastico que David Roas (2011) langa suas
consideracoes sobre o assunto. De acordo com Roas, o principal problema
nessa definicao reside no fato de que, nesse sentido, o género fica restrito
a um limite antes, mais que a um movimento estético, e tal definicao nao
aborda a principal questdao que a leitura dessas narrativas gera, que € a
problematica existéncia que temos com arealidade descrita por esses textos.

Essa concepgao de fantastico ndao procura substituir ou rejeitar outras ideias
divulgadas até o momento, mas procura criar discussdes e problematizar
algumas noc¢des acerca do género baseado em conclusdes de outros autores
até o momento. Nessa perspectiva, o fantastico € “un discurso en relacion
intertextual constante con ese otro discurso que es la realidad, entendida
siempre como una construccion cultural” (ROAS, 2011, p.9).

O fantastico é definido através de quatro elementos-chaves: a realidade, o
impossivel, o medo e a linguagem:
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Cuatro conceptos que articulan toda reflexidn tedrica sobre lo fantastico: su necesaria
relacidn con la idea de lo real (y, por tanto, de lo posible y lo imposible), sus limites (y
las formas que alli habitan, como lo maravilloso, el realismo mdgico o lo grotesco),
sus efectos emocionales y psicoldgicos sobre el receptor, y la transgresion que supone
para el lenguaje la voluntad de expresar lo que, por definicion, es inexpresable, pues
estd mas alla de lo pensable? (2011, p.10).

Ao discutir a nogcdao contemporanea da realidade, € necessario trazer as
defini¢cdes cientificas acerca do mundo e do universo, e, para tanto, Roas
apresenta a opiniao de dois fisicos renomados, Albert Einstein e Richard
Feynman, visando comprovar que a nog¢ao contemporanea da realidade
diverge muito do conceito racionalista defendido em momentos anteriores
da Historia. De acordo com esses autores, a natureza deixa de ser uma
maquina previsivel e totalmente compreensivel ao ser humano, e a ciéncia/
razao que antes procurava desvendar a verdade absoluta do Universo e
predizer com exatidao a linha de eventos agora cumpre o papel de apontar
provaveis possibilidades e procura compreender os muitos acontecimentos
nao previstos e aparentemente incoerentes (ROAS, 2014, p.77-87).

O texto faz ressalvas quanto a essa nogao instavel e subjetiva da realidade.
Citando o fisico Michio Kaku, Roas afirma que, ainda que a um nivel
macroscopico ou subatomico a realidade encontrada e estudada pareca
absurda, o nivel de realidade em que convivemos cotidianamente se
encontra ainda regido pelas no¢des basicas da fisica conforme apontadas
por Isaac Newton, ou seja, ainda existe um nivel de realidade que ofereca
uma certa estabilidade e é compartilhado socialmente. E a partir desse nivel
que a estética fantastica se constroi.

A partir dessas no¢des sobre a realidade, o autor passa a discutir a conexao
estabelecida pela narrativa pos-moderna com essa ideia de realidade: "De
ese modo, y engarzando con las tesis cientificas y filosoficas antes expuestas,
la realidad es vista como un compuesto de constructos tan ficcionales como la
propia literatura. Lo que se traduce en la disolucion de la dicotomia realidad/

2 “Quatro conceitos que articulam toda reflexao teorica sobre o fantastico: sua necessaria relagdo
comaideiadoreal (e, portanto, do possivel e doimpossivel), seus limites (e asformas que ali habitam,
como o maravilhoso, o realismo magico e o grotesco), seus efeitos emocionais e psicologicos sobre
o receptor, e a transgressao que supde para a linguagem a vontade de expressar aquilo que, por
defini¢do, é inexpressavel, pois esta além do imaginavel” (Tradu¢ao nossa).
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ficcion"”3 (ROAS, 2011, p. 29). Reconhecendo a realidade como um simulacro
de algo inevitavelmente incompreensivel, uma concepc¢ao social, passivel
de mudangas a todo instante, a literatura pos-moderna rescinde de se
construir como uma copia da realidade e procura se estabelecer como um
pacto autorreferencial, com um codigo de verossimilhanca interno. Sendo o
textoliterario, nessaperspectiva,comoqueapartadodarealidadeextratextual
dos leitores, como entdao pode ser construida a estética fantastica como
oposi¢cao ao real? Esse paradigma contemporaneo de realidade continua
a ser debatido, especialmente no que se refere a relagao com a vertente
fantastica.

Diferentemente do que outras teorias pontuam, essa caracterizagao de
fantastico nao precisa de vacilacao do leitor para a explicagao, mas sim que
a “fantasticidade” do conto reside em sua inexplicabilidade de acordo com
as leis de senso comum que regem a realidade do leitor, causando, assim,
espanto e levando a uma reflexao sobre os limites da realidade em que o
leitor se estabelece. E tal definicao do fantastico nao é limitadora, pois se
adapta as diferentes nogoes de realidade aventadas em culturas e em épocas
distintas: “Por tanto, como resulta evidente, lo fantastico descansa sobre la
necesaria problematizacion de esa vision convencional, arbitraria y compartida
de lo real”* (ROAS, 2011, p.36).

Ainda que, de fato, os motivos e os temastradicionais do fantastico do século
XIX e inicio do XX, como o duplo e o fantasma, por exemplo, tenham sido
substituidos (ou alterados) poroutrostipos deviolagdes, um fator permanece
0 mesmo: a transgressao e o questionamento da realidade em que se insere
0 personagem e a consequente duvida gerada no leitor. Refor¢amos a ideia
de que o fantastico precisa trabalhar em contraste com a nocao de realidade
extratextual do leitor, seja qual for, trazendo, assim uma impossibilidade
que desestabiliza a realidade no texto e gera uma ameaca e, portanto,
uma duvida acerca dos acordos e das regras estabelecidas que levamos da
realidade, objetivo e efeito do fantastico.

3 "Desse modo, e unindo-se com as teses cientificas e filosoficas expostas anteriormente, arealidade
é vista como um composto de construgoes tao ficcionais como a propria literatura. O que se traduz
na dissolugao da dicotomia realidade/ficcao” (Tradugao nossa).

4 “Portanto, como resulta evidente, o fantastico descansa sobre a necessaria problematiza¢ao dessa
visdo convencional, arbitraria e compartilhada do real” (Traducao nossa).
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Ao nos aprofundarmos nessa nocao de ameaca em narrativas comumente
anexadas a vertente fantastica, podemos dividi-la em duas: ameacas fisicas
e metafisicas. A ameaca fisica tem a ver com a necessidade de protecao da
vida humana e é apresentada quando a integridade fisica do personagem
em questao esta em perigo, € um tipo encontrado em algumas narrativas
fantasticas, porém nao em todas as suas manifestacoes, comenta Roas:

En este nivel, el vampiro y el serial killer funcionan igual: dan miedo porque matan o,
al menos, suponen una amenaza para la integridad fisica de los personajes con los
que se enfrentan. El lector — proyectado emocionalmente en el texto — comparte
la angustia experimentada por los personajes ante la violencia o la muertes (ROAS,

2011, p. 95).

Ja a ameaga metafisica, por sua vez, € uma que se apresenta menos como
um perigo imediato a vida individual e mais como uma invalidagao do
conceito de realidade daquele momento (ROAS, 2011, p. 96), logo, seu
alcance e sua intensidade tendem a serem maiores. Nas analises dos livros
de José J.Veiga, essa ameaca aparenta ser a mais encontrada e € tambémum
dos aspectos mais usados dentro dos relatos de estética fantastica. Em um
estudo sobre as aparicoes do medo na narrativa fantastica brasileira, Julio
Franca levanta algumas vertentes que podemos observar no que € chamado
de literatura do medo, e as caracteristicas da ameaga metafisica podem ser
observadas nessas defini¢des:

(Il) as emogoes advindas na nossa angustia existencial, da terrivel consciéncia
de nossa inexoravel finitude, da decadéncia de nosso corpo e de nossa mente; e,
por fim, (lll) os temores relacionados a imprevisibilidade das a¢des do “outro”, a
violéncia e a crueldade do ser humano, fonte constante de um mal que é ainda

mais terrivel por sua aleatoriedade (2012, p.188).

Textos tidos como fantasticos do seculo XVIII ou XIX tendiam as expressoes
mais espetaculares do medo, como o vampiro Dracula de Bram Stoker,
e tais ameacgas apresentavam um perigo imediato e fisico aos leitores.

5 "“Nesse nivel, o vampiro e o serial killer funcionam da mesma forma: oferecem medo porque
matam ou, ao menos, supde uma ameaca a integridade fisica dos personagens enfrentados. O leitor
— projetado emocionalmente no texto — compartilha a angustia experimentada pelos personagens
diante da violéncia ou da morte” (Tradugao nossa).
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Entretanto, as ameacas vistas em narrativas fantasticas contemporaneas
sao diferentes, apresentando perigos mais simples, um galo ou um homem
mal-encarado como nos contos de Veiga, que, porém, geram efeitos
mais intensos. Quanto a pertinéncia dessas definicdes ao nosso artigo, é
interessante destacar a existéncia maior do medo metafisico nas narrativas
de José J. Veiga, apontando para uma ansiedade diante da imprevisibilidade
do comportamento humano, a extensao de nosso poder e das certezas sobre
as quais vivemos e o medo do desconhecido, que pode ser metaforizado em
muitos momentos, como o medo da propria morte.

A partir dessa ameacga, podemos notar com mais detalhes o efeito
emocional causado pelo evento ameacador. Esse sentimento, de uma
maneira geral, pode ser definido como uma emoc¢ao, acompanhada de
surpresa, que oferece perigo para a conservagao de nossa vida. Dentro
dessa concepgao de fantastico, podemos compreender duas
classificacoes que podem sintetizar as muitas variantes sobre a no¢ao do
medo (DELUMEAU apud ROAS, 2011, p. 82):

El temor, el espanto, el pavor, el terror pertenecen mas bien al miedo; la inquietud,
la ansiedad, la melancolia, mas bien a la angustia. El primero lleva a lo conocido;
la sequnda hacia lo desconocido. El miedo tiene un objeto determinado al que se
puede hacer frente. La angustia no lo tiene, y se la vive como una espera dolorosa
ante un peligro tanto mds temible cuanto que no esta claramente identificado: es un
sentimiento global de insequridad. Por eso es mds dificil de soportar que el miedo®.

E interessante notar que esse tipo de ansiedade, que deriva de uma ameaca,
frente ao desconhecido é um tema recorrente nas narrativas de Veiga (como
pode ser apontado no conto “A usina atras do morro” e nos romances A hora
dos ruminantes e Sombras de Reis Barbudos, para citar apenas trés textos),
e, ainda, a ansiedade que esse desconhecido gera pode ser observada
em inUmeras narrativas do autor, inclusive naquelas que nao apresentam
elementos da ordem do impossivel. As ameacas propostas nos contos estao
relacionadas com o desconhecido, a extensao do poder do galo é tao grande

6 “O temor, o espanto, o pavor, o terror pertencem mais ao medo; a inquietude, a ansiedade, a
melancolia, mais a angustia. O primeiro leva ao conhecido; a sequnda ao desconhecido. O medo
tem um objeto determinado ao que se pode enfrentar. A angustia nao, e é experimentada como
uma espera dolorosa diante de um perigo tao temivel quanto nao claramente identificavel: é um
sentimento global de inseguranca. Por isso é mais dificil de suportar que o medo” (Tradugao nossa).
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quanto se pode imaginar, e o menino-narrador dos Didangos nao entende
como alguém pode violentar o ambito familiar (que se provara tao seguro
até aquele momento) daquela forma e levar um membro tao querido, e,
talvez mais importante, nao saber o que acontecera com ele.

Maior do que o medo, ainda que ele seja uma caracteristica notavel em
alguns momentos, a ansiedade acaba por se tornar um elemento sempre
presente nas narrativas de Veiga. Seja pela incapacidade de capturar
um galo pelos mais variados meios ou pelo sentimento de impoténcia da
familia diante de um desconhecido que toma o controle da situagao sem
uma razao aparente, rapta um membro da familia e desaparece deixando
perda e tristeza. Ambas as situagOes, a aparicao do galo impertinente e a
captura do garoto, geram essa ansiedade a partirde uma ameaca emdirecao
ao desconhecido, o que pode ser encarado também como sentimento de
absurdo, que, na visao do filosofo Albert Camus (2019), é a compreensao
da impoténcia do ser humano diante da vida. Ainda que nao exista nada
de sobrenatural ou incompreensivel no seqgundo momento, a ideia da
impoténcia se assemelha em ambas as situacdes e € um tema recorrente
nas narrativas de Veiga, podendo ser vista como um fio condutor entre suas
historias, gerando, assim, uma conexao entre um absurdo irreal, o galo, e
um absurdo real, a captura do garoto. Essas interseccOes serao ampliadas
na proxima sessao do artigo.

Outra figura importante em muitas narrativas de vertente fantastica e que
também se conecta a no¢ao de absurdo € a do monstro, cuja aparicao pode
ser apontada nos contos analisados nesse artigo. O monstro aparece como
um ser que desafia a realidade, uma das principais ferramentas pela qual
o impossivel se introduz na realidade do texto e gera, portanto, o efeito
fantastico, que ameaca o leitor. E importante destacar que os monstros da
narrativa fantastica nao causam medo apenas como um predador natural
que oferece uma ameaca fisica aos personagens e também ao leitor, mas,
principalmente, devido a posi¢ao que ele ocupa; Noel Carrol, em um estudo
aprofundado sobre o medo e os monstros na ficgao, aponta: “El monstruo
en la ficcion de terror es, pues, no solo letal sino — y ese es su significado mads
destacable — también repugnante”’ (2005, p. 58).

7 “O monstro na ficcao de terror é, pois, nao somente letal como também — e esse é seu significado
mais destacavel —também repugnante” (Tradu¢ao nossa).
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Sendo assim, a no¢ao de um monstro dentro da narrativa tera fortes
conexoes com as ideias sociais acerca nao s6 do que pode ou nao acontecer
fisicamente, mas também dos principios morais que regem essa sociedade.
Julio Franga, no mesmo artigo supracitado, aponta como um dos fatores
mais distintivos do monstro a sua descaracterizacao como humano, e
tal efeito pode ocorrer nao através da subversao dos cddigos fisicos da
realidade, mas do rompimento de leis morais da sociedade, como, por
exemplo, o ato de trair e assassinar uma pessoa (FRANCA, 2012, p. 191-194).

A conexao mais clara de monstro a ser feita na analise do conto de Veiga
talvez esteja na figura do galo, que viola todos os principios da realidade,
sejam eles morais ou fisicos, mas talvez sua maior violagao sejaainterrupgao
do progresso, representado pelo ideal ocidental, na figura da estrada,
essa que foge a definicao de uma conexao entre dois pontos e aparece
no conto mais como uma demonstracao de poder. Porém, tanto quanto o
galo irreal, “*[..]o homem mal-encarado [..]” (VEIGA, 2010, p. 59) de "Onde
andam os didangos?” apresenta muitas caracteristicas monstruosas, apesar
de serem perfeitamente reais em um contexto extratextual; novamente
essas interseccoes entre irreal e real sao importantes na analise da obra
veiguiana e na concepc¢ao de uma cosmovisao dessas narrativas. Esse e
um dos aspectos que afasta parte da obra veiguiana dessa proposi¢ao do
fantastico, em muitos casos, como € o do conto dos Didangos; nao existem
elementos irreais, tudo o que foge ao real extratextual do menino-narrador
é perfeitamente explicavel e l6gico, apesar disso, como apontado no que se
refere a ameaca e nesse personagem monstruoso, sao varias as intersecgoes
que podem nos conduzir ao absurdo, seja ele fantastico ou real.

Outra caracteristica-chave quanto a proposta de fantastico de Roas se refere
a questao da linguagem e como sua construcao ocorre dentro da narrativa.
Roas destaca que, para a existéncia da estética fantastica, é necessario que
hajauma conexao entre o mundo extratextual do leitor e aquele apresentado
dentro da narrativa, tais textos aparentam ter as caracteristicas dos textos
ditos “realistas”:

Los elementos que pueblan los relatos fantdsticos participan de la verosimilitud y

del ‘realismo’ propios de las narraciones miméticas, y Unicamente la irrupcion, como
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eje central de la historia, del acontecimiento inexplicable marca la diferencia entre
ambas formas® (ROAS, 2011, p. 112).

Tal semelhanca, por fim, exige um esforco por parte da linguagem na
construcao do universo da narrativa, que apresenta ferramentas em
comum para o desenvolvimento do texto. Sendo um género que pode ser
tracado desde o século XVIII, o fantastico apresenta muitas caracteristicas
e muitos modos de gerar esse convencimento do leitor. Esse processo se
da de maneiras diferentes no periodo gotico, no romantismo, entre outros.
Importante para nosso artigo € apontar como, na contemporaneidade,
autores e obras apresentam esses métodos para o convencimento.

Em se tratando do campo da linguagem, o evento fantastico surge como
uma dificuldade, sendo que, em muitas narrativas, € descrito como
impossivel, irreal e, em muitos casos, inimaginavel, o que, por logica, o
tornaria indescritivel. Surge uma das questoes mais importantes no trato
com a linguagem da narrativa fantastica, a necessidade de ferramentas para
a descricao daquilo que nao pode ser descrito:

[...] metdforas, sinécdoques, comparaciones, paralelismos, analogias, antitesis,
oximorones, neologismos y expresiones ambiguas del tipo ‘'me parecic ver’, ‘creo
que vi’, ‘era como si’, asi como la utilizacion reiterada de adjetivos fuertemente
connotados, como 'siniestro’, ‘fantasmagdrico’, 'terrorifico’, ‘increible’ y otros de ese

mismo campo semdntico (ROAS, 2011, p.130).

Em uma possivel analise de José J. Veiga, podemos identificar muitas das
caracteristicas citadas pelo autor. Destaco um trecho do conto "Os do outro
lado” do livro Os cavalinhos de Platiplanto:

Quando ela acabou de dizer isso um clardao muito forte, branco como a luz de
magnésio, iluminou todo o céu atravessando as paredes e o telhado da casa.
Corremos para fora e vimos uma quantidade de objetos como enormes bolhas

8 “"Metaforas, sinédoques, comparacgodes, paralelismos, analogias, antiteses, oximoros, neologismos
e expressoes ambiguas do tipo ‘me pareceu’, ‘era como se’, assim como a utilizacao reforcada de
adjetivos fortemente conotados, como ‘sinistro’, ‘fantasmagorico’, ‘aterrorizador’, ‘incrivel’ e outros
desse mesmo campo semantico” (Tradugdo nossa).
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de sabao cruzando lentamente o céu no rumo do barranco do outro lado (VEIGA,
2015, p. 59).

Ainda que nao dirigindo a narrativa ao medo ou ao terror, € possivel notar
na descricao tragos interessantes, como a metafora e as analogias para
explicacdao de um evento impossivel, para a demonstracao de algo irreal.
E o trecho demonstra caracteristicas muito interessantes, pois, durante a
descricao desse evento, faz-se uso somente de elementos conhecidos do
leitor, como “a luz de magnésio”, ou “como bolhas de sabao” inseridos
em um contexto totalmente estranho ao que o leitor esta acostumado a
encontra-los, oferecendo, dessa maneira, um caminho insdlito para que
o leitor possa compreender o que, de certa maneira, seria impossivel. E
importante ressaltar que, durante a analise de textos de vertente fantastica,
nao é possivel afirmar que tais relatos compartilham um método Unico de
linguagem em face de outros textos literarios, ainda que apresentem muitas
semelhancas em variados aspectos, como destacado acima; eles usam de
variados estilos que comprovadamente estao em dialogo com outras esferas
literarias e em constante mudanca (ROAS, 2012, p. 133).

O tedrico reconhece o uso e a diferenciacdao da linguagem em expressoes
mais contemporaneas do fantastico, mas adverte que para a obteng¢ao do
efeito fantastico nao é possivel contar somente com recursos formais do
texto. Se pensarmos em um texto literario que esvazia todo o sentido de
sua narracao, seria impossivel criar qualquer significado a partir da leitura
da obra literaria. O teorico destaca: “En conclusion, ni la transgresion en la
modalidad de percepcion es exclusivamente semantica, ni la transgresion de
la modalidad de lenguaje es exclusivamente formal o retdrica”® (ROAS, 2011,

P. 141).

Para realizacao dessa categoria estética, € necessario um equilibrio entre
esses quatro elementos-chaves expostos brevemente: a realidade, o
impossivel, o medo e a linguagem. Nessa concepgao do fantastico, algumas
das narrativas de José J. Veiga podem ser excluidas por nao conter o
impossivel,comoéocasodanarrativa®*Ondeandamosdidangos?”;entretanto
parte dariqueza da leitura do autor esta incluida nessa nao-classificagao; por

9 “Em conclusdo, nem a transgressao na modalidade de percepgao é exclusivamente semantica,
nem a transgressao de modalidade de linguagem é exclusivamente formal ou retdrica” (Traducao
nossa).
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mesclar narrativas que apresentam o impossivel juntamente com o prosaico,
podemos depreender dessas historias uma ontologia muito semelhante ao
que Camus denomina o absurdo, caracteristica da existéncia humana dentro
de sua filosofia.

a pProposito do absurdo

Uma das versdes mais adotadas do mito grego aponta que Sisifo,
rei-fundadordacidade de Corinto, o mais astuto einescrupuloso dos mortais,
observou o rapto de Egina, filha do deus-rio Asopo, por Zeus. Em troca de
uma fonte de agua permanente para a cidade de Corinto, Sisifo conta para
Asopo quem foi o raptor de sua filha. Sobre o desfecho da historia nos conta
Pires:

Furioso, Zeus envia Tanatos com a missao de trazer Sisifo para o Hades. Sempre
ardiloso, Sisifo convence a Morte de experimentar as proprias algemas e livra-se
da puni¢do. Quando o pai dos deuses se da conta do embuste, interfere e Sisifo
morre. Entretanto, mais uma vez o herdi, solerte, consegue livrar-se do Hades
através de outro ardil: tendo pactuado com a esposa para que nao o enterrasse
apos a morte, Sisifo chega ao Hades sem o que deveria ser a réplica de seu corpo.
Hades considera o fato um sacrilégio e lhe da permissao para voltar ao mundo dos
vivos, a fim de providenciar a inumacao do proprio corpo. Uma vez livre do Hades,
ele ndo retorna mais, até idade avancada, quando entao sofrera o castigo pelas
faltas cometidas. [...] € no Hades que vamos encontrar a imagem do mito que
ora nos interessa, ja habitando no vale das sombras: trata-se de Sisifo, rolando
eternamente um enorme bloco de pedra morro acima, para vé-lo despencar, la do

alto, morro abaixo (2009, p. 2).

E esse o mito que exemplifica a vida humana aos olhos de Camus, uma
tarefa permanente e imbativel que por fim nos consome. A vida humana
consiste em se ter consciéncia de que somos finitos sem, entretanto, termos
o poder para reverter tal situacao. Cabe a nos, como a Sisifo, carregar uma
pedra ate o alto de uma montanha, seja essa montanha um escritorio ou uma
fabrica, e vé-la cair para que possamos reiniciar o trabalho, sem a esperanca
de que algo sera diferente. Porém, é necessario destacar que a filosofia
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camusiana nao conduz ao desespero, o proprio filosofo ao comentar sobre a
escolha do mito nos afirma:

Ja devem ter notado que Sisifo é o herdi absurdo. Tanto por causa de suas paixoes
como por seu tormento. Seu desprezo pelos deuses, seu 0dio a morte e sua paixao
pela vida lhe renderam esse suplicio indizivel no qual todo o ser se empenha em
nao terminar coisa alguma (CAMUS, 2019, p. 138).

Todo o percurso percorrido pelo personagem aponta para o que Camus
define como heroi, alguém que busca um sentido na vida, ainda que tenha
em mente que tal objetivo € inalcancavel; Sisifo persiste em sua tarefa,
e o proprio Camus aponta, “E necessario imaginar Sisifo feliz” (2019, p.
140), e a felicidade de Sisifo serve ndao somente como ferramenta para sua
sobrevivéncia, mas € a demonstracao de sua revolta diante do destino que
lhe é imposto.

Antes de uma maior discussao acerca dessa concepg¢ao, € necessario pautar
de acordo com Camus o que seria o absurdo:

Se eu acusar um inocente de um crime monstruoso, se eu afirmar que um homem
virtuoso desejou sua propria irm3, ele me respondera que isso é absurdo. Com tal
réplica o homem virtuoso ilustra a antinomia definitiva que existe entre o ato que
lhe atribuo e os principios de toda a sua vida. “E absurdo” significa: “é impossivel”,
mas também: “é contraditorio”. Se eu presenciar um homem atacando um ninho
de metralhadoras com uma arma branca, pensarei que seu ato € absurdo. Mas
sO é absurdo em virtude da desproporcao entre sua intencao e a realidade que o
espera, da contradicao que posso perceber entre suas forgas reais e o objetivo a
que ele se propde (2019, p. 44).

Como visto, a ideia de absurdo nasce de dois elementos, “a intengao e a
realidade que o espera”. Sisifo, entao, se torna um dos exemplos de uma
busca absurda exatamente por apresentar essa dualidade, o personagem
mitico busca uma existéncia pacifica e alegre, mas essa busca lhe é negada
pelos deuses e pela propria vida, e ainda que essa intangibilidade seja real
para o personagem, em especial depois de sua Ultima condenagao, enquanto
carrega a pedra morro acima, ele nao desiste de seu objetivo, mesmo diante

de uma situacao aparentemente absurda. Seria essa a ontologia de Camus,
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uma busca incessante por um objetivo intangivel, o absurdo, no caso, reside
em ter consciéncia desse fato e ainda assim persistir em sua busca.

E possivel fazer um paralelo entre essa definicdo de absurdo com a nocéo
de fantastico de Roas. O elemento impossivel que se infiltra no cotidiano
prosaico da narrativa acaba por gerar uma ameaga para a concepgao
de mundo do leitor, e essa contradicao, em outras palavras, pode ser
aproximada do que Camus define no paragrafo anterior como absurdo, o
encontro de condi¢oes reais com intengoes que simplesmente nao podem
ser atingidas. Essas intersec¢des ficam mais claras quando lidas na obra
de José J. Veiga: o impossivel fantastico pode ser representado pelo galo
impertinente que poe em cheque as defini¢des do leitor sobre a realidade,
enquanto o rapto do garoto, no conto "Onde andam os didangos?”, sem
nenhuma explicacao ou chance de defesa, gera o que podemos colocar como
absurdo. A analise dessas narrativas gera muitos momentos e sentimentos
em comum, por parte de personagens e de leitores, que podem nos levar a
uma conexao entre esses contos e que podem exemplificar a obra de José J.
Veiga.

Essa conexao pode ser notada quando nos debru¢camos um pouco mais
em uma das questoes pontuadas por Camus: os efeitos do absurdo no ser
humano. Emum estudo sobre a obra do fildsofo, Matos e Machado destacam
0 que € o sentimento de absurdo:

O mal-estar, o pressentimento de que as coisas nao vao bem, a sensagao
angustiante de umamorte certasaoalgunsindicios de que asensibilidade percebeu
aabsurdidadedavidal...]Significa, a principio, que oindividuo vivenciou a sensagao
de impoténcia, apreender que ha algo fora do lugar, como se suas referéncias de
subito o tivessem abandonado naquele instante (2015, p. 2).

E esse sentimento arrasador que aponta ao individuo que sua existéncia é
como a de Sisifo. Nesse contexto, sao trés as possibilidades apontadas por
Camus para lidar com o absurdo da realidade: o suicidio, a esperanga ou a
relacdo direta comoabsurdo. Aponta o filosofo: "Matar-se, em certo sentido,
e como no melodrama, é confessar. Confessar que fomos superados pela
vida ou que nao a entendemos” (CAMUS, 2019, p. 19). Nao é esse o caminho
a ser percorrido pelo individuo; o que nos diz Camus € que o individuo deve

viver como um ato de revolta contra o que lhe foi imposto, a auséncia de um
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sentido inerente a vida é fato consumado, o absurdo em seu maior grau, a
morte, chegara, adianta-lo é como na citagao acima admitir a superacao.

Ha outros que oferegcam o que Camus aponta como um salto, e, em muitas
ocasioes, esse salto se relaciona com o transcendente, o sagrado, seja no
campo do racional, seja no campo do irracional. Diante de questdes que nao
podemos entender, nem ao menos iniciar a formulagao de respostas, muitos
admitem um plano maior que fornece tudo o que necessitamos para que a
vida em que estamos seja destituida de seu absurdo. Desse modo, “[...] 0
absurdo torna-se deus (no sentido mais amplo da palavra) e essa impoténcia
para compreender, o ser que ilumina tudo. Nada guia este raciocinio no
campo da logica. Posso chama-lo de salto” (CAMUS, 2019, p. 47).

Em outro ensaio intitulado Summer in Algiers, o filosofo aponta um dos
principais problemas em tomar esse salto como abordagem para lidar com
o absurdo em sua vida: “For if there is a sin against life, it consists perhaps
not so much in despairing of life as in hoping for another life and in eluding
the implacable grandeur of this life"** (CAMUS, 2005). O heroi absurdo nao
deve abdicar dessa vida, e sim buscar ao maximo todo o possivel como um
sinal de revolta e de nao-reconhecimento da derrota. Esperanca que, dentro
dessa concepgao, se assemelha a resignagao, impede a compreensao e o
enfrentamento desse adversario que, por fim, vence a todos e nao oferece
piedade ou mesmo explicagoes.

O homem absurdo nao realiza esse nivelamento do sacrificio pelo racional ou
irracional. Ele reconhece a luta, ndo despreza em absoluto a razao, e admite o
irracional. Recobre assim com o olhar todos os dados da experiéncia e esta pouco
disposto a saltar. Ele sabe que, nessa consciéncia atenta, ja ndo ha lugar para a
esperanca (CAMUS, 2019, p. 51).

O caminho a ser trilhado, de acordo com o filésofo, é o de enfrentamento
do absurdo, partindo da revolta com o destino imposto a humanidade, da
parca liberdade de se saber livre de regras e morais que buscam fornecer
uma outra vida. “E necessario imaginar Sisifo feliz”, obter felicidade dessa
caminhada ino6cua a que se resume o levar de cada pedra individual até o
alto da montanha, apenas para podermos vé-la novamente rolar abaixo.

10 “Pois se ha um pecado contra a vida, consiste ndo tanto em se desesperar em vida, mas sim em
esperar por uma outra vida e eludir aimplacavel grandeza desta” (Tradugdo nossa).
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E esse o caminho que podemos encontrar nos escritos de Veiga. As narrativas
dele apresentam, de maneira cruel muitas vezes, a auséncia de um sentido
inerente aos personagens e a auséncia de controle que eles tém sobre os
eventos, quer seja atraves do impossivel relacionado com o fantastico em
uma estradainterminavel e um galocom poderesabsolutos, querseja atraves
do prosaico real, um homem mal encarado e forte que rapta um membro da
familia; o efeitode absurdo € o mesmo em ambos os casos, tantoa populagao
da cidade e a familia estdao a mercé dos fatos e ndao podem usufruir aquilo
que gostariam. Ficam gravadas as tentativas e, seja através de uma raga de
seres do futuro ou através de animais magicos, a vida continua.

interseccoes fantastco-filosoficas

Ao comparar as discussoes de Roas e de Camus, podemos encontrar alguns
pontos de interseccao e propor uma leitura da obra de Veiga que apresente
essas concepgoes para uma ideia de literatura fantastica e uma ontologia de
mundo. E interessante destacar novamente que meramente classificar as
narrativas em determinadas nomenclaturas € de pouco ou nenhum proveito,
entretanto apontar as semelhancgas e as diferencas dessas perspectivas para
a analise desse e de outros autores pode apresentar ganhos e novos estudos
para a area da literatura.

Para iniciar essas consideragdes, € interessante retomar uma definicao de
fantastico, deacordocomoindicado por Roas, como uma categoria estética,
que nado se limita apenas ao ambito literario, que procura através da insercao
de um evento impossivel em uma narrativa que aparentemente apresenta
todos os elementos do real extratextual do leitor. Essa insercao tem muitos
efeitos, dentre eles, o medo e a ansiedade que aparecem como os principais,
pois a leitura e a apreciagao dessas narrativas geram um questionamento do
proprio leitor acerca dos limites de suarealidade; a ameaca do desconhecido
se instala e gera questionamentos ou ansiedades no leitor.

Uma das narrativas de Veiga que apresenta muitas dessas caracteristicas é
o conto “"Um galo impertinente”. Apos um esforco herculeo, por parte dos
engenheiros, dos trabalhadores e da propria populagcao que precisava fazer
0os mais variados esfor¢os para andar nos caminhos improvisados, para a
construcao do que seria uma das maiores estradas ja vista pela sociedade,
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coisas estranhas parecem acontecer. O resultado impressionante foi
ofuscado pelo evento que simboliza o desconhecido nesse conto:

Os viajantes contavam que iam indo muito bem pela estrada, embalados pela
lisura do asfalto, quando de repente, saido ndo se sabe de onde, um galo enorme
aparecia diante do carro. Nao adiantava tocar buzina, ele ndo se desviava; nem
adiantava aumentar a velocidade, ele nao se deixava apanhar. Era como se ele
fosse puxando o carro para um embasamento de ponto, uma arvore, um marco
quilométrico. Quando o motorista conseguia manobrar e escapar do desastre
do carro martelava a capota com o bico, e com tanta forca que perfurava o aco,
deixando o carro como se um malfeitor o tivesse atacado a golpes de picareta
(VEIGA, 2010, p. 82).

As tentativas de impedir o avan¢o do galo foram muitas, envolvendo
pescadores, cacadores e, por fim, as proprias forcas armadas; nada foi
capaz de resolver o problema com o galo impertinente. Por fim, a estrada é
abandonada.

O desconhecido, nesse conto, nao deixa de conter um pouco de humor. Apos
enfrentar tantas adversidades e tantos problemas durante a construcao, foi
um animal tao ordinario quanto um galo que interrompe o uso da estrada,
obviamentenaoumgalocomum jaque “*Nuncase chegouaumacordoquanto
ao tamanho do galo, as descri¢oes feitas pelos viajantes emocionados iam
de pinto a jumento” (VEIGA, 2010, p. 82). Nem por esse humor, deixa o galo
de infligir medo aos personagens da cidade, oferecendo um sério risco de
vida a todos que ousam usar a rodovia.

Todos os elementos citados por Roas como pertencentes ao fantastico
podem ser observados nesse ponto: a descricao de uma realidade prosaica,
a insercao de um elemento impossivel, a ameacga, fisica e metafisica,
representada por esse impossivel e uma linguagem propria para descrever
aquilo que, a priori, seria indescritivel. Um possivel ponto de ruptura com
essa estética fantastica, porém, pode ser observavel no que nos diz Rosalba
Campra (apud ROAS, 2011, p. 72):

Mientras em el absurdo la carencia de causalidad y de finalidad es una condicion
intrinseca de lo real, en lo fantastico deriva de una rotura imprevista de las leyes que
gobiernan la realidad. En el absurdo no hay alternativa para nadie; se trata de una
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desoladora certidumbre que no implica solo al protagonista de la historia, sino a todo
ser humano. De alli también la dimensidn marcadamente simbdlica del personaje
absurdo y, por el contrario, la caracterizacion del héroe fantdstico como victima de

una situacion puramente ambiental.**

Sob essa definicao, em comparagdao com as discussdes de Camus, podemos
entender o absurdo como uma concepcao da realidade, enquanto o
fantastico, em Roas, procura colocar o real e o irreal em um confronto que
leva a uma transgressao sobre a nogao de realidade do leitor, gerando, por
sua vez, uma duvida e, consequentemente, um novo olhar sobre as leis e
as regras que definem o real para o leitor. E nesse momento que ambas as
defini¢cdes se intercalam, ao langar uma nova luz sobre o que se entende por
real, tanto o absurdo como o fantastico chocam, causam medo ou mesmo
risos como um processo catartico, levando a questionamentos sobre a
realidade. Os efeitos dessas concepgdes, o sentimento de absurdo ou a
ansiedade devido a ameacas geram efeitos semelhantes quando provocam
duvidas e conduzem a conclusao de que a realidade a nossa volta esta
muito além de nosso controle, e, em muitos casos, estamos sob o controle
de condi¢bes absurdas ou impossiveis, sejam elas um galo ilégico ou um
homem mal-encarado.

Uma possibilidade de leitura de ambos os contos pode flutuar entre essas
definicdes de fantastico e de absurdo, indicando que nao importa quao
capacitados sejam os personagens, pois, ao construirem a estrada, os
engenheiros demonstraram extrema competéncia, mas sempre havera uma
impertinéncia que impossibilitara a vida na realidade. O que é demonstrado
tambémem"Ondeandamosdidangos?”quandolemosaseguinte declaragao
a respeito do pai de familia: “[...] sendo um homem valente corajoso, e
andando sempre com a espingarda, nem tapuio podia com ele” (VEIGA,
2010, p. 55). Nao importa quao poderosos sejam 0s personagens, sempre
havera alguem mais forte que, por fim, os deixa impotentes diante de uma
situagao tragica.

11 “Enquanto no absurdo a auséncia de casualidade e finalidade é uma condig¢ao intrinseca do real,
no fantastico deriva de uma ruptura imprevista nas leis que governam a realidade. No absurdo
ndo ha alternativa para ninguém, trata-se de uma desoladora certeza que nao afeta somente o
protagonista da historia, sendotodo serhumano. Dalitambém a dimensdao marcadamente simbodlica
do personagem absurdo e, pelo contrario, a caracterizagdao do herdi fantastico como vitima de
uma situagao puramente ambiental” (Tradugao nossa).
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Ainda no que diz respeito a esse conto, as intersec¢des sao mais similares
com as defini¢des do absurdo do que com as do fantastico; a auséncia do
elemento impossivel é notavel nesse caso. Ao descrever os monstros que
dao titulo ao conto, os didangos, o narrador deixa claro ao leitor que tais
bestas nunca foram vistas por ninguem, vém de suposicoes feitas pelo
menino na casa. Ao final da narrativa, porém, os monstros sao mais reais do
que o menino gostaria; enfrentar essas criaturas de sua imaginagao talvez
fosse menos doloroso do que a realidade de ter um irmao amarrado e levado
como mercadoria. Retomamos a definicao de Campra quando afirma que
estamos a frente de uma certeza desoladora que se aplica a todos; somos
impotentes, e direitos que julgamos inviolaveis e seguros ndao sao mais
presentes.

E interessante, entretanto, que mesmo ndo apresentando todas as
caracteristicas de uma narrativa fantastica, € possivel apontar outros
elementos presentes no conto que se relacionam com a teoria de Roas: a
realidade prosaica de uma familia do interior do Brasil; a introdu¢ao de um
elemento que causa choque e que altera os padroes de vida dos personagens,
nessanarrativa, 0"[...]homemfeioso mal-encarado[...]” (VEIGA, 2010, p. 59),
deixando-os impotentes diante de uma forga desconhecida, ndao obstante
claramente mais forte que eles; e 0 medo e a apreensao sentidos por todos
0S personagens com a apari¢ao desse homem.

Em ambos os contos, podemos aproximar, em grande parte, a nomenclatura
usada por ambos os teoricos. Essas narrativas apresentam em seus
climaces, os momentos de maior importancia para as discussdes sobre
o absurdo e o fantastico, a transgressao da realidade no fantastico de
Roas e o sentimento de absurdo para Camus. E a partir desses momentos
reveladores, em que surge uma forca desconhecida ou quando os
personagens se tornam conscientes de sua finitude, que surge uma nova
compreensao acerca da realidade, gerando, muitas vezes, no leitor um
processo catartico que pode levar a uma nova compreensao do mundo,
uma em que as nossas certezas sobre nossa realidade ficam mais borradas,
e percebemos que, por fim, ndao ha um sentido ou uma razao maior para
se viver, existe apenas a vida em seu caos, que é extremamente cruel e vil,
mas que, em muitos casos, pode dar alegrias que antes nao poderiamos
conceber; € importante nesse ponto retomar a figura de Sisifo que ao descer
da montanha esta feliz.

273



opiniaes

E vivendo nesse instante em que ndo se tem mais tanta certeza sobre a
realidade ou mesmo em que se cogita a validade do ato de viver que surge
a literatura de Veiga. Os personagens que estao em suas narrativas em sua
maioria nao parecem terem duvidas sobre como prosseguir com suas vidas,
mas, inquestionavelmente, os leitores nao compartilham dessa certeza
e, dentre todos os sentimentos evocados na leitura do autor brasileiro, a
duvida talvez seja o mais forte deles. Podemos pensar desse modo na
literatura, seja ela fantastica ou absurda, de Veiga como uma que procure
levantar a duvida, sobre nossa existéncia, sobre o funcionamento da
realidade, sobre o sofrimento e a alegria, e, por fim, levar a um
questionamento sobre a impertinéncia da existéncia contemporanea, sem
conduzir a uma resposta efetiva.

consideracses finais

E interessante ressaltar, nesse momento final do artigo que nas, ocasides em
que José J. Veiga elabora opinides sobre sua obra, tende a se desvincular do
fantastico ou de qualquer outra classificacdao e aponta que sua filiacao € ao
real. Nevinha Pinheiro em um artigo de apreciagao critica de Veiga destaca
sobre o autor:

Alguns anos atras tivemos a oportunidade de entrevista-lo e perguntamos sobre
o fato de serem seus livros escritos na linha do fantastico. O escritor afirmou-
nos: “Eu so falo de coisas que existem.” Paramos um instante a fim de pensar e
concluimos: José J. Veiga € um realista, sem ilusdes ao homem e a sociedade na
qual esse homem habita. Dentro de um clima de impossibilidades em confronto
com a nossa realidade cotidiana, em seus livros ha uma realidade genérica a raga

humana, ao nosso social de hoje e ontem, qui¢a de amanha (1985, p.1).

Um dos elementos que apoia essa apreciacao € a escolha dos dois versos
de Pablo Neruda, usados como epigrafe para Os cavalinhos de Platiplanto:
"Hablo de cosas que existen, Dios me libre/de inventar cosas cuando estoy
cantando!” (VEIGA, 2015, p. 5). Seria para essa leitura que as interseccoes
filosoficas e fantasticas apontadas nesse artigo nos levam. Fazendo uso de
elementos fantasticos e atraveés de um absurdo prosaico, podemos conectar
a obra de Veiga com as dores e as violéncias de muitas realidades diferentes,
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como aponta Pinheiro, Veiga nao cria personagens distantes de seu leitor,
muito menos comportamentos; o ser humano e a sociedade descritos em
sua obra podem ser encontrados em varios lugares, desde povoados
distantes e sitios afastados até constru¢oes magnificas em grandes centros.

Os elementos de ordem fantastica, de acordo com as classificagdes de David
Roas, estao sempre espalhados por essas historias, sejam eles, a realidade
conectada com o leitor, os eventos impossiveis e os efeitos de medo e de
ansiedade gerados por ele, e, por fim, talvez o que mais esteja presente na
obra do autor, a transgressao do real, o momento em que personagem e,
muitas vezes o leitor, se da conta de que principios em que se baseava para
viver sao quebrados e um novo caminho precisa ser tragado, um agora mais
tragico e pesado.

E esse momento, o climax das narrativas, que apresenta a maior intersec¢ao
entre as duas ideias propostas no artigo. O sentimento de absurdo, tal como
descrito por Camus, assemelha-se muito a esse momento de transgressao,
conforme apontado por Roas. A narrativa de Veiga por apresentar uma
transgressao, muitas vezes real, outras impossivel, levanta um sentimento
amargo que traz a concepgao de que nossa vida € absurda e de que, vez apos
vez, o que davamos como certo acaba se dissolvendo, em alguns momentos
de uma maneiraquase cOmica, como quandoum galo frustraasintengoes dos
mais poderosos na sociedade, e, em outros, de maneira tragica quando uma
familia perde um membro amado sem explicagdes ou chance de defendé-lo.

Diferentemente do heroi absurdo de Camus, Sisifo, ndao podemos imaginar
os personagens de Veiga felizes. Entretanto, as narrativas, diferentemente
do que Camus pregava, nao querem fornecer exemplos de como levar a
vida, procuram mais nos dar uma descricao de realidades variaveis, que
se conectam com o leitor de um modo ou de outro, e acabam por trazer a
atencao do leitor a esse conceito que Roas chama de transgressao e que
Camus, de sentimento do absurdo.

Sendo assim, podemos entender diante dessas intersec¢des que a obra de
Veiga ndo é fantastica, tampouco filosofica. E uma literatura de realidades,
diferentes e distantes, mas que sempre se conecta a esse fio condutor
que teorias de momentos e bases distintas vao classificar de um modo
diferente. Inegavel é o fato de que a obra do autor apresenta uma qualidade
impressionante que ainda gera novas comparacoes e conclusdoes e que

275



opiniaes

tenta, de maneira Unica, descrever essa absurda e fantastica realidade em
que vivemos.
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