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Resumo

Através do poema “Linhas”, de Naidna de Souza (2015), nossa leitura ¢é guiada para
pensarmos na sua poesia e producao de discurso, interseccionada por exclusoes de
género, raga, classe, e, sobretudo, pela experiéncia de sofrimento mental. Naidna é
poeta, performer e pintora, frequenta o dispositivo Centro de Convivéncia da Rede
de Sauide Mental, substitutiva aos manicomios, que se estabelece enquanto politica
publica no municipio de Belo Horizonte/ MG. Mesmo depois da Lei da Reforma
Psiquiatrica e da consolidagdo do Movimento Nacional da Luta Antimanicomial,
retrocessos importantes tém se imposto as garantias de direitos nacionais no campo
da saude mental. Pensamos na poesia como produc¢ido de devir, enquanto
agenciamento de vidas (DELEUZE, 1977) e narrativas que se vulnerabilizam
historicamente a partir da ideologia eugénica, da necropolitica (MBEMBE, 2016) e
dos biopoderes (FOUCAULT, 1979), que se reorganizam sistemicamente como
projeto de Estado. A vivéncia da arte e linguagem se fazem na tentativa de rasurar
as violéncias e violagdes. A poesia de Naidna de Souza se estabelece enquanto portal
de enunciagdo, que opera através da reexisténcia (SOUZA, 2009), no sentido
discursivo coletivo e comunitdrio, afirmando a vida de um grupo narrativo que se
encontra na ressignificagdo da encruzilhada (PONTES, 2019).

Palavras-chave
Naidna de Souza. Poesia. Luta antimanicomial. Reexisténcia. Encruzilhada.

Abstract

Through the poem “Linhas”, by Naidna de Souza (2015), our reading is guided to
think about its poetry and discourse production, intersected by exclusions of
gender, race, class, and, above all, by the experience of mental suffering. Naidna is
a poet, performer and painter, and attends the Centro de Convivéncia da Rede de
Satde Mental that replaces mental hospitals, which is established as a public policy
in the city of Belo Horizonte-MG. Even after the Psychiatric Reform Law and the
consolidation of the National Anti-Asylum Movement, important setbacks have
been imposed on the guarantees of national rights in the mental health area. We
think of poetry as production of becoming, as an agency of lives (DELEUZE, 1977)
and narratives that are historically vulnerable from eugenic ideology, from
necropolitics (MBEMBE, 2016) and biopowers (FOUCAULT, 1979), which are
systematically reorganized as a state project. The experience of art and language is
made in an attempt to eradicate violence and violations. Naidna de Souza's poetry
is established as an enunciation portal, which operates through reexistence
(SOUZA, 2009), in the collective and community discursive sense, affirming the life
of a narrative group that finds itself in the redefinition of the crossroads (PONTES,
2019).

Keywords
Naidna de Souza. Poetry. Anti-asylum movement. Reexisténcia. Crossroads.
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Linhas

Hé muitas linhas e cada uma tem o seu sentido

Ha alinha do horizonte que ¢ a linha de maior
profundidade que vemos ao fundo de uma paisagem
Essa linha é onde o sol nasce e onde ele se poe

E alinha da contemplagio da realizagio do imagindrio
A linha do horizonte é onde o olho repousa

onde ele vé novas perspectivas

A linha do Equador ¢ a linha que divide o Mundo: Mundo
Norte e Mundo Sul

separa o rico do pobre o branco do preto o claro do escuro
uma linha de penumbra

uma linha sombria

entre quem manda e ¢ mandado

Uma linha entre o choro e o riso

entre a saude e a doenca

entre o louco e o sdo

Uma linha que separa realidades

Uma linha imagindria pode se apagar?

A linha de tecer pode fazer coisas maravilhosas também
Pode vestir desde o bebé até o idoso

Pode costurar emendar coser remendar bordar construir
criar

nao sé a matéria mas a mente

Pode também inventar lindos planos

Planos mirabolantes

Ela supera o tempo e a sua propria linguagem

A linha da escrita

E uma linha que sai de dentro do ser e d4 forma ao intimo
E alinha que fala

que esclarece através da palavra

que conta seu pensamento

que conta tudo que pode e o que ndo pode
que te transporta para a lua e para o abismo
A linha da escrita ndo tem limite

sobe e desce

conta riso e lagrima

te faz transgredir

A linha da escrita é a mesma linha da vida

A linha do risco

¢ alinha da arte
a linha da criagao
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a linha onde tudo é processo

e ndo se tem conclusdo

¢ a linha do porvir

da matéria da elaboragao

a linha da corda bamba

onde nao podemos fugir uma vez que a-riscamos

A linha da vida tem muitos sentidos

ela vem desenhada na palma da mao

e vocé pode muda-la estica-la tecé-la traga-la remenda-la
pinta-la

A linha da vida ¢ a linha mais mutavel

Ela é como dgua como terra como ar como fogo como
carne como espirito como vida como morte

Ela depende de como vocé traduz

a propria vida

A linha da morte

Eu ja passei por ela

e saltei dela

entendi que transcender a morte
quer dizer Vida

Naidna de Souza

a linha do horizonte

Do final da década de 1970 para o inicio dos anos de 1980, a realidade do campo da
saude mental no Brasil era marcada pela supremacia dos manicdmios que somente
no maior Hospital Colonia do pais, em Barbacena/MG, matou mais de 60.000
pessoas (ARBEX, 2013). Longe de ser realidade isolada, a instituicdo manicomial
teve seu nascedouro através da ideologia eugenista, essa, por sua vez, influenciada
diretamente pelos fascismos europeus (COSTA, 2007). Durante as décadas de 1930
e 1940, enfrentamentos passaram a ser feitos, liderados por figuras como Juliano
Moreira e Nise da Silveira. Mas somente no final de 1970 tais enfrentamentos
puderam se organizar para a superagdo dos muros manicomiais. A visita do
psiquiatra italiano Franco Basaglia, que havia liderado movimentos de reformas das
instituigdes psiquiatricas em Goriza e Trieste, foi fundamental para que se pudesse
consolidar um Movimento Nacional da Luta Antimanicomial.

Desse momento até o inicio dos anos 1990, as tentativas de proposi¢oes de
politicas antimanicomiais se difundiram pelo pais e conseguiram grandes avangos
em cidades como Santos/SP e Belo Horizonte/MG. Somadas as forcas dos
movimentos sociais, a redemocratizagio e a reforma sanitdria como conquistas

> SOUZA, Naidna. In: PONTES, Ana Carolina Pedrosa (Org.) Poesia é a nossa estrutura. Belo
Horizonte: Independente, 2015.
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nacionais, no municipio da capital mineira se convergiam também cendrio politico
e conselho municipal de saide com interesses na humanizagdo das politicas de
saide mental. A Rede de Saude Mental do municipio foi entdo sendo formada,
substitutiva aos manicdmios e ancorada na clinica ampliada, que aqui pensamos
através de Marcus Vinicius Oliveira (2014).

Apoés a aprovagiao da Lei da Reforma Psiquidtrica 10.216/2001 e portarias
adjacentes, muito foi possivel ser feito, a nivel nacional, em termos de substitui¢ao
dos manicomios por dispositivos que prezam pelo acolhimento e cuidado em
liberdade. Muros institucionais que condenam, isolam, encarceram e violam vidas,
se esfacelaram. Mas muitos muros hospitalocéntricos ainda se fazem presentes no
cotidiano sociocultural, na forma de lidarmos com a experiéncia da loucura e com
o sujeito em sofrimento mental. Por isso pensamos na desinstitucionaliza¢ao da
loucura, para além da desospitalizagao (ROTELLI, 1988).

Em Belo Horizonte, uma das premissas dos servigos substitutivos foi a
compreensdo de que a criagdo em arte ocuparia um lugar frontal na estruturagiao
das politicas de saude mental. A justificativa dessa premissa costuma ser a da
concepgio da clinica ampliada, porém, antecede a concepgio a percep¢ao de que a
clinica tradicional se faz insuficiente, quando compreendemos que tanto o
adoecimento quanto sua estabilidade dependem de fatores de ordem
biopsicossociocultural (NUNES, 2012) e nao somente do campo da suposta
resolutividade médica psiquidtrica. Ainda, a loucura fora colonizada enquanto
experiéncia pelos dominios da psiquiatria (FOUCAULT, 1972), portanto, ha algo
de patologizante que existe em decorréncia de um sistema social. Dessa forma, em
outras sociedades ndo colonizadas a loucura niao pressupde patologia clinica e
adoecimento, mas demanda de equilibrio e cuidado comunitirio (MUNANGA,
2019).

Nesse universo de novas buscas de significagdes para produgio de vida, em
contraponto a ideologia supremacista de morte e reordenamento escravocrata e
racista através dos manicomios, é que se compreende os Centro de Convivéncia
(CC’s). A Luta Antimanicomial é um projeto de sociedade, assim como os CC’s sdo
dispositivos de letramentos de reexisténcias, operador tedrico forjado por Ana
Lucia Silva Souza (2009) para pensar em praticas sociais que através da linguagem
escrita ou oral se relacionam, criando outras formas de existir, a partir de modos e
espagos contra-hegemonicos.

Era 2014 quando cheguei ao Centro de Convivéncia’® Providéncia (CC
Prov), que se localiza na regional norte da capital mineira, uma regido periférica e
de baixa renda. Minha mediagdo seria da Oficina de Pintura, ja estabelecida
tradicionalmente na Rede de Saude Mental do municipio®, com rica aderéncia nesse

? Funciona como espaco de praticas artisticas (artes pldsticas, visuais, teatro, audiovisual e musica),
onde sdo oferecidas oficinas (por profissionais das artes) e outras atividades culturais com o objetivo
de ressocializagio e reintegracdo na sociedade, através das artes. Sdo nove Centros de Convivéncia
distribuidos pelas regionais da cidade, que funcionam durante horario comercial.

* A Rede envolve 9 Centros de Convivéncia, distribuidos nas regionais da cidade, CERSAM’s
(analogo aos CAPS), CERSAMI (infantil), Consultério de Rua, equipe saude mental nas UBS’s, junto
do PSF, Programa Volta pra Casa, espago Suricato de Economia Solidaria, supervisdes em Satude
Mental Antimanicomial e outras atividades integrativas.
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CC. E, igualmente, mediagdo da Oficina de Poesia & Video, que eu iria implantar
depois de ja a ter experimentado no Centro de Convivéncia Pampulha.

No CC Providéncia, recentemente nomeado como Centro de Convivéncia
Rosimeire Silva, homenagem a esta que foi uma referéncia para a militdncia
antimanicomial mineira e nacional, ja havia um contato com praticas poéticas
existentes e finalizadas anteriores a minha chegada, através de oficinas de
musicalizagdo e escrita. Ainda, havia a experiéncia do grupo Persona Grata,
mediado pela atriz Manuela Rebougas e pelo musico Isaac Souza, que hibridizavam
as linguagens da poesia, performance, teatro e musica, nos ensaios do grupo e
apresentacgdes. Estas experiéncias somadas a um cotidiano de afeto e cuidado,
criagdo e ampliagdo de repertorio cultural, ambientalizaram a poesia, tanto no que
diz respeito a pratica da leitura, escrita e vivéncia, quanto no que diz de uma
disposicdo poética para partilhar momentos de construgdes coletivas e
experimentais através do exercicio da palavra.

Naidna de Souza foi uma das convivas® que pode desenvolver sua criagdo
em arte e linguagem junto desse ambiente e coletividade criadora que chamo aqui
de ambiéncia poética comunitaria. Naidna é poeta, performer e pintora. Tem boa
aderéncia as oficinas e atividades oferecidas pelo CC Prov, e contribui para a
coletividade com humor, astral e afeicdo marcantes e contagiantes.

A Oficina de Poesia & Video entdo iniciada tomou forma da vivéncia
artistico-cultural Poesia é a nossa estrutura, inaugurando assim o grupo homoénimo,
que atuou entre agosto de 2014 e setembro de 2015, fazendo parte, ndo somente do
projeto de ressocializagdo proposto pela politica publica de saide mental na qual
estava inserido, mas da emergente mediagdo em artes integradas e saude mental
antimanicomial, essa abordada em andlise mais aprofundada na dissertacao Poesia
é a nossa estrutura: drvore, luta e artevida (PONTES, 2020).

Nossos encontros se estabeleceram semanalmente para ler poesia, escrever,
falar da vida, discutir questoes que tangenciavam as narrativas, recitar, conhecer
autoras e autores e gravar takes de videos-poemas, embaixo de uma arvore que
passou a ser o nosso significante estrutural. Sentavamos sob a sombra frondosa da
sua copa, sobre o pano azul que estendiamos, e ali nos faziamos seiva-poema. Essa
experiéncia, além de inimeras benesses geradas para as/os envolvidas/os, e aqui me
incluo enquanto mediadora que também se beneficiou dos encontros, também
foram langados um livro de compila¢ao poética e um filme-poema experimental
média metragem, também homonimos ao grupo. Esse era constituido por oito
convivas com presenca mais fixa, quatro menos frequentes e algumas/ns outras/os
que visitavam a oficina esporadicamente. Formado por pessoas de baixa renda, na
sua maioria pessoas negras pardas e moradoras/es dos bairros da regional norte
periférica da cidade.

Naidna de Souza teve sua poesia atendida por essa experiéncia coletiva.
Destacava-se no grupo, sobretudo pelas brilhantes pautas que trazia para os
encontros, suas falas motivacionais e a forma leve com que abragava e nos entregava
as palavras. O texto escrito da autora é apenas uma porgdo do texto que se imprime

> Termo proposto pelo conviva e poeta Valtinho Folha-Seca, para substituir o termo “usudrio”
utilizado pela RAPS (Rede de Atengio Psicossocial) que, por sua vez, substituiu o termo “paciente”
utilizado pelas instituicoes e abordagens clinicas mais ortodoxas.
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no seu transito pela vida. Naidna se comporta como se brincasse com todas as
palavras do mundo, como se pudesse organicamente lidar com suas densidades e
sutilezas. Joga, convida-nos, quando escreve, mas também quando fala, a brincar
junto, a rasurar a vida com o texto que transborda de si.

Foi assim no dia que me ditou o poema “Linhas”, epigrafe desse texto.
Chovia fino ao mesmo tempo que fazia calor. A turma faltou e ficamos s6 nds duas,
sobre o manto azul, sob a protecdo das galhas e folhas. Naidna disse que estava
pensando nas linhas, em todas as linhas que nos contornavam, recitou o poema que
mais tarde gravei, transcrevi e langamos no livro do grupo. Esse poema aconteceu
na oralidade, com ritmica e pausas proprias, sonoras, que nio poderiam ser
mensuradas, tal e qual como ditas, nas métricas da palavra escrita.

E assim que a poesia de Naidna acontece, permeando o dia, costurando um
devir poeta, uma existéncia poema, libertando as palavras como liberta a vida.
Assim como a autora pensa nas muitas linhas que produzem intimeros sentidos,
propomos que suas linhas textuais possam nos guiar como inscri¢gdo que alinhava
elementos e amplia o pensamento.

Como no fundo da paisagem abordada por Naidna, pensamos em suas
linhas desenhadas para orientar nosso horizonte de expectativas, um convite a
participarmos da sua tessitura de vida, “onde o olho repousa / onde ele vé novas
perspectivas”. Que o verso da palavra, assim como o reverso da historia
estigmatizante da loucura, possa ampliar novas constru¢des de imagindrio, como
Naidna sugere/oferece do horizonte de onde vé, na “maior profundidade” (SOUZA,
2015) onde estd a sua voz.

a linhas que dividem o mundo

A necropolitica (MBEMBE, 2016), projeto de morte sustentado e
reordenado sistemicamente pelo capitalismo da barbarie, conjugado a ideologia
eugénica de raga, é responsavel ndo sé pela invencao das institui¢des manicomiais
e prisionais, como pelos biopoderes capilarizados na sociedade (FOUCAULT,
1979), que, dentre tantos males, apontam e estigmatizam vidas e subjetividades, a
ponto de suprimirem suas possibilidades de existir. A inven¢ao ideolédgica do “ser
humano oficial” em detrimento a todas as outras narrativas que ndo se qualificam
enquanto o “normal”, inventa o outro na condenacio das diferengas (CARNEIRO,
2005).

A interseccionalidade é um socorro epistémico (AKOTIRENE, 2018), que
nasce enquanto operador teérico demarcado por Kimberle Crenshaw (2002), mas
que ja se desenhava enquanto forma analitica por exemplo por Lélia Gonzalez
(1984) ou Audre Lorde (Dagmar Schultz, 2011). Responde-nos por que opera na
compreensdo de cruzamentos e combinagdes de exclusdes por raga, género, classe,
diagndstico, instrugio sexual, religiosidade, geografia e inumeras outras invengoes
racistas. Todas estas exclusdes ndo sio apenas somadas, mas sobrepostas e
rearranjadas a todo instante nos convivios sociais, e ndo como vacuos institucionais,
e se manifestam em agressdes macro e micro nos cotidianos, quanto mais camadas
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de outridades (KILOMBA, 2019) estiverem inscritas sobre o corpo, sobre a
existéncia.

O estatuto da doenga psiquidtrica ndo opera apenas diante da abstragido do
que criou como patologia, mas de uma leitura colonizadora limitante
propositadamente, para que, retirando a complexidade do sofrimento mental, se
pudesse higienizar a sociedade a0 mesmo passo que se capitalizasse grande lucro
com a doenga criada (COSTA, 2007). A instituicao psiquiatrica foi fundada pela
combinac¢do do capitalismo de barbdrie, racismo e eugenia. A doenga inventada
enquanto maquina de lucro historicamente se aproveitou das situagdes
biopsicossociais de sofrimento mental, para fazer desse seu negocio. Uma mulher
negra, pobre e periférica, com diagndstico de transtorno psiquico é, portanto, um
alvo interseccional da necropolitica psiquidtrica.

As demarcagdes interseccionais sao as linhas que dividem o mundo, como
grafou Naidna de Souza no seu poema epigrafe: “Uma linha que separa realidades /
Uma linha imagindria pode se apagar?” (SOUZA, 2015). Com essa pergunta da
autora, pensamos na inven¢do do racismo e sexismo, por exemplo, como
hierarquias ideoldgicas excludentes e segregadoras. Pensamos na exclusao pela
loucura, que no Brasil ndo pode ser analisada separada da colonizagéo, da ideologia
de raca e classe e sua capitalizagdo eugénica manicomial, nem mesmo separada do
capitalismo e da supremacia do lucro entre Estado e iniciativas privadas, que
ganham sobre cada leito psiquiatrico ocupado.

Para Naidna, a linha que separa, divide, segrega, é “uma linha de penumbra
/ uma linha sombria / (...) entre o choro e o riso / (...) a satide e doenga / (...) o louco
e 0 sa0”. Em seu exercicio da palavra, oral, escrita, performética, na sua inscri¢ao
narrativa da realidade que separa, Naidna nao supera, mas tece, constroi. Nao pode
apagar o imaginario, as linhas ja construidas, mas pode rasura-lo, “remendar,
bordar, construir, criar / ndo sé a matéria mas a mente” (ibdem). E esse o exercicio
decolonial e antimanicomial da poesia e da arte.

a linha de tecer

Mesmo que as politicas antimanicomiais se debrucem na proposi¢do de
estratégias elaboradissimas para o agenciamento de vidas, estratégias forjadas
através de dispositivos que se utilizam de tecnologias leves (MERHY, 2013) e da
clinica ampliada, pensando a arte como abertura de possibilidades e modos de
existir (PONTES, 2020), que deve ser exercida junto a clinica, mesmo que o trabalho
com arte seja pensado ndo a principio enquanto recurso terapéutico, como no caso
dos CC’s em Belo Horizonte, mas em si como agenciamento (DELEUZE, 1977),
ancoragem a vida, praticas de reexisténcia, ainda assim nos limitamos a nao ler
certas produgdes enquanto arte, por ndo reconhecer sua legitimidade nao sé
mercadoldgica e de inser¢io nos sistemas da arte, mas também por nio
reconhecermos a capacidade artistica dessas existéncias/narrativas.

Isso se deve, em parte, ao discurso supremacista da razio (FOUCAULT,
1972) sobre o qual esta erigido os sistemas das artes, cognitivos, de interpretagio e
significagdo. Essa razdo, de principios hegemonicos euro-ocidentais e colonialistas,
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se porta como unica e absoluta, o que significa dizer, primeiro, que ndo compreende
ou admite outras razdes (MUNANGA, 2019) advindas culturalmente e
subjetivamente de outros modos de existir, e, segundo, que se aporta ao “homem
oficial”, ndo admitindo que outros grupos narrativos tenham capacidade de
produzi-la.

Foi delimitado, a partir da razéo totalitaria e dos seus parametros cognitivos
e ideoldgicos, que a experiéncia da loucura ¢ antagonica a capacidade de produgao
de razdo. Consequentemente, que ndo ¢ possivel que a loucura produza linguagem,
ndo é possivel que alguém que passe pela experiéncia do sofrimento mental produza
substancia cognitiva, logo, que tenha direito a existir discursivamente, a ser
considerada pela sociedade.

A percepgdo que o homem ocidental tem de seu tempo e de seu
espago deixa aparecer uma estrutura de recusa, a partir da qual se
denuncia uma fala como nio sendo linguagem, um gesto como
ndo sendo obra, uma figura como nao tendo o direito a um lugar
na histéria. (FOUCAULT apud PATROCINIO, 2009).

A linguagem € um /ocus de poder, os sistemas das artes sio a manutengao
exclusivista desses lugares. E isso se relaciona diretamente ao paradigma da loucura,
e sobretudo as estigmatizacdes criadas sobre as capacidades x incapacidades. Se nao
entendemos uma cria¢do enquanto linguagem, ndo damos a ela valor de arte, logo,
nao damos valor de artista a quem a criou. E isso ndo quer dizer status, mas sim
representatividade e legitima¢ao, na mesma medida em que se ndo reconhecemos
uma cria¢do e uma(a) criador(a), ndo reconhecemos sua condi¢io de experiéncia e
ndo validamos sua narrativa. E preciso descolar a ideia de improdutividade e,
sobretudo, da ndo produgédo de linguagem de quem ideologicamente nio representa
o lugar de enunciagao oficial.

O sujeito em situagdo de subalternidade nunca pode falar (SPIVAK, 2014),
porque falta a ele autoridade. Essa desautorizagdo, no caso de pessoas em situagdo
de sofrimento mental, é pactuada entre o estado hegemonico colonizador e as
invengdes psiquidtricas de poder sobre existéncias por ele indesejadas.

A chamada “alta cultura” (LIPOVETSKY; SERROY, 2015), em todos os
campos de linguagem, historicamente nomeou enquanto especificos todas as
manifestagdes que entendeu como um “fazer menor”, para permitir certas
existéncias desde que se saibam diferentes. O que ndo representa o pensamento
hegemonico, quem ndo representa a “criagdo oficial” ou “capacidade ideal”, nao
podera receber a mesma designagdo de existéncia. Quando se agrega as palavras
adjetivas (e entendemos a palavra enquanto poder) a condi¢ao de validagao das
artes, adjetiva-se aquela inica forma de se fazer, aquele modo de existir e criar, nao
com a singularidade narrativa que lhe cabe, mas sob a designa¢ao autorizada para
falar. Duas implicagdes imediatas sdo estabelecidas: a primeira, é pasteurizar as
singularidades de cada ser que cria e do que cria, enquadrando suas produgdes em
uma denominagio inventada. A segunda, de que os sistemas das artes se livram da
responsabilidade de dissertarem sobre tais produgdes, na medida em que apenas as
localizam enquanto “concessdo dada”.
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Isso ndo quer dizer que ndo reconhecamos uma experiéncia narrativa
especifica em locais de enunciagdes ou lugares de fala (RIBEIRO, 2017).
Reconhecemos e acreditamos que devemos nos apropriar e ressignifica-los nao
como locais consentidos para falar, mas como espago conquistado e como marca
significativa e singular de uma experiéncia narrativa. Essa ¢ uma das viradas
conceituais que narrativas dissonantes ou dissidentes tém exercido como politica
de reexisténcias.

E possivel, assim, percebermos que o discurso da meritocracia ndo tem
nenhum efeito pratico sobre vidas que nao importam para a estrutura hegemonica
de sociedade e civilidade da qual fazemos parte. E se, dessa maneira, tais vidas nao
importam, por que seus discursos importariam?

Nesse sentido, pensamos na legitimagdo da linguagem e criagdo da poeta
Naidna de Souza e da sua poesia nio somente enquanto producgdo narrativa
individual, mas também enquanto portal de enuncia¢do, enquanto construgio de
devir, autocuidado e autoautorizagdo para falar (LORDE, 2019) e escrever enquanto
ato politico comunitario.

Em Por uma literatura menor(1977), Gilles Deleuze e Félix Guattari pensam
na escrita que é produzida como texto coletivo e que ¢ substancialmente politica,
porque diz de um grupo minoritarizado, porque diz a partir de uma demanda
narrativa e discursiva especifica. O uso da palavra menor nao se da como adjetivo
de desqualificagdo, mas como desterritorializagdo dos modos hegemonicos de
criagdo, do que se fala e de como se fala.

As trés caracteristicas da literatura menor sio de
desterritoralizagdo da lingua, a ramificagdo do individual no
imediato-politico, o agenciamento coletivo de enunciagio. (...) E
somente a esse preco que a literatura se torna realmente maquina
coletiva de expressdo, e se torna apta a tratar, a desencadear os
conteudos. (DELEUZE; GUATTARI, 1977, pp. 28-29)

Nesse sentido, é possivel tecer a poesia de Naidna de Souza como ato
politico, como enunciagdo coletiva. Enunciar se torna efeito de reexistir na vida,
recriando-a. A experiéncia da lingua enquanto /ocus de poder, enquanto
demarca¢ao de producgdes de sentidos para vida, dita comportamentos e
adequagdes. Narrativas que se destoam do permitido ndo sentem na lingua
acolhimento do seu texto, porque sabem que ela esta a servigo de suprimir suas
vozes, diferentes enuncia¢des, assim como diferentes modos de existir.

Quantas pessoas hoje vivem em uma lingua que nao é a delas?
[...], e conhecem mal a lingua maior da qual sao obrigadas a se
servir? [...] como arrancar de sua prépria lingua uma literatura
menor, capaz de escavar a linguagem e de fazé-la seguir por uma
linha revoluciondria sébria? Como tornar-se o ndémade e o
imigrado e o cigano da sua propria lingua? (DELEUZE;
GUATTARI, 1977, p. 30)
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Naidna de Souza ensina que podemos “costurar emendar coser” e assim
<« 7 . . . » L4 .
também inventar lindos planos/ planos mirabolantes”, ja que a linha que tece-
escreve “supera o tempo e a sua propria linguagem”. Se a linha da escrita faz
transgredir, porque “é a mesma linha da vida” (SOUZA, 2015), substancialmente
sua poesia pode “escavar a linguagem”, como quereriam Deleuze e Guattari (1977),
porque a escritora e sua enunciagdo comunitdria ja sdo ciganas da propria lingua e
ato poético.

a linha da escrita €/é a linha do risco

Audre Lorde fala da “poesia como destilacao reveladora da experiéncia”
(LORDE, 2019, p. 45), quando, para as mulheres, a poesia ndo é um luxo, mas uma
necessidade vital da existéncia. Lorde anuncia assim que as mulheres, sobretudo
quando interseccionadas por outras repressdes além de género, tem na poesia lugar
de constru¢io de possibilidades de vida, sonhos e esperangas. Naidna define em
“Linhas” (2015): “A linha da escrita/ E uma linha que sai de dentro do ser e d4 forma
ao intimo”.

Lorde compreende como, através da escrita, desenvolvemos a autoaceitagao
e tornamos nosso campo subjetivo, permeado de dores advindo de repressoes, um
campo fértil para reformularmos nossa vida, ressignificarmos nossas matérias
existenciais. Explica que até mesmo quando nio conseguimos produzir linguagem,
por serem locais sombrios que nos compdem, através da poesia podemos moldar a
vida, criando uma linha de resisténcia a morte. O ato de captarmos a vida através
de como nos ¢ permitido senti-la enquanto mulheres, nos movermos juntas nesse
fluxo de reexisténcias, também é matéria da poesia. Pensamos com Lorde no ato da
escrita como ressignifica¢ao da vida e autoautorizagdo de fala, porque entendemos
através da sua base analitica a especificidade e singularidade desse ser mulher no
processo narrativo da palavra, ou seja, entendemos a interrelagdo da condigdo
psicossociocultural de ser mulher com o ato de escrever em uma formacao de
sociedade em que essa condi¢ao a principio nao estd prevista e permitida.

A poesia de Naidna de Souza, se constrdi entdo portal de enunciagdo, ja que
diz de si e da prépria singularidade, na mesma medida em que diz sobre grupos
narrativos. Apontamos entdo para o operador tedrico escrevivéncia, forjado pela
escritora e intelectual Conceigdo Evaristo (2007), que formula tal conceito para
langar luz e dizer de um fazer textual da vida, em palavras escritas, sinais grafados
ou oralidades, que de toda forma e matéria responde a existéncia coletiva de grupos
minoritarizados.

Evaristo é grié, mestra pela contribuigdo vanguardista ao campo da
literatura e estudos literarios, em que suas obras representam um desmantelo da
cultura hegemonica, apontando para a necessidade de revisao do canone literario e
das narrativas atendidas pelo campo. Originalmente, a autora cria o operador
tedrico anteriormente citado para responder ao grupo de mulheres negras
escreviventes. Aqui, pedimos licenca para nos servir desse aporte tedrico e dizer das
narrativas da saide mental que historicamente sofreram violagdes por um sistema
racista eugénico, formador da instituigdo psiquidtrica higienista brasileira.
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Evaristo também pensa no comprometimento da vida com a escrita e da
escrita com a vida, entendendo que a palavra é um universo de reinvengio de
existéncias silenciadas e que existe algo de ancestral na partilha da criagdo textual
que agencia essa reinvengao.

Dessa maneira, entendemos sobre as praticas das artes em ambientes de
mediacdo cultural, nesse caso no campo da saude, e especificamente da satde
mental, compreendendo que é preciso perceber que a arte, a criagdo, deixa de ser
ferramenta, como muito se diz nos servicos de construgdes sociais e/ou
terapéuticas, e passa a ser produtora de devir. O que quer dizer que a ambiéncia
poética comunitaria pode permitir que o incontido de nos se ressignifique e
encontre outros modos de gozar/ realizar, aprenda a exercer forma. A linguagem
produz estética na medida em que nosso desejo e movéncia tocam-na. Quando o
incontido encontra espago, se exercita em deixar de ser dor para se tornar resposta
a vida. E isso ndo trazemos enquanto solu¢do, mas enquanto tentativa, enquanto
urgéncia e busca de vida.

Naidna sentencia que a linha da escrita “te faz transgredir/ A linha da escrita
¢ a mesma linha da vida” e pensa na linha do risco como “a linha do porvir/ da
matéria da elaboragdo” (SOUZA, 2015). Aqui propomos pensar se ndo seria a linha
da escrita também a linha do risco. E se, tomando Audre Lorde como guia,
entendemos que o risco poderia se fazer tanto do medo que naturalmente nos
acomete nos enfrentamentos dos estados hegemonicos, quanto do a-riscar
enquanto rasurar esse mesmo estado-sistema. Assim, pensamos que a escrita de
existéncias que nasceram para ndo viver, se portam como inscri¢io subversa,
quando vivem através das mesmas linhas que riscam e rabiscam o sistema.

a linha da vida - a linha da morte

O texto-linha de Naidna de Souza “supera o tempo e a sua propria
linguagem” (SOUZA, 2015), porque escapa da morte. Em seus ultimos versos no
poema “Linhas”, ela diz que saltou da linha da morte e escapou dela,
transcendendo-a em vida. A morte seria ndo somente fisica, mas também por
apagamento, uma nido memdria da sua existéncia. Salta-se do apagamento e decide-
se implicar a vida em versos.

Tecer a poesia-linha da autora é nos aliarmos aos lugares banidos por onde
ela passou. Sua tessitura fluida nos leva como se dancasse, seu texto é balanco, e é
nessa organicidade textual, nesse molejo das palavras que Naidna nos envolve nas
suas linhas. Mesmo quando escrita, sua palavra tem som, fluidez, movimento,
oralidade. Ainda na dureza e densidade social do que diz, sua forma é danga e por
isso compreendemos até mesmo a dor com uma por¢do ressignificada em
possibilidades de vida. A “emancipa¢ido narrativa se da exatamente pela soma das
singularidades e compartilhamento da pulsdo comum no estabelecimento de outros
constructos sociaveis, culturais, relacionais, cognitivos, literarios e lexicais”
(PONTES, 2019, p. 355).

Naidna ressignifica a margem, a encruzilhada enquanto lugar de banimento.
Ressignifica a morte, porque transcendé-la quer dizer vida (SOUZA, 2015). Acessa
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a sabedoria ancestral com seus versos, porque é substancial para sua existéncia e
para a existéncia dos seus pares, que ela crie, que ela transforme as formas e lugares
do permitido e apropriado, com a ginga prépria dos ancestrais que dangam para
fazer fluir a vida.

A encruzilhada fora lugar de banimento em tempos de forcado
silenciamento. Junto a derrubada de muitos muros que cerceavam possibilidades
de existir, a encruzilhada enquanto /ocus de reexisténcia foi tomada de volta.

[...] se sustenta a encruzilhada enquanto lugar originario de
saberes, linguagens, palavras, oralidades e formas. A partir da
égide da encruzilhada enquanto lugar pratico, analitico e
epistémico, a travessia dos desviados, dos acidentados pelo
padrao hegemonico, dos Outros, se compoe seiva elaborada para
mover outras praticas, do sensivel, da experienciagao, da lingua
enquanto poética de tronco, sustentaculo, corpo desenterrado,
arvore, estrutura. (PONTES, 2019, p. 357)

Luiz Rufino ainda fala da encruzilhada enquanto principio criador de
libertagdo psiquica e cognitiva, sendo tanto “matéria de criagdo, quanto a atividade
geradora da mesma” (RUFINO, 2015, p. 11).

As encruzilhadas nos apontam multiplos caminhos, outras
possibilidades. Assim, a compreensdo acerca da politica emerge
também como um saber na fronteira, angariando os espagos
vazios, praticando as dobras da linguagem e escapando dos
limites proposto por razdes totalitarias. Por aqui, a poética é
politica, emergem outras formas de dizer que reivindicam outro
senso. Revela-se a dimensao ladica da vida e o cardter cruzado
das invengdes praticadas nas travessias da encruza transatlantica.
(RUFINO, 2019, p. 82)

As linhas do texto sociocomunitario e reexistente de Naidna de Souza se
reinscrevem na vida, brincam com os versos como pares ancestrais que dangam
junto, e redesenham a encruzilhada para reerguer corpos igualmente pares.
Retornamos assim ao entendimento de Carla Akotirene (2018), quando ensina
sobre os socorros epistémicos as narrativas subalternizadas, tracadas pelas
encruzilhadas enquanto caminhos discursivos que amparam essas existéncias na
propria avenida do acidente (AKOTIRENE, 2018).

Na busca pelos caminhos das superagdes, estes ndo sdo definitivos como
insiste o pragmatismo eurocentrado. As buscas coletivas sio as linhas que
costuramos e que nos costuram, comunitdria e coletivamente, a pares ndo somente
de narrativas, mas também de intenc¢des de vidas, de motes de existéncias e é isso o
que delineia esses caminhos. As linhas sao infinitas e breves, ao mesmo tempo,
porque, como ensinado por Naidna, podemos emenda-las, fundi-las, arrebenta-las.
As linhas aqui sdo textos, riscos, rabiscos, desenhos que redimensionam narrativas
compartilhadas. Quando redimensionam, brincam com os sentidos, contam outra
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histdria, o reverso daquela oficializada, e assim costuram caminhos disruptivos
sobre a experiéncia da loucura, sobre existéncias negligenciadas, sobre a vida
sociocultural comum a partir de quem viveu uma histéria negada e silenciada, a
partir da sua forma de inventar arte.

Quando aceitamos, noés leitoras/es, seguir os caminhos das suas linhas,
aceitamos o risco da sua narrativa, de partilhd-la, aceitamos também a possibilidade
de nos redefinirmos nesse tecido comum onde nossas linhas se fazem cruzadas, o
texto, a vida. O devir poeta de Naidna de Souza nos ensina que vida e texto tém a
mesma substincia. E que, mesmo com a densidade das lutas por ressignificagao
motivacional do existir, ou justamente porque ha peso, ha também movéncia
brincante sobre as encruzilhadas, desalinhando os versos até que, como novelo,
reinventemos a existéncia, interpretagdo e performatividade do mundo.
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