m ARTIGO

Aspectos da individualidade em personagens de super-herais:

perspectivas sociolégicas e o caso do capitdo américa'

Aspects of indivio/ua/ity n super/;ero characters: socio/ogica/ perspectives

and the case of captain ameérica

Cristiana D. Martins®

Resumo Em vista do destaque e da relevancia que as personagens de super-herois tém
tido no atual cenario cinematografico e da compreensao do cinema como um objeto
especifico e privilegiado para analise do mundo social, este artigo visa compreender
como, nessas personagens, estao construidos dilemas e anseios relativos a questao do
individuo e da individualidade na atualidade. Tomando-se os filmes como capazes de
fornecer pistas para a analise socioldgica, como elabora Pierre Sorlin em sua proposta
para estudos sobre cinema, a metodologia privilegiada na investigacao é a analise
interna do filme Capitao América — O Primeiro Vingador (Captain America: The
First Avenger, 2011).
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Abstract Due to the prominence and relevance of the superhero characters in the
current film scenario and the comprehension of cinema as a specific and privileged
object for analysis of the social world, this project aims to understand especially
how the dilemmas and anxieties related to the individuals and the individuality are
constructed in these caracters. As Pierre Sorlin elaborates on its proposal to film
studies, the preferred methodology in this research is the internal analysis of the
film Captain América: The First Avenger (2011).
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CONSIDERAGOES INICIAIS

Figuras emblemaéticas no contexto da cultura pop, primeiramente consoli-
dadas como personagens de Histérias em Quadrinhos (HQs), os super-herdis
tém retomado seu destaque através do cinema. Essa trajetoria transmidiatica,
que segundo especialistas traz diferencas significativas na forma como esse tipo
de personagem é retratada e construida em cada uma das midias (ArRANHA et al,
20009), revelou-se comercialmente potente; os super-herois no cinema sao capazes
de levar multidoes as salas de exibicao ao redor do mundo e seu alcance ultrapassa
os limites da grande tela.

Faz-se interessante comentar que, apesar de terem demonstrado potencial de
mercado a partir dos anos 70, com filmes como Super-Homem (1978) e Batman
(1989), as adaptacoes das estorias de super-herdis dos quadrinhos para o cinema
ganharam verdadeiro destaque e consolidacao enquanto género cinematografico
no século XXI (AraNHA et al, 2009, p. 88; Costa; ORRICO, 2013, P. 7).

Embora sempre tenham sido feitas adaptacoes esporadicas dos super-herois
nunca ocorreu um “fenémeno” como na atualidade. Transformando-as em algo
que poderiamos chamar de um “novo género” no cinema, o de “filmes de super-
-hero6is”. [...] A partir de 2008, a Marvel Comics, analisando o sucesso de filmes
inspirados em seus super-heroéis, como Homem-Aranha — lancado pela Sony
Pictures — e X-Men — lancado pela Twentith Century Fox — dentre outros, resolve
lancar com sua propria produtora de filmes — a Marvel Studios — uma série de
filmes adaptados dos seus personagens das HQs, com um maior controle sobre

todo o processo de adaptacao. (Costa; ORrICO, 2013, p. 7)

Esse fendmeno, como apontam os autores, pode ser relacionado as transforma-
¢oes no perfil psicolégico das personagens do tipo super-heréi. Ja fora observado
que esse tipo de personagem, ao longo da historia, seja nos filmes ou nas HQs,
vém sofrendo mudancas e sendo reinventadas (CHAGAs, 2008, p. 136). Em relacao
as ultimas décadas, foi observado um processo de humanizagao dos super-herdis
onde, hoje, os perfis psicologicos dessas personagens envolvem crises de identidade,
fraquezas, incertezas e sensibilidade (CHacas, 2008, p. 151).

A figura do hero6i nao é exclusiva da sociedade moderna, porém, é na moderni-
dade que surge a imagem especifica do super-heroi, nascida nos gibis dos anos 30
(Souza, 2013, p. 71). Esta figura, do super-heroi, sempre esteve ligada aos anseios
dos individuos modernos, como demonstrou Umberto Eco, autor referéncia em
estudos sobre super-herois e sociedade. Eco observou, ao analisar as estorias do
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Superman, que o primeiro dos super-hero6is modernos respondia simbolicamente
as “exigéncias de poder que o cidadao comum nutre e nao pode satisfazer” (Eco,
2011, p. 247). Entretanto, como mencionado acima, hoje a perfeicao, a invencibi-
lidade e a moral irrepreensivel do super-her6i nao sao mais o que aparece como
principal nas personagens do género. Rahde e Cauduro apontam que, em compa-
racao ao heroi do comeco do século XX,

O herdéi poés-moderno, como as personagens das histérias em quadrinhos ou
as do cinema contemporaneos, é pleno de incertezas, e ndo mais o ser invenci-
vel do bem e da verdade, pois é marcado por desconstrucoes visuais e textuais,
demonstrando a sua fraqueza, suas incertezas e sensibilidade frente as lutas
cotidianas. O herdi p6s-moderno é muitas vezes o anti-hero6i, tentando conciliar
seu mundo imagindrio, idilico, mitico, com a luta pela sobrevivéncia em terrenos

hostis. (RaupE; CAUDURO, 2007, P. 7)

Apesar dos autores acima tratarem dos herois, em sua abordagem mais ampla,
essa proposicao também é valida para os super-herois. Nao se trata aqui em enten-
dermos o caso dos super-herois como nico dentre as estoérias que o cinema tem
contado, mas de compreender que essas mudancas também afetaram esse tipo
de personagem. Ha hoje um novo tipo de super-heroi que tem sido significante ao
publico de uma maneira diferente. O enfoque dos filmes do género € a personagem
do super-hero6i. O nome dos filmes é sempre o nome do super-heroi, as vezes
acompanhado de qual vilao ou ameaca ira combater. Assim, é possivel entender
que, por mais que haja um problema que desencadeia o enredo, a trama dos filmes
gira em torno da personagem do super-herdi e como que a personagem ira lidar
com seus dilemas e com a ameaca maior que pode destruir toda a cidade, todo o
mundo ou, até mesmo, todo o universo.

Nesse contexto, os super-herdis que compoem o grupo Os Vingadores, da
Marvel2, encontram-se em posicao de destaque. Inspirada pela série de HQs, onde
foi criado o grupo, e impulsionada pelo sucesso de bilheteria de Homem-Aranha
(Spiderman, 2002) e Hulk (2004), em 2008, a Marvel criou um projeto para a
producao de filmes cujas estorias estariam interligadas e culminariam com o
lancamento de Os Vingadores (The Avengers, 2012). Assim, foram produzidos e
lancados cinco filmes que serviriam de base para o filme em questao: O incrivel

2 A Marvel Comics, fundada em 1930, é uma das editoras mais importantes no ramo das histé-
rias em quadrinhos, ao lado da DC Comics, sua corrente mais direta. Em 2009, a Marvel foi
comprada pela Walt Disney Company.
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Hulk (The incredible Hulk, 2008), Homem de Ferro (Iron Man, 2008), Homem
de Ferro 2 (Iron Man 2, 2010), Thor (Thor, 2011) e Capitdo América - o primeiro
Vingador (Captain America: the first avenger, 2011).

Além do representativo sucesso de bilheteria de tais filmes3, a repercussao
de suas personagens é bastante significativa. E possivel encontrar, com facilidade,
muitas referéncias a essas personagens em produtos (camisetas, bonés, mochilas,
squeezes, etc.), sites e blogs especializados em discutir e divulgar os filmes e
diversas referéncias feitas nas redes sociais.

Entretanto, é importante destacar que ao tomar como objeto de anélise filmes
tidos como blockbusters nao significa que se tenha, aqui, uma concepcao do
cinema americano como um sistema totalizante ou que se suponha a existéncia de
um processo de americanizacao do mundo através do cinema. Com relagao isso,
Gilles Lipovetsky e Jean Serroy apontam que o dominio e o alcance das producoes
cinematograficas americanas relacionam-se, além das razoes mercadologicas, a
projecao, em tela, de uma cultura mais essencialmente cosmopolita do que ameri-
cana (LIpovETSKY; SERROY, 2011, p. 124). Uma das provas disso, para eles, é que o
western, género mais tipicamente americano, parece estar desaparecendo.

Na verdade, o que se consome no mundo nao é de modo algum uma cultura
tipicamente americana; € a propria cultura-mundo, que ndo é mais americana
do que europeia. O que é vendido pelos americanos € menos americano que
mundial, podendo ser visto e apreciado pelos diversos pablicos do mundo inteiro.
E o ptiblico mundial ndo consome fundamentalmente o imaginario americano;
consome o espetacular, acio, sexo, violéncia, beleza, emocao. (LIPOVETSKY; SER-

ROY, 2011, P. 124)

Portanto, ndo ha para esses autores um consumo passivo dos produtos ameri-
canos para o resto do mundo, antes o que ha é uma mundializacao do cinema
estadunidense que se tornou mais cosmopolita. O que explica e torna o cinema
hollywoodiano consumivel segundo tais autores seria “o fato de conseguir oferecer,
aos olhos e coracoes dos homens de todos os paises e de todas as culturas, os

b

grandes arquétipos da narrativa ‘eterna’ (LIPOVETSKY; SERROY, 2009, p. 301). Ou

seja, o sucesso dos filmes estaria relacionado as narrativas simples e genéricas

3 Através de uma anélise comparativa realizada a partir dos dados sobre bilheteria fornecidos pelo
site www.boxmojo.com <acesso em: julho de 2016>, foi possivel verificar que o filme, apesar
de pequenas variacoes, alcangou destaque nas bilheterias de diversos paises, ficando sempre
posicionado entre os filmes mais vistos no ano de 2012.
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de suas estorias, mas que, por isso, trazem ao espectador a possibilidade de se
reconhecer e se reencontrar nelas (LIPOVETSKY; SERROY, 2009). Assim, ndo é tanto
o poder mercadoldgico e sim a capacidade de Hollywood ser significativa aos seus
consumidores e ao cotidiano que fomenta seu uso enquanto objeto de analise para
os fins aqui propostos.

Tal caracteristica do cinema ja havia sido observada por Siegfried Kracauer
na década de 40. De acordo com Kracauer, ha alguns fatores que permitem que o
cinema seja concebido com a capacidade de captar o que ele chama de “camadas
da mentalidade coletiva” (KrRACAUER, 1988, p. 18). Primeiramente, segundo ele,
essa capacidade estaria diretamente ligada a forma como se d4 a produgao cine-
matografica que, por seu carater social, envolve muitas pessoas nos diferentes
processos e etapas de producao e, por consequéncia, promove uma supressao da
individualidade “em favor de tracos comuns a muitas pessoas” (KRACAUER, 1988,
p. 17). Em segundo lugar, o carater popular do cinema de Hollywood, que busca
atingir o maior publico possivel para alcancar o maior lucro possivel, faz com que
este se dirija a satisfacdo dos desejos das massas e se imponha a si, portanto, a
necessidade de acompanhar as mudancas do “clima mental” (KRACAUER, 1988, p. 18).

Com relagao a isso, ao expor sobre a relevancia sociologica do cinema comer-
cial de Hollywood, produzido para o consumo do ptblico amplo, o socidlogo Tlio
Rossi salienta que um dos pontos que demonstra a validade desse tipo de cinema
como indicador de “valores, percepcoes e ideologias presentes na comunicacao
entre individuos” (Rossr, 2010, p. 94) € justamente a capacidade que seus filmes
possuem de penetrarem a vida cotidiana. Ele explica que,

Tamanha mobilizacdo de pessoas para assistir um filme, seguida da incorporacgao
de linhas de seus di4logos no cotidiano e do entendimento de sua historia, trilha
sonora e imagens (...) indicam uma relacio que extrapola o simples consumo de
entretenimento. Pessoas reconhecem signos, discursos e aspiracoes presentes

no filme (...). (Rossi, 2010, p. 94)

O cinema de Hollywood consegue penetrar a vida cotidiana, segundo Rossi,
nao apenas por fazer uso de clichés e padroes ja estabelecidos e reconhecidos pelo
publico, ja tao acostumado com esse tipo de midia, mas porque consegue captar e
reproduzir visoes de mundo em consonancia as constituidas culturalmente (Rossi,
2010, p. 97). H4, para ele, a existéncia de um processo dialético no qual, a despeito
de qualquer esforco para construcao de visoes de mundo (propositais ou nao),
os espectadores s6 consomem o que reconhecem e desejam (Rossi, 2010, p. 97).
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Portanto, ao contrario do que se pode acusar como consequéncia de uma alienacao
do publico pela indistria cultural, no caso especifico do cinema hollywoodiano, o
sucesso de publico nao depende apenas da utilizacao de formulas prontas.

Sendo assim, o sucesso de bilheteria dos filmes da Marvel indica que estes
tém sido significativos para um puablico mais abrangente do que apenas os especta-
dores dos EUA. Entretanto, ndo ha como ignorar a presenca marcada e constante
de referéncias a historia, a cultura e as ideologias daquela nacao. Apenas, como o
processo de globalizacao das midias e a crescente demanda por lucro, Hollywood
hoje precisa que seus filmes sejam significativos para um ptblico multicultural.

Héa duas caracteristicas do cinema enquanto objeto que valem ser ressaltadas:
primeiro a relacao entre cinema e realidade; segundo a questao do significado do
filme. O cinema, apesar de propor-se a tarefa de captar o real, ndo exprime a reali-
dade; seu processo de producao e seu aparato tecnolégico acrescentam sensacgoes
as imagens captadas. E propria do cinema uma percepcao sensorial diferente do
mundo visivel, que é, como explicou Kracauer (1988, p. 18), montada através de seu
aparato tecnologico e das diversas atividades da camera que modificam o olhar;
como o primeiro plano. Desta forma, ao olhar para um filme é necessario entender
que este nao reproduz a realidade, mas é uma construcao sobre esta.

De acordo com Walter Benjamin (2012, p. 85), cujo trabalho teve grande
contribui¢do aos estudos sobre cinema, a realidade captada pelo aparato cinema-
tografico é modificada pelo olhar da camera que, juntamente com o processo de
montagem das imagens, confere ao filme sentidos que ndo tinha antes. Entretanto,
os sentidos e significados do filme nao pertencem a ele, sao consequéncia do olhar
do espectador. Pierre Sorlin, autor da obra Sociologia Del Cine (1992), explicara
que a conferéncia de significado ao filme esta ligada ao que aquele que o investiga
traz enquanto recursos tedricos e questionamentos.

A medida que se afirma o dominio tedrico e técnico dos investigadores, & medi-
da que se expande o dominio de investigacao das ciéncias humanas, se colocam
outras perguntas, se propdoem outras questoes. Nao existe uma significacao ine-
rente ao filme: sdo as hipoteses de investigacdo que permitem descobrir certos

conjuntos significativos. (SorLIN, 1992, p. 49; em livre traducao)*

4 Traduzido livremente pela autora, assim como todos os textos citados nesse trabalho cujas
versoes indicadas na bibliografia encontram-se em lingua estrangeira.
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Por compreender o filme enquanto um objeto que, de acordo com Sorlin
(1992, p. 49), nao possui significado inerente, mas significa a partir das hipoteses
de investigacao colocadas pelo pesquisador que a proxima parte deste trabalho
visa construir o problema da individualidade no mundo contemporaneo e suas

possiveis relacoes com as personagens de super-herois.

1. SUPER-HEROIS E A BUSCA PELA INDIVIDUALIDADE

Quando se fala em super-heréis, ainda que em simples mencao a esse tipo
de personagem, logo vem a imagem ou a ideia de um individuo dotado de super-
-poderes. Entretanto, ao contrario do que possa parecer, um super-her6i nao é
definido pelo tipo de poderes que possui. Alguns deles, é verdade, possuem poderes
extraordinarios, mas nem todos. No caso especifico do grupo aqui analisado,
apenas metade deles se encaixa na categoria dos super-poderes: Thor, Steve Rogers
(Capitao América) e Bruce Banner (Hulk). Os demais podem ser definidos como
possuidores de extraordinaria habilidade: Tony Stark (Homem de Ferro), Natasha
Romanoff (Vitiva Negra) e Clint Barton (Gaviao Arqueiro).

A pesquisadora portuguesa Sénia Sebastiao explica que a diferenca do tipo de
poder e habilidade nao interfere na possibilidade de enquadrar uma personagem

na categoria de super-heroéi. Segundo ela,

O super-herdi é uma personagem dotada de habilidades ou poderes extraordi-
narios que o permitem realizar coisas que nao sao acessiveis ao homem comum.
Tal poder pode ser de natureza fisica ou psicologica, e ser de origem natural,

sobrenatural ou tecnolégica. (SEBASTIAO, 2010, p. 4; grifos colocados)

Assim, o que define um super-heroéi nao sao os poderes e habilidades, mas a
sua extraordinariedade e o uso dessa extraordinariedade para realizar tarefas que
0 homem comum nao seria capaz de realizar. Pode-se entender, portanto, que ser
um super-heroéi esta intimamente ligado a superar as limitacoes que se colocam
sobre os individuos, sejam elas fisicas ou psicologicas. Sobre isso, Eco diz que em
uma sociedade industrializada, onde a forca da maquina humilha e determina
os movimentos do homem, é necessario que os heroéis, como imagem simbodlica,
encarnem a superacao das limitagoes (Eco, 2011, p. 247).

De acordo com Bauman, a individualidade é um privilégio cobicado, na medida
em que € ela que permite a um individuo o destaque em meio a multidao (Bauman,
2008, p. 50-51). Assim, a individualidade nao esta dada, ela é, antes, algo pelo

m Plural25.1 =



Aspectos da individualidade em personagens de super-herdis: perspectivas socioldgicas e o caso do capitdao américa

qual os individuos devem se esforcar para conquistar ou, do contrario, ela seria
algo banal.

Afinal de contas, a individualidade s6 é um “valor” na medida em que nao se
apresente como uma “amostra gratis”, se for algo pelo se deva lutar e que exi-
ja um esforco para ser obtido — e por todos esses motivos seja disponivel, em
principio, a alguns, enquanto permanece obstinadamente além do alcance dos

demais. (BAuMAN, 2008, p. 51)

Dessa forma, a individualidade, ainda que em um contexto de individuali-
zacdo, possui status de coisa extraordinaria; ela ndo se encontra no padrao ou
naquilo que é comum, ela se encontra na extraordinariedade. Entretanto, como
alerta Bauman (2008), ela precisa ser conquistada pelo individuo. Sendo assim,
o ganho da individualidade ou a conquista da individualidade é a outra face da
extraordinariedade dos super-herois, ou seja, suas habilidades e poderes que lhes
permitem ultrapassar os limites do ordinario também os permitem desfrutar das
glorias da individualidade.

Apesar de essa extraordinariedade ser também observavel em outras persona-
gens heroicas ou anti-heroicas do cinema e da literaturas, o caso dos super-herdis,
enquanto um género de personagens, parece acentuar tal caracteristica. Isso
pois, ao atribuir a eles a categoria de super, é produzido um efeito de afastamento
imediato da categoria de pessoa comum o que torna a ideia de que seus feitos
poderiam ser reproduzidos na vida real menos factivel. Ja se comparadas a perso-
nagens do universo fantastico (bruxos, elfos, extraterrestres, fadas, hobbits etc.),
os super-herois ainda mantém uma relacdo com o mundo das pessoas comuns. Ou
seja, as personagens de super-herdis, a0 mesmo tempo que aumentam a distancia
entre as pessoas comuns e a possibilidade de realizar feitos extraordinérios, ndo
afastam totalmente essa possibilidade. A exemplo disso, temos a personagem do
Capitao América, a qual tomaremos como foco.

Steve Rogers possui todas as premissas necessarias para se tornar o perfeito
herdi nacional: elevado senso de justica e padrao moral, honra e disposi¢ao para
servir seu pais até a morte. Seu problema? Ele é um garoto fraco, de baixa esta-
tura e fisicamente fragilizado por diversas doencas cronicas e, para sua grande
frustracao, tudo isso o impede de ser aceito pelo exército americano. Ele consegue

5 Podemos citar personagens como John McClane, o policial da série Dura de Matar (Hard to
Kill); o detetive Sherlock Holmes; o soldado Rambo; ou os arqueodlogos Indiana Jones e Tommy
Raider.
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perseguir seu status de heroi apds ser submetido a um experimento cientifico que
transforma seu corpo fragil em um corpo forte, 4gil e invencivel que o permite lutar
contra os alemaes e os derrotar. E sua trajetoria para conseguir ser reconhecido
como super-herdéi que iremos analisar a seguir.

2. DE STEVE ROGERS A CAPITAO AMERICA

O filme Capitdo América - O Primeiro Vingador (Captain America - The
first Avenger, 2011), resgata e reconstroi a estoéria de Steve Rogers, um jovem
nascido e criado no Brooklyn e que tem como sonho de vida poder servir ao seu
pais unindo-se ao exército estadunidense. Dirigido por Joe Johnston, estrelado
por Chris Evans (Steve Rogers) e contando em seu elenco a atriz Hayley Atwell
(Agente Peggy Carter) e os reconhecidos Tommy Lee Jones (Coronel Chester),
Stanley Tucci (Doutor Abraham Erskine), o longa-metragem pode ser divididos em
trés grandes blocos. O primeiro destina-se a mostrar a superacao das limitacoes
fisicas do rapaz, franzino e doente, em um Super Soldado através de um esforco
que uniu exército e ciéncia. O segundo bloco do filme mostra a busca do rapaz
por reconhecimento e utilidade em um mundo que duvida que ele seja capaz de
realizar algo extraordinario. E um tltimo bloco no qual ele, ja consagrado e reco-
nhecido como super-herdi, persegue a missao de derrotar seu inimigo. Para os fins
deste artigo, analisaremos brevemente o primeiro bloco, apenas para seguirmos a
analise dos momentos nos quais, ao longo do segundo bloco, os dilemas da busca
pela conquista da individualidade aparecem de forma mais latente.

A sequéncia na qual Steve Rogers serd introduzido mostra que ele se encontra
em uma sala de exames fisicos para alistamento no exército dos Estados Unidos,
no contexto da Segunda Guerra. A primeira imagem que temos dele mostra seu
corpo, pequeno e fraco, visivelmente diferente dos corpos dos outros tantos rapazes
presentes na mesma sala, todos altos e fortes. H4 um padrao estético, comum a
todos, ao qual Steve nao corresponde. De acordo com Goffman, quando um estigma
¢ imediatamente evidente, como o caso da altura e da forca fisica da personagem,
o individuo encontra-se em condicao de desacreditado, ou seja, ele nao tem como
esconder seu defeito porque este é facilmente detectado pelos outros (GorrMaN,
1988, p. 6). Um dos aspectos cruéis do estigma, ainda segundo Goffman (1988, p.
9), é que o individuo estigmatizado, por ter incorporado os padroes da sociedade,
tende ele mesmo a acreditar que est4 abaixo do esperado. Porém, ainda que o
individuo acredite em si mesmo uma situacao de comparacao pode abalar sua
confianca, pois a comparacao reforca o estigma (Gorrman, 1988, p. 9).
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O fato de todos estarem sem camisa nao apenas ajuda a tornar a diferenca
mais perceptivel como também mostra o tipo de exposicao a qual eles estao sendo
submetidos: seus corpos estao expostos a avaliacao para que sejam, seus corpos e
nao eles, admitidos ou recusados pelo alistamento. Ao olharmos para o efeito que
isso causa na construcao filmica da personagem, é possivel notar a importancia
que o corpo adquire na trama, uma vez que sera por meio deste que as personagens
serao notadas e avaliadas. Apesar da cena focar nas caracteristicas desacreditadas
do rapaz, ou seja, sua baixa estatura e sua fraqueza, que sao caracteristicas desa-
creditadas pois sao facilmente reconhecidas visualmente (Gorrman, 1988, p. 7), ha
mais uma questao importante sobre o corpo que merece ser pontuada: o corpo
como o marcador da existéncia do individuo, seja pelas caracteristicas corporais
ou pela diferenca entre o eu e o outro. Com relacao a isso, Le Breton afirma que

Antes de qualquer coisa, a existéncia é corporal (...). Do corpo nascem e se pro-
pagam as significacoes que fundamentam a existéncia individual e coletiva; ele
é o eixo da relacdo com o mundo, o lugar e o tempo nos quais a existéncia toma
forma através da fisionomia singular de um ator. Através do corpo, o homem

apropria-se da substancia de sua vida (...). (LE BRETON, 2007, p. 7)

Ao defender a importancia de uma sociologia dedicada ao corpo, David Le
Breton salienta que esse é a primeira forma de existéncia dos homens. Segundo
ele, o corpo, que encarna o homem, torna-se a marca do individuo na sociedade
moderna individualizada, pois ele demarca a fronteira limite entre o eu e os outros
(LE BrRETON, 2007, p. 30). Entretanto, quando o corpo existe como elemento de
individuacao esse acaba por traduzir “o aprisionamento do homem sobre si mesmo”
(LE BrETON, 2007, p. 31). Assim, a0 mesmo tempo que o corpo delimita os indivi-
duos ele também os restringe dentro de um imaginario social de individualidade.
Tal restricao que o corpo nos impoe, dentro do imaginario social, nao diz respeito
apenas a concepc¢ao de individualidade, ela também diz respeito ao tipo de corpo
individualizado que se espera. O corpo, assim, como parte da construcao da indi-
vidualidade, também nos aprisiona, como vimos com relacao a teoria de Goffman
(1988), em estigmas capazes de nos desacreditarem socialmente.

Quando chega a vez de Steve ser avaliado pelo médico®, este d4 uma rapida

olhada para o rapaz e comeca a avaliar sua ficha. No didlogo que se passa entre

6 Apesar desse nao ser identificado como tal, sua vestimenta, jaleco branco sobre um uniforme
militar, sugere que ele seja um médico. Além de que a funcio dele é avaliar a ficha médica e
apontar se o candidato tem condigdes fisicas de ser aceito.
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os dois, o médico se interessa apenas pelos dados médicos do rapaz e de seus
familiares. Qualquer outra coisa dita pelo aspirante sobre suas intencoes, sobre
a tradicao de sua familia no servigo militar ou sobre sua vontade de honrar a
memoria de seus pais € ignorada. Mais uma vez, a inica coisa que importa naquele
momento é o corpo de Steve. No meio da conversa, a camera focaliza por alguns
segundos uma lista, enorme, de doencas da personagem: asma, febre escarlatina,
febre reumatica, sinusite, resfriados frequentes ou cronico, pressao alta, palpi-
tacdo ou arritmia cardiaca, fadiga, problemas cardiacos, ansiedade, teve contato
com pessoa com tuberculose em sua casa, pais/irmaos com diabete ou cancer’. O
médico rejeita Steve assim que termina de ler seu histérico de doencas e a cena
termina com a imagem do carimbo “4F”® batendo em sua ficha, como uma espécie
de veredicto.

Imediatamente ap6s mostrar o rosto decepcionado de Steve por ter sido
rejeitado surge na tela a bandeira do partido nazista, em preto e branco e em
movimento. Em seguida, um video que faz propaganda do alistamento para captar
voluntarios. O filme est4 sendo projetado no cinema e Steve esta 14, reiterando
a impossivel fuga de seu estigma e seu fracasso, uma vez que até quando vai ao
cinema, meio de entretenimento e distracao, ele é lembrado de seu problema e
de, por isso, ter tido o seu sonho frustrado. O filme mostrara a imagem de uma
multidao praticamente homogénea de homens altos e fortes que se dirigem em
direcdo ao alistamento e, em sequéncia, homens sem camisa alinhados sendo
avaliados por médicos. Enquanto isso o narrador anuncia com orgulho: “todo
o jovem fisicamente capaz esta se alistando para servir ao seu pais™. Assim, se
ainda havia davidas disso, Steve é automaticamente, pela exclusdo, classificado
como jovem fisicamente incapaz.

Nas duas cenas acima o corpo sera construido e avaliado a partir de uma légica
especifica: a lo6gica do discurso médico. Apesar das comparacoes e da posicao de
Steve como desacreditavel, o discurso médico sera o principal fator de estigmati-
zacao do rapaz. Assim, a medicina aparece como detentora do poder de avaliacao
dos corpos, pois é dentro do discurso médico que se pode determinar a aptidao ou
a incapacidade fisica de alguém. Ora, € preciso lembrar que, embora tais esforcos
tenham sido desencorajados apos o inicio da Segunda Guerra, os Estados Unidos

7 Traduzido pela autora a partir da imagem. A versao legendada do filme contém apenas alguns
itens da lista na legenda.
8 “4F”, dentro do sistema de classificacdo do Exército americano, significa rejeicao por razdes
médicas, odontoldgicas ou similares. Fonte: <directionindentistry.net/4f-unfit-for-service-
-because-of-teeth> acesso em novembro de 2016.
9 Original: Every able-bodied young man is lining up to serve his country.
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foram um dos paises onde as ideias de eugenia encontraram investimento e entu-
siasmo®. Segundo The Oxford Handbook of the History of Eugenics, a Eugenia
pode ser elaborada enquanto

(...) um projeto para avaliacdo e classificacdo dos seres humanos. As designa-
¢oes “adequado” e “inadequado” eram aplicadas tanto para populacées quanto
para individuos, e a literatura eugénica esta repleta de dados sobre a hierarquia
entre os humanos, alguns estatisticos, alguns visuais, todos confiantes em sua
capacidade em avaliar, classificar e corrigir as caracteristicas e qualidades dos

seres humanos. (LEVINE; BASHFORD, 2015, p. 8, em livre traducao)

Apesar de ser mais facilmente relacionada a Alemanha Nazista, com suas
praticas de exterminio, a eugenia pode ser entendida como um fendémeno moderno
que permeou o mundo ocidental no inicio do século XX (DIKOTTER, 1998, p. 467). A
classificacao dos corpos e a demanda para que estes sejam melhorados nao se deu
como um evento extraordinario, ao contrario do que normalmente se quer pensar,
tudo isso é parte da modernidade (DikOTTER, 1998). Sendo assim, a classificacao
a qual o rapaz foi submetido pode ser relacionada a tal contexto mais amplo, bem
como a preocupacgao do médico em avaliar a causa mortis de seus pais. Assim,
portanto, dentro de um discurso classificatério, nao haveria esperancas para o
fraco rapaz, biologicamente fadado ao fracasso. Entretanto, Steve encontrara
sua oportunidade de mudanca ao ir com seu amigo Bucky a “feira do futuro”, de
Howard Stark®.

Ao chegarem na feira o locutor anuncia: “Bem-vindos ao Pavilhdo Maravi-
lhas12 Modernas e O Mundo do Amanha. Um mundo maior. Um mundo melhor’13.
A feira é uma grande celebracio da ciéncia e sua tecnologia, onde o progresso é o
objetivo e o futuro é a realizacdo de um mundo melhor. Quando a cAmera abre o
plano e eles se perdem em meio a multidao, é possivel ver, no centro de tudo, um
boneco de um homem vestido em um collant vermelho, desses tipicos de trajes de
super-herdis, bem alto e musculoso. O boneco encontra-se dentro de uma capsula
de vidro, como de um experimento cientifico. E um prentincio do que acontecera:

10 Paraisso, ver, por exemplo, o documentario Homo-sapiens 1900 (1999), do diretor Peter Cohen,
sobretudo no tocante ao modo como os Estados Unidos lidou com as ideias eugénicas no século
XX.

11 A personagem Howard Stark ja havia sido introduzida no filme Homem de Ferro 2 (ano), como
o brilhante inventor pai de Tony Stark, mas ganhara maior destaque neste filme.

12 Aqui a palavra usada no original para maravilhas é marvel, em alusdo ao nome do estudio.

13 Original: Welcome to the Modern Marvels Pavilion and the World of Tomorrow. A greater
world. A better world.
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a ciéncia fara um mundo melhor criando homens melhores. E um dos indicadores
desse individuo melhor é o corpo — alto e musculoso.

Apos nao ficar muito empolgado com a espetacular apresentacao de Howard
Stark e seu carro com tecnologia de inversao de gravidade, Steve olha em volta e,
acima da multidao, vista a historica e iconica propaganda de alistamento do Tio
Sam', aquela na qual uma pessoa de cartola e barbas brancas, apontando o dedo,
diz “Eu quero vocé para o exército dos EUA™5. Ele vai até o local de alistamento e
para em frente a uma ilusao de 6tica na qual é possivel colocar seu rosto no corpo
de um soldado, por efeito do jogo de luz, que serve, no filme, para encorajar os
jovens a se verem como soldados e se alistarem, porém, Steve nao € alto o suficiente
para se encaixar na ilusdo de 6tica como soldado, ficando a imagem de seu rosto
projetada na altura do pescoco do corpo naimagem. Enquanto ele discute com seu
amigo que o questiona sobre a necessidade de provar alguma coisa conseguindo
entrar para o exército, a propaganda do Tio Sam, colocada em forma de quadro
na parede, figura ao fundo. H4, assim, uma mistura de intencoes e pressoes que
se colocam ao rapaz. O dever de servir sua patria, sua inadequacao fisica, sua
vontade em provar que € capaz de fazé-lo.

Na cena seguinte, ao se submeter novamente aos exames médicos necessa-
rios a admissao no exército, Steve estd em um consultério médico tipico (maca,
balanca, quadro para teste de visao) sendo examinado por um doutor quando a
consulta é interrompida e, ap6s um momento de tensao pelo medo de ser pego por
mentir em seu formulério (o inico meio para que ele pudesse realizar multiplas
tentativas de admissao seria modificando alguns dados em seu formulario, no caso,
ele mudava sua cidade natal) entra na sala um senhor de palet6 marrom, 6culos
e cabelos brancos, meio calvo. Trata-se do Dr. Abraham Erskine, um cientista
expatriado que agora, representante da Reserva Cientifica Estratégica'®, trabalha
em colaboracao com o exército americano.

Enquanto o dialogo ocorre, ha duas informacgoes visuais que figuram ao fundo.
Atras do doutor ha uma placa que adverte que “E ilegal falsificar o formulario

14 Considerado como uma personificacao dos Estados Unidos, o Tio Sam foi criado por soldados
americanos a partir de uma brincadeira com as iniciais dos EUA, em inglés United States, ins-
critas em barris de alimentos fornecidos pela empresa de Samuel Wilson ao exército, chamando
aeste de Tio Sam (Uncle Sam). Mais tarde o desenho feito por Tomas Nast do Tio Sam, inspirado
no rosto de Abraham Lincoln, for usado por James Flagg para a propaganda de alistamento, a
pedido das Forcas Armadas dos EUA, durante a Primeira Guerra Mundial. Fonte: <www.bra-
silescola.uol.com.br/geografia/tio-sam.htm> acesso em: 21/12/2016.

15 Original: I want you for U.S. army.

16 Ageéncia ficticia que, no filme, tem como objetivo desenvolver armas para as Forcas Armadas
dos EUA.
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de alistamento™’, essa placa aparece desde o inicio da cena, como um lembrete
constante de que Steve esta fazendo algo ilegal. Steve, inclusive, olha para a placa
algumas vezes, enquanto o doutor, porém, a ignora. A outra informacao contida na
sala de exames é um quadro com a lista de doencas que impedem a aceitacao no
alistamento. Novamente, aimagem contém todas as doencas que o filme ja mostrou
como doencas que Steve Rogers tem ou ja teve. A diferenca é que nessa cena a
lista apenas figura ao fundo do rapaz, como algo que paira sobre ele o tempo todo.

Tanto a primeira placa quanto a segunda revelam o que o Dr. Erskine sabe
sobre o rapaz, seu estigma desacreditado, que ele nao pode esconder, e seu jeito
ilegal para continuar perseguindo o alistamento. Disso denota-se que a escolha
em aceitar o rapaz nao sera feita por ignorancia a respeito de seus problemas de
saide ou de sua falsificagao, mas sera uma escolha feita a despeito do primeiro e
motivada pelo segundo, ja que o doutor se mostra, ao invés de aborrecido, impres-
sionado pela quantidade de tentativas do rapaz.

Sera apenas ap0Os o carimbo A, de aceito, ser registrado em sua ficha, que
a placa com a lista de doencas saira de cena e a camera, que até entdao apenas
mostrava o rapaz de cima para baixo e através dos ombros de seus interlocutores,
passa a registra-lo de baixo para cima. Tudo isso consegue criar dois efeitos: de
libertacao do estigma que o persegue, uma vez que a placa acusadora de seus
defeitos desaparece; e de exaltacdo, criada pelo angulo de filmagem.

A intervencao do cientista, dotado de autoridade técnica, foi capaz de mudar a
situacao estigmatizada do rapaz. E a intervencao da ciéncia ira além da mudanca na
classificacdo do rapaz, a inovacao técnica sera capaz de efetivamente transformar
seu corpo. Nao por acaso, Steve encontrou-se com o Dr. Erskine na feira do futuro
e do progresso cientifico. No filme a ciéncia aparece, entdo, como aquela capaz de
trazer o melhoramento e o progresso sobre o corpo. O corpo, como elemento da
natureza, se impoe aos individuos, entretanto, a modernidade, como projeto de
controle da natureza em seus riscos e infortinios, também ambiciona o melhora-

mento dos corpos. Nas palavras de Bauman:

(...) a partir do Iluminismo o mundo moderno se caracterizou por uma posicao
ativa, planejada, em relacdo a natureza e a si mesmo. A ciéncia nao deveria ser
praticada por si mesma; passou a ser vista, antes e acima de tudo, como um ins-

trumento de poder tremendo que capacita seu detentor a melhorar a realidade,

17 Original: It is ilegal to falsify your enlistment form.
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a molda-la de acordo com os projetos e interesses humanos e a contribuir para

seu auto aperfeicoamento. (Bauman, 1998, p. 93)

A ciéncia é assim, na modernidade, aquela que permite o auto aperfeicoamento.
Dos estudos genéticos as pilulas para emagrecimento; das cirurgias plasticas as
atividades fisicas; ha diversas tentativas por parte dos individuos em modificar
seus corpos para que estes se tornem melhores e mais adequados as expecta-
tivas. Porém, o paradoxo reside em que a modernidade se coloca para resolver os
problemas que ela mesma criou. Aqui, a mesma ciéncia que classifica Steve Rogers
como inato através de seu discurso é a iinica capaz de lhe oferecer uma solucao
frente a imposicao da natureza do corpo, porém, tal natureza s6 é considerada
inadequada pelos padroes médicos de classificacao.

Eugenia e melhoramento, ambos lados de uma mesma moeda, ambos
modernos e ambos impostos aos individuos como necessarios. Se as Luzes preten-
diam trazer liberdade frente aos infortinios da natureza, elas apenas conseguiram
criar pesos.

A modernidade nao apenas conseguiu concretizar os ideais das Luzes que obje-
tivava alcancar, mas também, ao invés de avalizar um trabalho real de liberta-
¢do, deu lugar a um empreendimento de verdadeira subjugacao, burocratica e
disciplinar, exercendo-se igualmente sobre os corpos e os espiritos. (CHARLES,

2004, p. 16)

Ora, o que o filme nos traz até entdo com rela¢io aos dilemas e anseios vividos
pela personagem se enquadra justamente no ambito da subjugacao dos corpos em
seu duplo caréater: classificagdo de corpo saudével e a busca pelo aprimoramento de
seu desempenho. Entretanto, segundo o filosofo franceés Gilles Lipovetsky, a saade
e o desempenho ndo encerram todas ambigoes dos individuos contemporaneos

com relagdo aos seus corpos, em suas palavras,

Engana-se quem afirma que a obsessao pelos objetivos e a exceléncia se apodera
de todas as preocupacoes, incluidas as referentes ao equilibrio e ao bem-estar
pessoal. Na sociedade atravessada pela dindmica da “individualizagio”, outras
preocupacoes aparecem, entre as quais as exigéncias de respeito e reconheci-

mento de si ndo sao menos significativas. (LIPOVETSKY, 2007, p. 269).
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Ao fazer tal afirmacao, Lipovetsky (2007) esta empreendendo uma discussao
sobre as teorias que colocam que a sociedade contemporanea como a sociedade
que poderia ser chamada a sociedade do desempenho. Segundo ele, entretanto, isso
nao se confirma porque o individuo também requer reconhecimento e valorizacao
pelo outro sobre as atividades que ele é capaz de realizar. Nao basta, assim, ser
fisicamente capaz, € necessario que os outros o reconhecam. E é nesse sentido que
prosseguira a trama do filme, mostrando agora a busca de Steve pelo reconheci-
mento enquanto Capitao América.

Minutos apds seu novo corpo ser revelado pela abertura da maquina usada para
potencializar os efeitos do soro desenvolvido por Dr. Erskine, responséavel por sua
mutacao, Steve teve oportunidade de usar seus muasculos recém-adquiridos para
perseguir um assassino. A perseguicao sera seu primeiro encontro com a Hidra,
divisdo cientifica do governo nazista, que se tornara seu grande inimigo. Além
da importancia de tal divisao cientifica por sua capacidade de inovacao bélica e
de seu poderoso chefe Johann Schmidt, o grande vilao da trama, a motivacao da
perseguicao foi vingar o assassinato do Dr. Erskine e recuperar o soro roubado. A
cena envolve Steve perseguindo o carro do assassino correndo pelo Brooklyn e o
resgate de um garoto usado como escudo humano. O problema é que, mesmo apos
o sucesso de sua transformacdo corporea e a prova préatica e publica que Steve
agora esta mais do que apto para a acao, o seu superior o impede de ir lutar contra
Schmidt dizendo que Steve “nao é bom o suficiente”. O olhar de decepcao volta ao
rosto da personagem. Vale destacar que nesse momento Steve ainda nao veste o
uniforme do exército, apenas uma camisa bege sem insignias.

Ao ser, mais uma vez, impedido de realizar seu sonho de ir ao fronte lutar, a
alternativa que oferecem ao rapaz é que, devido ao sucesso de sua apari¢ao publica
pelas ruas de Nova Iorque, ele se torne garoto propaganda do governo. Assim
nasce o Capitao América: como espetaculo e propaganda. Vestido com um collant
predominantemente azul, com listras brancas e vermelhas na regiao abdominal
e uma estrela branca no peito (além de botas vermelhas e uma maéscara, que
cobre parcialmente seu rosto, com a letra “A”, de América, bem no meio da testa),
Steve sera chamado de Capitao América pela primeira vez no filme ao subir com
essa roupa, mais o escudo*®, em um palco com dangarinas, também nas cores da
bandeira. O nome Capitao América, inclusive, sera mencionado pela primeira vez
através da cancao proferida pelas dancarinas.

18 Esse escudo também serd igual ao escudo usado pelo Capitdo América dos primeiros quadrinhos,
porém o escudo que Steve usard mais tarde nas cenas de a¢ao e nos proximos filmes € o escudo
apresentado na introduc¢ao do filme.
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Construida sobre o pano de fundo de uma misica de propaganda, a sequéncia
mostra o Capitao América acompanhado de dancarinas em teatros por varios
lugares do pais apresentando um espetaculo montado para vender titulos de
guerra®. A letra da musica, cantada pelas dangarinas, descreve e celebra a perso-
nagem como simbolo da nacao, como aquele que defende o american way=° e o
que é certo. Mas a verdadeira base de toda a sequéncia sera a bandeira americana,
onipresente em suas cores e estrelas, desde as vestimentas das dancarinas e do
proprio Capitao até as cortinas dos teatros e, ela propria aparecendo em diversos
momentos. Assim, o filme lembra mais uma vez quem foi o Capitao América: um
simbolo da defesa da nacao e seus ideais.

A sequéncia funciona, entdo, tanto como homenagem a histéria da perso-
nagem quanto como alusao ao seu uso como propaganda para ajudar o governo
americano a aumentar o apoio popular a sua participacao na Segunda Guerra. A
sequéncia mostrara, inclusive, criancas comprando e lendo o primeiro quadrinho
do Capitao América produzido pela Timely*' em 1941. Ha ainda um momento
em que se mostra um soldado (identificavel pelo uniforme com o qual o exército
americano € mostrado no filme), em um lugar que aparenta ser um acampamento
de guerra (camas enfileiradas sob uma larga tenda, em um terreno terroso), lendo
arevista com um sorriso no rosto. Tal cena é uma breve alusao a distribuicao dos
quadrinhos de Capitao América aos soldados, durante a guerra, para animéa-los e
encoraja-los, bem como distrai-los da realidade cruel dos combates (CHAGAS, 2008,
p. 140). Ha ainda outra referéncia as HQs da personagem presente na sequéncia,
uma vez que um dos elementos mais marcantes da capa da primeira revista é a
ilustracao do Capitao América desferindo um golpe de punho no maxilar de Adolf
Hitler (CHacas, 2008, p. 144) e, no show, Steve, como Capitao América, encena
nocautear um ator fantasiado como o lider alemao.

Apesar de desconfortavel em tal papel no comeco, aos poucos Steve comeca
a gostar das apresentacoes e do tipo de reconhecimento que ele recebe como
Capitao América. Com lindas garotas pedindo seu autégrafo, audiéncias lotadas
o aplaudindo com entusiasmo e seu espetaculo contando com uma producao cada

19 Titulos de Guerra foram papéis vendidos pelo governo americano aos cidadaos, que os compra-
vam por livre escolha, para ajudar a cobrir os custos da Segunda Guerra. Gragas as propagandas,
em junho de 1944 o entdo presidente, Franklin Roosevelt, informou em entrevista a revista Veja
que os Estados Unidos ja haviam vendido mais de 600 milhoes de titulos que somavam mais de
32 milhdes de dolares. Fonte: <www.veja.abril.com.br/especiais_online/edicaoo07/entrevista.
shtml> acesso em: 21/12/2016

20 Termo amplamente utilizado para designar o estilo de vida almejado e defendido pelos ameri-
canos.

21 Timely Comics foi o primeiro nome de empresa que viria a se tornar mais tarde a Marvel Comics.
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vez mais elaborada; Steve experimenta os prazeres do reconhecimento como
uma estrela. Porém, seu entusiasmo e satisfacao serao destruidos ao finalmente
encontrar-se com a guerra.

Em um enquadramento que mostra apenas seu rosto mascarado, Steve, fanta-
siado de Capitao América, discursa sobre socar Hitler com a empolgacdo de um
animador de plateias, mas logo fica constrangido pelo siléncio de sua audiéncia que,
entdo, descobrimos tratar-se de soldados em um acampamento de guerra. Ha um
nitido contraste entre o palco do Capitao América e sua vestimenta, ambos coloridos
e festivos, e a multidao de soldados com tanques de guerra ao fundo, toda uma
realidade sombria em tons esverdeados e acinzentados, além dos rostos com feicoes
sofridas, que evocam a realidade cruel que os homens enfrentam em uma situacgao
de guerra. Letras brancas no quadrante inferior da tela informam a localizagdo e a
data nas quais se passa tal situacao: trata-se de um acampamento estabelecido na
Italia, a apenas cinco milhas da linha de fronte, em novembro de 1943.

O filme nao oferece informacoes suficientes para que seja possivel quantificar
com exatidao por quanto tempo Steve estava trabalhando com propaganda como
Capitao América, mas se contarmos que ele conseguiu entrar para o exército em
1941 e que passou por um periodo de treinamento em uma base, é cabivel supor
que ele estaria nessa funcao por algum periodo préoximo a um ano.

Sua interacao com os soldados, entdo, revela-se pouco amistosa e Steve é
hostilizado e humilhado por sua condicao de Capitao América como figura de
propaganda e entretenimento. A diferenca fica marcada pelo contraste e a realidade
da guerra relembra Steve que ele ainda nao recebeu o tipo de reconhecimento que
procura. A guerra € o lugar dos homens honrados e seu trabalho de propaganda
€ apenas uma atividade de auxilio que nao merece o mesmo valor e respeito. Ele
deixa o palco com a cabeca baixa, humilhado. Agora j4 sem a méscara de Capitao
América, enquanto ele, sentado no degrau inferior da escada, abrigando-se da forte
chuva, desenha um macaco de circo vestido com a roupa do Capitao América em
seu caderno, o que define sua honra como a mesma que a de um macaco no circo:
ela s6 existe enquanto entretenimento a outrem.

E importante destacar, entretanto, que Steve encontrava certo prazer e satis-
facdo sua vida como estrela nacional, como comentado acima, e que ele apenas se
da conta de que tudo aquilo ndo é bom o suficiente quando ele est4 de frente com
os soldados, honrados por estarem em batalha, e ele ndo é reconhecido por eles
como igual. Isso parece relacionar-se com um fenomeno observado por Lipovetsky
(2007) sobre a relacao entre trabalho e realizacao. De acordo com o pensamento
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do fil6sofo, o grau de satisfacao dos individuos com seus trabalhos nao diz respeito,
necessariamente, a atividade que exercem, mas a outros fatores:

Na realidade, é menos a propria atividade do trabalho que proporciona satisfacao
do que os fatores ditos “extrinsecos”: seguranca, relacées sociais, salarios, van-
tagens sociais, melhoria do nivel de vida. Sem davida, as pontuacdes macicas de
satisfacdo no trabalho (...) traduzem a dificuldade em reconhecer as dificuldades
profissionais ou um sentimento de fracasso numa sociedade em que o individuo

¢é pensado como tnico responsavel por sua situacao. (LIPOVETSKY, 2007, p. 268)

Se contarmos com tais aspectos, Steve nao teria, ao que parece, motivos para
estar insatisfeito - e, por um certo periodo, de fato ele nao estava. Entretanto,
como alerta Lipovetsky (2007), a necessidade em se enumerar tantas vantagens é
apenas um subterfagio para que o individuo, em uma sociedade individualizada,
nao encare sua frustracao de ser considerado o tnico culpado por ela. E é esse o
comportamento que veremos em Steve em seu dialogo com a agente Peggy Carter
quando ela o encontra desenhando a si mesmo como um macaco de circo em seu
momento de frustracao.

Ao ser chamado, ironicamente, por ela de “nova esperanca da América”, ele
rebate com a informacdo de que as vendas dos titulos de guerra crescem por
onde ele passa. Ao confronta-lo novamente e comparar seu discurso com o de um
politico, ele responde que ao menos ali ele estava tendo a oportunidade de fazer
algo ao invés de ficar em um laboratorio (o que havia sido a sugestao do coronel
responsavel por aquela divisao). E, por fim, ao questiona-lo sobre essas serem as
unicas opg¢oes que ele tem, ela o encoraja ao lembrar que o proposito de o terem
criado era muito maior. Em outros termos, enquanto ele tenta se convencer de que
esta satisfeito em apoiar sua honra sobre as bases do entretenimento (o que sao
apenas desculpas para que ele nao reconheca sua frustracao consigo mesmo), a
agente Carter vai desconstruindo cada argumento por ele utilizado para sustentar
sua fuga.

Surge, entdo, uma situagao perfeita para resolver tal dilema: Steve descobre
que o pelotao de seu amigo Bucky, Sargento Barnes, havia sido capturado e prova-
velmente teria sido dizimado. Steve decide, entao, entrar na guerra na tentativa de
resgatar o pelotdo capturado e, quem sabe, seu amigo também. E a oportunidade
para que ele, partindo de uma escolha individual, finalmente tenha a oportunidade
de provar sua virtude em batalha.
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Ao tomar tal decisao e ir se preparar para a jornada, alguns elementos mudam:
a chuva que caia finalmente cede e é possivel ver uma luz quente por entre a neblina
formada pela 4gua se evaporando como se o final da chuva sugerisse a chance de
um recomeco. Seus trajes também mudam: ele ndo abandona a roupa de Capitao
América, mas veste uma cal¢a bege com bolsos (geralmente usada por persona-
gens em situacoes de aventura e desbravamento nos filmes de Hollywood) e uma
jaqueta de couro marrom que deixa apenas a estrela branca, da fantasia de Capitao
América, a mostra em seu peito. Nao se trata, portanto, de abandonar o Capitao
América, mas de colocar outra conotacao por cima da ideia de defensor da nacao,
onde o show fica como secundario e o principal, em cores sébrias e tecidos mais
funcionais, é a aptidao para a batalha.

Finalmente, ap6s uma sequéncia de acao na qual Steve consegue enfrentar o
inimigo ao invadir suas instalag¢oes para libertar os soldados americanos captu-
rados, teremos a cena de consagracao de Steve como o Capitao América a qual nos
deteremos em uma breve descricao.

Algo agita o acampamento do exército americano e o coronel, juntamente com
a agente Carter, vai conferir o que esta mobilizando a atencao de seus soldados. Ao
se aproximarem da cancela que delimita a entrada do local, soldados se amontoam
para ver algo que se aproxima. Uma musica triunfal cresce a medida que a camera,
posicionada de baixo para cima, se aproxima de um grupo de homens que chega
pelo caminho entre as altas arvores que cercam a estrada. No exato momento que
o tema da musica ecoa dos metais, torna-se possivel identificar o Capitao América
a frente do pelotao por ele resgatado. A camera sobe e mostra a dimensao do grupo
resgatado, alguns sobre um tanque de guerra inimigo que fora roubado durante
a batalha, e entdo volta-se para dentro do acampamento, onde os que estavam
ali formam um corredor de passagem para receber com aplausos e entusiasmo
aqueles que retornam. Capitao América, ao lado de seu melhor amigo, caminha
com a postura e a serenidade no olhar de quem conseguiu conquistar seu objetivo
e sorri levemente ao seu companheiro que, mostrando a cumplicidade entre eles,
balanca sutilmente a cabeca em sinal de aprovacdao. Os mesmos soldados que o
hostilizaram agora se agitam com animacao ao vé-lo retornar com seus compa-
nheiros resgatados.

Como ele nao tinha permissao do coronel para a acao desferida, Steve se
apresenta a ele para se submeter a disciplina, porém o coronel afirma que isso nao
seria necessario e, pela primeira vez, esboca um sorriso de aprovacao ao rapaz.
A agente Carter, apesar de tentar manter sua postura em tom de seriedade, mal
consegue conter a feicdo de orgulho de Steve pelo feito incrivel que ele realizou.
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A cena termina com Bucky chamando os soldados a reverenciarem o Capitao
América com suas palmas, ao qual os soldados respondem que entusiasmo e, por
cima, podemos ver Steve cercado de homens o aplaudindo e o ovacionando.

Nao bastasse sua honra e reconhecimento serem construidos ao longo de
toda cena triunfal. Ele ainda ira livrar-se da imagem de garoto propaganda ao
nao aparecer para receber a medalha de honra dada a ele pelo governo, em uma
solenidade preparada reverter sua virtude em batalha em um espetaculo e fara
sua proxima aparicao, no quartel general da operacao, vestido com o uniforme
oficial, com as insignias das dguias e com as patentes de capitao do exército. Assim,
apenas ap0s participar efetivamente da guerra é que ele consegue transformar sua
imagem e receber o tipo de reconhecimento que almejara por tanto tempo.

CONSIDERAGOES FINAIS

Em outras palavras, o desenvolvimento da sociedade rumo a um nivel mais ele-
vado de individualizacao de seus membros abre caminho para formas especificas
de realizacao e formas especificas de insatisfacao, chances especificas de felici-
dade e contentamento para os individuos e formas especificas de infelicidade e

incomodo (...). (ELiAS, 1994, p. 109)

Em seu livro Sociedade dos individuos (ELias, 1994), Elias ja alertava sobre os
efeitos do processo de individualizacao como fonte de novas formas de desconten-
tamento e é possivel observar, como demonstrado, que a imposicao de se tornar um
individuo e de superar o ordinario e comum para que se esteja dentro do padrao
almejado é, dentre outros dilemas contemporaneos, perceptivel nas personagens
de super-herois. Assim, ao tentar compreender como estao construidos, em tais
personagens, os dilemas e anseios dos individuos a questao da busca pela conquista
e afirmacao da individualidade torna-se latente. Assim, é a propria individualidade
que aparece como o grande anseio e sua busca como um incessante dilema.

Assim como Marcel Mauss (2003) ja havia mostrado, em seu ensaio Uma
categoria do espirito humano: a nocao de pessoa, a de “eu’22, originalmente
publicado em 1938, que a categoria do eu nao € inata, mas foi sendo desenhada ao
longo da histéria da sociedade ocidental, Norbert Elias (1994) também desenvolveu
uma anélise sobre a historicidade da nocao de individuo como unidade fechada,

22 Mauss, Marcel. “Uma categoria do espirito humano: a nocio de pessoa, a de “eu””. In: Mauss,
Marcel. Sociologia e Antropologia. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2003, p. 367—397.
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separada e independente da sociedade. Em seus escritos, Elias procura apontar
que as pessoas se vivenciam como individuos nao porque tal concep¢ao possa ser
observada, mas porque ha sentimentos e valores que as fazem entender individuo
e sociedade como distintos (ELias, 1994, p. 75). Ele diz,

Esses padrdes emocionais funcionam como moldes aos olhos da mente; deter-
minam, em boa medida, quais os fatos percebidos como essenciais e quais os
descartados como sem importancia ao se refletir sobre as pessoas isoladas e
sobre as sociedades que elas formam em conjunto. E quando, como é comum
suceder hoje em dia, esse mecanismo seletivo funciona de maneira a que os
aspectos individuais e sociais das pessoas sejam percebidos e valorizados como

diferentes, é facil atribuir-lhes um tipo de existéncia especial e diferenciada.

(EL1as, 1994, p. 75)

Pensarmo-nos como unidades fechadas, autbnomas e independentes e, como
consequéncia e condicao, pensarmos também aos outros nas mesmas condi¢oes
é, para Elias (1994), uma forma de ver o mundo social colocada pela sociedade
ocidental moderna. Ora, o que Elias (1994) faz, além de apontar a nocao de indi-
viduo como uma autoconsciéncia socialmente construida, é buscar compreender
que os mecanismos pelos quais se constroi e se mantém a individualidade agem
de forma tal que naturalizam o que, na verdade, nao é mais do que uma repre-
sentacao. Entretanto, por ser uma representacao, esse tipo de apresentacao das
pessoas como individuos, apesar de tipica da sociedade moderna, precisa ser
reencenada e reforcada.

Ao comentar o pensamento de Elias (1994) sobre a questao da nocao de indi-
viduo, Zygmund Bauman (2001) concorda com ele ao afirmar que “a sociedade

9%

moderna existe em sua atividade incessante de ‘individualizacao™ (BAumAN, 2001,
P- 39). A concordancia se d4 na medida que, para Elias, o processo de individua-
lizacao é uma das faces do processo de civilizacao (ELias, 1994, p. 103); processo
este fundamental na configuracao da modernidade. Nesse sentido, Bauman afirma
ainda que, por serem em si uma mesma condigao social, falar em individualizagao
moderna significaria fazer uso de uma expressao pleonastica (BAumMAN, 2001, p. 41).

E é apenas, portanto, através da compreensao da categoria individuo, enquanto
par opositor da categoria sociedade, como consequéncia de um processo historico-

-social que € possivel que compreendamos o que os autores acima entendem por

necessidade de reafirmacao dessa ideia aos e pelos individuos.
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Dentro disso, o que este artigo procurou demonstrar foi que, se é socialmente
necessario que se reforce a ideia de individuo, em um contexto de individuali-
zacdo, as representacdes cinematograficas ndo estariam, assim, alheias a esse
processo de reafirmacao e tdo pouco o estariam os filmes de super-herdis. Como
afirmam os autores citados, a nocao de individuo é constantemente reafirmada
como representacao e o cinema € um meio pelo qual as representacées podem ser
apreendidas (SorLIN, 1991, p. 28). Assim, a analise aqui apresentada apontou para
a possibilidade de investigar uma das caracteristicas mais basicas relativa a ideia
de individuo, a questao individualidade e dos aspectos que a constroem, a partir
de uma investigacao sociologica das personagens de super-herdis no cinema atual.
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