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A Marvada Carne: uma epopéia caipira

Ordilei Dias Pereira”

Resumo

O presente trabalho tem por objetivo analisar o filme A Marvada Carne (BR, 1985),
de André Klotzel, produzido em meados da década de 1980, perfodo em que a
economia nacional - a paulista, em particular - j se apresentava altamente modemi-
zada, industrializada, urbanizada e profunda ¢ visivelmente problemitica, prostran-
do as esperangas dos anos 60. O filme em questio retoma o tema do homem rural,
muito presente no Cinema Novo ¢ nas produgdes de Mazzaropi. Porém, Klotzel o
faz de uma maneira diferente dessas outras duas vertentes cinematograficas.
Palavras-chave: Pensamento social. Cinema brasileiro. Caipira.

Abstract

This study aims to analyse the film “A Marvada Carne” (BR, 1985), by André
Klotzel, produced in the middle of the 80°s, period in which the national economy
- mainly Sic Paulo’s one - was already highly modernized, industrialized,
urbanized and deeply and visibly problematic, prostrating the hope of the 60s.
The film in focus retakes the peasant theme, present in “Cinema Novo” and in
Mazzaropi's productions. However, Klotzel made it on a different way of those
two other cinematographic experiences.

Keywords: Social thinking. Brazilian cinema. Peasant.

O filme A Marvada Came (BR, 1985}, de André Klotzel, foi produzido no momento
em que o cinema paulista comegava a reerguer-se esteticamente, depois de uma longa crise’.

* Pés-graduando em Ciéncias Sociais pela Faculdade de Filosofia e Ciéncias da UNESE.

' No final dos anos 1970 e inicio dos anos B0, observa-se uma expressiva produgio de filmes com alto teor
erdtico, entretanto ¢ 0 momento também em gue sc inicia uma nova produgio cinemarograftca: jovens cineas
tas formados pela Universidade de Sio Paulo comegam a rodar seus filmes. [smail Xavier (1985) cunha o termo
Cinema da Abertura, para a produgio cinematogrifica feita de 1976 a 1985. Guilherme Bryan (2004) afirma
que estes jovens cineastas demonstravam prazer pela narrativa, abandonando de certo modo grandes sonhos e
utopias, muito presente em obras do Cinema Novo.
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A narrativa "volta-se para tris” e retoma a questio das mudancas na vida do homem
pobre rural frente 2 modernizacio dos anos 50. Alguns autores, ao comentarem esta
obra, encontraram nela influéncias do sertio visto pela literatura de Cornélio Pires?, e
também elementos das anilises de Antonio Candido (2001) em Os Parceiros do Rio
Bonito, de 1948, leitura que foi fundamental para revelar o caipira numa perspectiva
contriria dquela primeira encetada por Monteiro Lobato em A velha praga (1917), adap-
tada ao cinema pelos filmes de Mazzaropi, e que definiria o caipira brasileiro por muitas
décadas®. O filme de Klotzel, como observa José Mario Ortiz Ramos (1987), “atrai o
espectador pela ironia ¢ ambigiiidade, uma irresistivel atragdo pela metrdpole moderni-
zada, o desprezo por grandes sonhos e utopias” (RAMOS, 1987, p. 446) e faz (ou parece
fazer) dessa maneira um verdadeiro tratado sobre as mudangas ocorridas no Brasil nas
ultimas décadas.

E importante ressaltar que todo filme estrutura discursos a partir de uma perspec-
tiva e que obedece critérios formais que lhe sio préprios, mas que também obedece a
elementos sociais. Como observa [smail Xavier {1977), a maneira de se montar um filme
- selecionando algumas cenas, em detrimento de outras e construindo determinada
seqliéncia - tem em vista a realizacio de certo objetivo sécio-cultural. Assim, prossegue o
autor, ha em cada filme uma ideologia de base que pretende explicar, postular ou
redesenhar fatos histéricos, politicos e sociais sempre por meio da construgio de uma
narrativa ficcional. Xavier (2003), no texto Cinema: revelagio e engano, afirma que:

{...) no cinema, as rela¢des entre visivel e invisivel, a interagio entre o dado imediato € sua
significagio, tornamr-se mais intricadas. A sucessao de imagens criada pela montagem produz
relagées novas a todo instante e somos sempre levados a estabelecer ligagbes propriamente nio
existentes na tela, A montagem sugere, nds deduzimos. (XAVIER, 2003, p. 33)

Portanto, nesta proposta de analise ndo encontramos comentarios sociais diretos,
porém um tom de discurso capaz de comunicar uma visio de mundo concernente ao
periodo histérico em que a obra filmica foi produzida. Seguindo as pistas dadas por
Fredric Jameson, em As marcas do visivel/ {1995) entendemos que qualquer representagio
do passado existente na obra estd intimamente relacionada com o periodo de sua realiza-
30, ou seja, a escolha de um tema histérico e a forma como é representado na pelicula
sdo ditadas por influéncias do presente.

Realizada por Klotzel, em 1985, a pelicula nos conta as “andangas” de um legitimo
caipira e, de maneira indireta, nos permite perceber as mudangas econdémicas e sociais
pelas quais passou o personagem-narrador, aludindo com isso - ainda que de maneira
geral - as transformag®es do pais, Na analise que segue nos preocupamos em trabalhar a
relacio entre o passado, entendido agui como periodo histdrico que o filme pretende
representar, e o presente, momento histérico de sua producio. A narrativa nos conta a

? BERNARDET, 1985.
* AB'SABER, 1995,
* Cf. “Um caipira delimita nossa urbanidade insegura” In: O ruraf no cinenra brasileiro. TOLENTING (2001).



vida de Nhé Quim desde o tempo em que ele “vivia la nos cafundé™ em companhia de
seu cachorro e de sua cabra de estimagio - vinculado i existéncia de uma maneira que
muito nos lembra a indigena, vivendo somente com o que a natureza podia lhe oferecer,
além de um pequeno rogado de subsisténcia - até 0 momento em que “chega a essa tar de
cidade grande”. Cansado da “mesmice” da vida que levava e motivado por dois grandes
desejos, comer carne de boi, produto nio existente em seu cardapio alimenticio, e arran-
jar uma mulher para se casar, Quim decide se mudar.

NHO QUIM: O PERSONAGEM NARRADOR

O narrador cinematografico de A Marvada Carne (BR, 1985) mostra ao espectador
contemporineo aquilo que um dia foi real e que hoje $6 pode ser visto através de um
olhar ciimplice por meio da histéria do filme. Trata-se de uma visio “terna e carinhosa”,
através da qual se busca reconstruir os fios da meméria de quem conta. Essa narrativa as
vezes torna-se cdmica devido i grande distincia que mostra entre o “acontecido” e a
“contemporaneidade”. E dai emerge a ponta de ironia e cumplicidade deste narrador
cinematografico que nos coloca dentro do mundo apresentado pela obra para vivenciarmos
com ele as mudangas ocorridas em scu modo de vida.

Nhd Quim vé conosco o filme e é o narrador que, instalado em nosso tempo
presente, conta a sua historia levando-nos a um tempo que agora para ele é passado e que
para nés & histéria. O filme entrelaga varias temporalidades que nos sio contadas através
dos “causos” que ouviremos/veremos durante uma hora e dezessete minutos, todos com
comeco, meio e fim. Durante este termnpo, a cimera cinematogrifica nio “desmente”
nosso narrador personagem, pois tudo o que ele diz ela nos mostra, nio deixando, em
momento algum, que o espectador desconfie da veracidade dos fatos que ele narra. Esta
serd uma caracteristica peculiar desta obra, sobretudo se comparada com aquelas que
tratam do universo do caipira, em particular as de Mazzaropi.

O narrador de A Marvada Carne (BR, 1985) é o préprio Nhé Quim, portanto o
filme toma ares de uma “autobiografia”. Quim percorrera a0 nosso lado toda e qualquer
acdo do filme, assim como a cimera cinematogrifica que assurme seu olhar. Mais que um
retrato de uma época, o que temos ¢ a sua visio dos fatos acontecidos, ou seja, os fatos
que fizeram Quim sair dos “ermos” em que vivia e chegar até a nossa condigio de
espectadores e cidadios urbanos. Dessa maneira, juntamente com ele, mergulhamos em
sua historia e, de certa forma, passamos a ver, a entender e fazer parte da estrutura social
em que ele estava enredado e da nova organizagio soctal em que se encontrara ao térmi-
no do filme. E a marvada carne de seus sonhos e desejos que nos explica tudo.

A estrutura social mostrada por este narrador é reconstruida unicamente pelo flu-
%0 da meméria de Nhé Quim, portanto, os fatos que acompanhamos e o universo que
se desenha a nossa frente é unicamente a versdo dada por ele, que &€ quem delimita o
nosso campo de visdo. E por meio deste narrador, que seleciona aquilo que lhe interessa
de sua histdria, que podemos estabelecer ligagbes com a forma de ser desse homem pobre
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rural, bem como saber como se deu a necessidade de mudancga do seu modo de vida, e de
que modo a forga impiedosa do desenvolvimento do capitalismo no Brasil perpassou o
seu cotidiano escondido 14 nos ermos. Assim, veremos - seguindo as teorias
desenvolvimentistas das décadas de 1950 e 1960 que lia © rural como sindnimo de
atraso, como nos diz Mantega (1984), e que via como solugzo para o subdesenvolvimen-
to do pais a industrializagio e a urbanizacio - a cidade tornar-sc o ponto de chegada para
este sujeito embrenhado no “munde” rural. Nho Quim traca e nos mostra sua vida sem
medo, ou sem que tenha que provar nada a ninguém sobre sua historia ¢, com isso, o
narrador nos deixa entrever as grandes linhas da construgao social de um Brasil rural
que, segundo este mesmo que nos conta, j4 nio existe mais a partir do momento em que
cedeu espago a um Brasil urbano e industrial. Para tanto, basta lembrarmos de uma das
insercdes de Quim durante o transcorrer do filme: “Hoje em dia eu num sei né. E que
hoje em dia as coisa anda tudo muito diferente...” Ou seja, ja nio se pode pensar com as
prerrogativas de outros tempos e isso fortalece a idéia de mudanga da vida caipira frente
4 urbanizagio. Deslocado da cultura tradicional na qual cresceu, Nhé Quim aparece
“descomprometido” com scu “antigo mundo” ¢ 56 assim pode retornar a ele e reorganiza-
lo em um todo: ¢ a partir da cidade onde esta situado que Nhoé Quim nos conta sua
histéria.

Assim, os “dois Brasis” (urbano e rural) sio representados ¢ se mostram aparente-
mente justapostos na construgio da forma de narrar de Nho Quim. O foco histérico se
desloca do narrador para o ritmo especifico da narragio, cujas implicagdes no tempo das
cenas e na forma das tomadas nio o desmentem, o que acaba por ser a esséncia do filme,
Numa clara alusdo as mudangas da estrutura social brasileira, o narrador cinematografi-
co muda o ritmo de narrar na medida em que a vida narrada se transforma, remetendo
diretamente ds mudangas sofridas pelo narrador-personagem a partir do momento em
que sai do mcio rural e toma o trem para a cidade grande. Percebemos entao que a forma
da construgio do filme (montagem, cortes, sons, etc) & alterada, e o ritmo “lento”, que se
mostrava quando Quim estava no “Arraiar da Véia Torta”, cede cspago para uma cons-
trugdo filmica mais “rapida”, aludindo ao ritmo de vida urbano-industrial.

No final do filme, Nho Quim nos diz o seguinte: “E ai? E ai que foi ansim que
acuntecen. E entonce? Entoce, tem jact e tem Jacd, tem jati ¢ tem socd. Of, entrd por
uma porta e saiu por otra. E quem quisé que conte otra!”, dando a entender que o filme
nunca deixou de ser mais um dos seus causos, onde a historia narrada é uma combina-
¢io entre imaginagio e verdade que aparecemn nha mesma proporgio. Dessa forma, a obra
ganha um encadeamento ldgico na construgio das personagens feitas pelo narrador,
aprofundando seu tipo social, além, claro, de criar situagdes comicas e inusitadas. Os
“causos” aparecem tratados de maneira “realista”, isto €, no dmbito contingente da per-
cepcdo individual do narrader, dando credibilidade a ele, visto que em nenhum momen-
to a cimera deixa de assumir o seu olhar, como se dissesse: quem melhor para contar sua
histéria do que o proprio personagem que a viveu?

Porém, vale lembrar que os ouvintes atentos dos causos de Nhdé Quim ji nio sio
mais seus vizinhos da roga ou mesmo da periferia; somos todos nos, os espectadores do



filme. Este narrador cinematografico quer mostrar-nos um mundo que para muitos de
nos parece inexistente ou, talvez, totalmente extinto. As cenas risivels do filme, que
entendemos come uma auto-ironia, comegam ou terminam com as frases: "Parcce inté
que to veno s6”, “Naqueles tempo” ou ainda “Pois oiga o que le digo™ Assim esse
narrador se destaca brilhantemente por meto de duas formas: uma quando nos conta
seus proprios meéritos e outra quando se auto-ironiza nos fatos acontecidos e por ele
vividos. Desse modo, nos di a nitida certeza que 0 mundo em que viveu perdeu a
exclustvidade e se mesclou, perdendo a sua condigio de mundo fechado em st mesmo,
devido as transformacdes da sociedade capitalista que atingiu também o meio rural
brasileiro. Sio estas mudangas estruturais na sociedade brasileira que definem que ele
agora fale a partir da sua condicaoe de urbano e periférico.

A auto-ironia do nosso narrador -personagem se mostra engracada aos nossos olhos
“modernos”. Porém, se mostra de forma diversa daquela feita pelo narrador de alguns
filmes de Mazzaropi comao, por exemplo, a Tristeza do_Jeca (BR, 1961), onde o caipira e
sua vida rural eram representados de forma estereotipada € vistos como superados.

Os episddios da vida de Nhdé Quim ligam-se uns aos outros por meio de um
denominador comum, seus dois desejos: comer carne de boi ¢ casarse. A sucessio de
causos contados ¢ comandados por Nhé Quim sao coesos entre si e levam ao desenlace
de ambos desejos. Segundo ele préprio, o que o impulsiona a imprimir um rumo dife-
rente 3 sua vida € o fastio em que se encontrava:

“E o tempo ia passando e ndis naquela vidinha tarquarzinha. Sem tird nem pé! E & ansim
que néi tava inté hoje se... Vai um pobre sabé o que d3 na sapituca dum hémi e qui faiz ele
mudal Eu oiava a famiage, matinava ci comigo mesmo... Aral Pois entonce eles havera de
nunca senti o gostinho que tem a carne dum boi? I foi ansim que eu arresorvi muda otra veiz!™.

Dessa forma, Nhé Quim, sutilmente, nos mostra nio haver uma possibilidade de
ascensio econdmica permanecendo no “Arraiar da Véia Torta”, visto que nido possuia
acesso i terra que produzisse suficientemente, tanto para sua subsisténcia, quanto para a
da “famiage”. Provavelmente, se esse homem pobre rural tivesse acesso i terra que [he
permitisse uma produgio voltada ao comércio, nio teria “arresorvido” mudar, visto que
com a venda de sua produgio poderia ter acesso a bens de consumo, exemplificado no
filme por meio da carne de boi. Com isso, explicita-se o conflito maximo desta narrativa
cinematografica: a migragio do homem pobre rural para as cidades e a sua readaptacio
frente a essa brusca mudanga.

O urbano entra na vida de Nhé Quim na forma de um desejo, na perspectiva do
consumo. Quim poderia procurar a marvada carne na pequena venda do lugarejo mais
proximo, entretanto, ele ndo a procura [4, mas vai para a grande cidade na busca de saciar
sua fome de uma cotsa diversa. A pressio do mundo urbano, recheado de possibilidades
de consumo, assume formas culturais distintas, provocando neste personagem novos
atrativos e necessidades. No entanto, se Nhé Quim nao procurasse Sio Paulo, poderia
manter parte de seu “mundo” intacto, comprava a desejada carne na “vendinha” e volta-
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va pra sua casa. Mas, o que “d4 na sapituca dum homi™ Com as fortes mudangas na
estrutura do pais, percebe-se uma “fratura” na forma de ser desse homem pobre rural
que, representado na figura de Nhé Quim, se mostra descontente e desejoso de uma
nova forma de vida, representada alegoricamente na obra por meio do desejo de comer
carne de boi. Cria-se, portanto, um paradoxo: talvez, se Nhé Quim permanecesse em seu
“mundo fechado”, sua vida poderia estar mais integrada e cle poderia continuar sendo,
mesmo que parcialmente, sujeito do proprio tempo ¢ da prépria vida, porém, provavel-
mente ficaria vulnerivel aos mandos e desmandos de algum fazendeiro, como nos mos-
tra o personagem Jeca Tatu, representado por Mazzaropi em A Tristeza do Jeca (BR,
1961). Neste filme, produzido nos inicios dos anos 60, o caipira sai de uma fazenda e
muda-se para outra, mas mantém sua total subordinagio ao proprietario de terras. Na
megalépole, Quim se mostra livre do jugo de um proprietirio, ainda que permanega sob
os imperativos do capital. E, mesmo vivendo na periferia - possivelmente consumindo as
migalhas que a sociedade do consumo lhe destina - acaba por recriar uma parcela do
ambiente “de compadrio” presente no “Arraiar da Véia Torta”, sua antiga forma de vida.

A PORTENTOSA CARNE

O desejo de consumir carne de boi aparece de formas variadas em diversos livros
que tematizam a vida do camponés pobre. Robert Damton (1986), em O Grande Massa-
cre de Gatos, procura reconstruir a vida do camponés francés durante o século XVIII
Numa tentativa de compreender como esses camponeses entendiam seu proprio mundo
e de que maneira organizavam a realidade em suas mentes e a cxpressavam em seu
comportamento, o autor recorre a uma cole¢io improvavel de textos, como por exem-
plo, o conhecido conto Chapeuzinho Vermelho. Ele considera que os contos populares
sio documentos histéricos que sofreram ao longo dos anos grandes transformagdes.
Entretanto, Darnton (1986) preocupa-se em examinar como o narrador destes contos
adapta o tema herdado 2 sua audiéncia e de que modo a especificidade do tempo e do
lugar aparece através da universalidade do motivo. Com isso, prossegue o autor, nio se
pode esperar “comentérios sociais diretos ou alegorias metafisicas, porém mais um tom
de discurso - um estilo cultural - capaz de comunicar um ethos ¢ uma visio de mundo
particulares.” (DARNTON, 1986, p. 29).

Para 2 maioria dos camponeses franceses do século XVIII, a vida na aldeia era uma
luta diaria pela sobrevivéncia. Comer ou nio comer, els a questio com a qual os campo-
neses se defrontavam em seu folclore bem como em seu cotidiano, como nos fala Darnton
(1986). Em um grande nimero de contos descritos pelo pesquisador, a procura por
comida é freqiiente e esse desejo, segundo observa, jamais se mostra ridiculo:

Quando recebe varinhas de condio, anéis magicos ou auxiliares sobrenaturais, o primeiro
pensamento do herdi camponés & sempre para a comida. Jarnais demonstra qualquer imagina-
¢io, em seu pedido. Simplesmente fica com o pfar du jour, que & sempre o mesme: o solido



passadio camponés, que pode variar com a regido, como no caso dos “bolos, pio frito ¢ peda-
cos de queijo” servidos num banquete corso. Em geral, o narrador camponés nio descreve a
comida com detalhes. Destituido de qualquer nogao de gastronomia, simplesmente enche bem
o prato de seu herdi; e se quer dar um toque extravagante, acrescenta: “Havia até guardanapos™
(DARNTON, 1986, p. 52).

Porém, para mostrar grande fartura e até certo grau de extravagincia nestes contos,
a carne é elemento fundamental trazido para este universo narrativo, Destaca o autor
que em uma socicdade predominantemente vegetariana, “o luxo supremo era cravar os
dentes numa costeleta de carneiro, em carne de porco ou de boi” (DARNTON, 1986:
52). Em uma das narrativas examinadas, o banquete de um casamento inclui “porcos
assados que circulam com garfos enfiados nos flancos de modo que os convidados po-
dem servirse de bocados”™ (DARNTON, 1986: 53). Analisadas varias narrativas deste
mesmo géneto, o autor conclui que comer 4 exaustio seria o principal desejo dos campo-
nescs franceses, prazer que raramente realizavam em suas vidas.

A mesma privagio de alimentos, presente nas narragdes dos contos franceses anali-
sados por Robert Darnton em O grande massacre dos gatos, pode ser encontrada no
meio rural paulista, segundo informa o livro Os parceiros do Rio Bonito, de Antonio
Candido (2001). Neste estudo, Antonio Candido nos diz que o caipira vivia com o
minimo vital para sua sobrevivéncia fisica, criando o que ele chama de fome psiquica.
Em grandc parte das historias contadas pelos calpiras aparece, freqlientemente, o tema
da alimentagdo cirnea: “na referéncia a banquetes de reis; em casos simbdlicos sobre
animais, na escolha das aventuras de Pedro Malasartes; nos desafios do cururu em certos
temas apocalipticos incorporados as narrativas” (CANDIDOQO, 2001: 247}. E, da mesma
maneira que Darnton analisa as narrativas & luz do momento historico que elas sao
contadas, Candido julga interessante “registrar as mudangas ou interpola¢oes efetuadas
para adaptar contos, lendas e tradigbes 3 expressao dos problemas e angistias presentes”
(CANDIDO, 2001: 247). Num dos rclatos, este autor nos apresenta um causo escatoldgico
segundo o qual se espera uma justica divina e no “fim dos dias” um anjo viria do céu,
acompanhado de um boi assado que, supostamente, correria por toda a terra, “de casa
em casa, com um garfo e uma colher fincados. Cada um come um pedacinho dele”
(CANDIDO, 2001: 248):

Com efeito, para o problema que nos interessa, deve-se destacar neste contexto a
originalissima circunstincia de o boi ser assado, apesar de vivo, e trazer ne lombo um par de
talheres, como se fosse uma portentosa iguaria ambulante que corre © mundo. As considera-
¢oes feitas sobre a importancia social do alimento, € o seu valor simbélico, bem come sobre a
escassez dos alimentos prediletos na atual situagio de crise social, permitem interpretar este
mito como sacralizagio de emogdes ligadas 3 subsisténcia, e como verdadeira projegio da
“fome psiquica” - com tudo que ela comporta de interferéncia na personalidade e na visio do
mundo. {CANDIDQ, 2001: 249).

E interessante observarmos que o mesmo desejo de fartura, simbolizado por meio
da carne, que Darnton (1986) encontra nos contos dos camponeses franceses do século
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XVIIL, Antonio Candido (2001) relata de forma semelhante nas narrativas dos caipiras
paulistas em fins da década de 1940. As duas analises tematizam a pobreza dos homens
rurais ¢ véem no desejo de consumir carne a representacdo de algo quase inacessivel a
eles. No livio Narrativas Populares, Oswaldo Elias Xidieh {1993) encontra também nas
historias que envolvem a presenca de Jesus Cristo na terra e suas andangas por aqui a
presenga da carne. Em um conto por ele descrito, vemos a histéria de um grande propri-
etario rural, que possuia uma fazenda onde se “tinha de tudo, gado, tropa, bichos mid-
dos”. Entretanto, o “senhoro era tudo que possa ter de ruindade” (XIDIEH, 1993: 133).
“Aconteceu que um dia”, retirantes famintos, sob a lideranga de “um beato muito ve-
lho”, chegaram 4 sua fazenda no momento em que se carneava um bol. Quando os
retirantes pediram um pedago de carne, o fazendeiro negou ¢ afirmou preferir que todos
os entes vivos de sua fazenda se transformassem em pedra a dar carne a essas pessoas. Dral
vem a revelagio: o “beato velho” era um disfarce de Jesus Cristo, que atendera o pedido
do fazendeiro. Porém, em uma quinta feira santa “se o dono conseguisse dar algumna
coisa” a algum andanlho que fhe pedisse ajuda “o encanto seria quebrado” (XIDIEH,
1993: 134).

A carne novamente aparece como utn alimento portentoso, tanto qie ao ser nega-
da aos famintos, a vida na fazenda desaparece dando lugar a pedras. Notermos também
com esta narrativa que a alimentagiio cirnea perpassa a questio da propriedade da terra,
Somente o “senfioro” possuia um rebanho bovino; os pobres retirantes, que provavel-
mente foram expulsos de alguma outra fazenda, passam privagdes e véem a carne como
sinénimo de fartura, posses, prosperidade econémica e material. Deste modo, seguindo
as pistas de Darnton (1986), Antdnio Candido (2001) e Xidieh (1993), podemos supor
que na vida desses homens pobres rurais por eles retratados, ¢ também na vida de Nho
Quim, o desejo de consumir carne seria uin programa de sobrevivéncia e também uma
meta de progresso social.

O PACTO COM O DIABO: UM FAUSTO CAIPIRA

No livro Tirdo o que é sélido desmancha no ar, Marhall Berman (1999) faz uma
anilise da obra Fausto, escrita em 1808, por Goethe. O autor nos diz que Fausto deseja
para si um grande desenvolvimento intelectual, moral, econdmico e social, o que [he
representaria um alto custo, Para tanto, Fausto faz um acordo com o diabo. O sentido da
relacio entre Fausto ¢ o diabo se desenvolve através de “negras e aterradoras energias, que
podem irromper com fotga tremenda, para além do controle humano” (BERMAM,
1999: 42). Fausto tem a coragem de renunciar a tudo, inclui-se ai a propria vida, sempre
em nome da F& em seus mais profundos e queridos desejos. O custo pago por Fausto para
“entrar” na modernidade ¢ a desagregagdo total € radical do seu antigo modo de vida,
que cede lugar a uma nova forma de organizagio social. O que Fausto deseja para si é um
“processo dindmico” onde se inclui “alegria e desgraca juntas” e que, de certa forma, lhe
traria inimeros beneficios:



Os problemas de Fausto nio sdo apenas seus: eles dramatizam tensdes mais amplas, que
agitaram todas as sociedades européias nos anos que antecedem a Revolugio Francesa e a
Revolugio industrial. |...]. Estes anos assistirio ao nascimento de uma nova divisie do trabalho
no Ocidente, ¢ com ele novas relagdes - plenas de aventuras, mas também [...] tragicas.
(BERMAN, 1999: 44),

Assim como Fausto, Nhé Quim, em nossa analise, & o representante de um proces-
s que desagregou sua antiga forma de vida e construto cultural e, parcialmente, cedeu
¢5pago a uma nova ordem politica, econdmica e social. O Fausto caipira é saudosista. Ao
contrario do Fausto escrito por Goethe, que destréi totalmente seu antigo modo de vida,
conforme comenta Bermam (1999), o Fausto caipira, presente na obra analisada, desagre-
ga alguns elementos do seu antigo medus vivendi, porém, mantém certos aspectos
intocaveis desta mesma estrutura. Como explicar a permanéncia da dominagio do pro-
prictario de terras, dos coronéis, junto 4 vida politica nacional? Ou ainda, como pensar-
mos as relagdes trabalhistas que muitas vezes tomam ares de compadrio? QOu ainda,
numa perspectiva simpitica e 3 favor do coletivismo, como entender a rede de solidari-
edade presente no final do filme, momento de reuniio da vizinhanca de Quim? Lembre-
mos que nas décadas passadas, mais fortemente dos anos cingiienta aos oitenta, o Brasil
deixou de ser um pais essencialmente agririo e passou a ser um pais predominantemente
urbano e que, por meio do desenvolvimento capitalista deste periodo, um grande con-
tingente da populagio rural saiu do campo e foi para as cidades em busca de melhoria
das condigdes materiais de vida. Com isso, algumas caracteristicas da organizacao social
em que essa populagio era integrada acabam por se desvanecer, enquanto outras caracte-
risticas sio rearranjadas na nova forma de viver dessa populagio recém urbanizada.

Durante todo o filme, sabemos que aquilo que move Nhé Quim a mudarse € o
seu desejo de comer carne de boi. Entendemos que essa marvada carne, em linhas gerais,
seja uma alegoria do desejo de “desenvolvimento” e até mesmo do desejo pelo acesso ao
consumo de bens que, de alguma maneira, possibilitaria melhores condi¢des de vida, o
que, de certa forma, coincide com os desejos “desenvolvimentistas” das décadas citadas.
No entanto, para mudar-se do bairro rural e sair em busca da realizacio de seu maior
desejo, Nhé Quim, orientado por Nhi Tomaza - personagem que durante o filme repre-
senta a fonte de sabedoria magico-rcligiosa - obriga-se a fazer um pacto com o diabo:

Nhé Quim: Oia! Eu té por tudo memo viu Nhi Tomaza! Se {6 preciso pra cumé carne de
bot, ter que falar com o didnho, que seje!

Nhi Tomaza: Bio!l Océ que sabe! Tome tengio no que v6 le dizer, que é pra num err e fazé
tarquarzinha! Sexta feira proxi, meia noite, sem fartd nem sobri, océ pegue uma galinha preta
e leve |3 na Encruziada das Cruiz do Mato Dentro! Conhece quar qui & Mecé teje sereno! Sem
medo de ninhuma qualidade! Ele vai fala c'océ. E mecé fique sereno! Ele vai fazé uma oferta
pela galinha! Qui quantidade de dinheiro que mect quer por elz Nbé Quim? E mece responde
com muita certeza: Sessenta, coisa ruumn! Entonce ele vai regatia e vai pedi pra mecé baixi o
preco. E vai pedi, e vai pedi! E océ nio baixe! Sz océ baixa ele pega a galinha e leva sua arma
pros quinte, sem the d4 um nadica de nada de dinheiro! Mais se océ mant o prego inté que o
galo cante... que o galo cante C6 cord co.. Se océ manté o prego, entonce ele vai le paga.
Cumpreenden?
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Na cena seguinte, vemos Nhd Quim segurando uma galinha preta a benzer-se
junto 4 “Cruiz do Mato Dentro”. Quim ouve um barulho e se depara com uma jovern
mulher. Quim pergunta o que ela estd fazendo “a essa hora num lugar ver esse”, a jovem
responde que esta & procura de uma fazenda que disseram existir por ali, visto que nio
tem lugar para dormir. Note-se que a mulher calga ténis, usa uma calga jeans e tem uma
mochila nas costas, além de sua fala destoar completamente do sotaque caipira presente
nas falas de todos s personagens que apareceram no filme até este momento. O dialogo
prossegue entre os dois até Nho Quim revelar que estd na “encruziada” para encontrar o
“coisa ruim” e vender-lhe a galinha por “sessenta”. A mulher passa a insistir que ele lhe
venda a tal galinha, pois ela esta com fome, uma vez que s6 tem comido “uma fruta ali,
um sanduiche 1a” e a galinha seria para ela um “rango legal™

Nhé Quim: Eu num compreendo mémo viul Uma moga bonita feito océ perdida préces
fundagio de mundo! Mais mecé nio sabe que hd muito mar feitor por esse mundo afora?

Mulher: Eu sei sim! Mais é que eu prefiro ser agarrada por um homem desses do que
continuar onde eu tava. Na minha casa, o meu pai, a minha mie... O senhor nio sabe como
era: porrada o dia inteiro! E porque nao estuda, ¢ porque ndo trabalha. Nio agiientava mais
aquele inferno!

Nhé Quim: Psiu! Bt maga nao fale isso num lugar desse s6! E um perigo!

Mulher: Vocé nie tem dé de mim nao? Té sozinha na estrada tem mais de uma semana! Eu
$& como uma fruta ali, um sanduiche 1§ O senhor com um rango desse legal na mfo e nio
guer me vender essa galinha! Mogo, por favor, faz essa galinha por dez!

Nhé Quin: Num posso!

Mulher: Eu t6 morrendo de fome! Num agliento mais mogo!

Nhé Quim: Se fosse pra vocé eu farja até por cincol Mai essa daqui ndo posso, essa daqui
& pro dito cujo!

Mulher: Isso ai é porque o senhor... 0 senhor nunca passou fome! Eu tenho certeza que o
senhor nunca passou formne! Fome mesmol

Desconfiado, Quim comega a procurar pelo “dito cujo” e, para sua surpresa, desco-
bre que o diabo lhe aparecera na figura da moga faminta e perdida. Ressaltamos que os
trajes, a fala, os problemas de relacionamento com a familia, e a necessidade de ter que
estudar e trabalhar de que a mulherdiabo & portadora, sio caracteristicas predominante-
mente urbanas. Notamos também caracteristicas do individualismo urbano presente na
personagem, além de um nio respeito absoluto aos “mais velhos”, como demonstra Sa
Carula, - esposa de Nhé Quim - ou ainda um desrespeito & tradi¢io que apregoa que uma
“moga de familia” nio deveria sair sozinha 4 noite, além, é claro, da presenga inequivoca
do “ter que trabathar” para sobreviver na cidade. Isto, de certa forma, se opde aos proble-
mas vividos por Nhé Quim até este momento da trama e, com isso, abre espago para
pensarmos que em um mundo urbano, Nhé Quim também estaria sujeito a esses mes-
mos problemas. A venda da galinha torna-se o foco principal da conversa entre os dois e,
finalmente, Quim ouve o cantar do galo e dessa forma consegue o dinheiro. Note-se que
na primeira vez que vemos dinheiro na trama ¢ quando Nhé Quim vende sua cabra na
pequena vila para poder casar-se com S4 Carula, mas, neste momento, o dinheiro aparece



como “obra” e “fruto” do diabo. O dinheiro funciona na trama como um dos mediado-
res cruciais para a guinada que Nhé Quim estd prestes a dar em sua vida. Fica claro,
assim, que o dinheiro - fruto do mercado ou do diabo - &, aparentemente, uma das forgas
que ajudario Quim a desenvolver-se e mudar de vida.

Acreditamos ser esse o terceiro momento da vida de Nhé Quim e, portanto, a
terceira grande parte do filme: sua saida do “Arraiar da Véia Torta” e sua ida para a
cidade. Deste momento em diante, observamos uma outra forma de montagem cinema-
togrifica, onde os planos sio mais curtos e ripidos e os cortes mais bruscos, aumentan-
do a velocidade € o ritmo da narrativa. Com isso, entendemos que & uma forma de
caracterizar a mudanga da légica do tempo vivida por Quim: se na roga a contagem do
tempo era pautada pelo ritmo da natureza, na cidade a légica do tempo ganha outras
caracteristicas. Vemos, entio, Nhé Quim dentro do trem rumo i cidade grande, em mais
uma tentativa de aplacar seu desejo. Junto com Quim, vemos a paisagem rural pela
jancla do trem ¢ ac mesmo tempo vemos os trilhos, a estrada de ferro, logo em seguida
temos a explicagao do narrador-personagem:

Narrador (Nhé Quim): O que eu posso le dizé & que Foi desta feita que este pobre de Deus
velo pra essa tar de cidade!

A vertigem mecinica da locomotiva introduz Nhd Quim ao munde urbano, no
qual um turbilhdo de gente anénima - que se olha sem se reconhecer - tem por espelho
alucinado as vitrines das lojas e os aparelhos de televisio. Encantado com as imagens de
bots presentes nas telas das tevés expostas, Quim nio se apercebe do “malandro” que dele
se aproxima. Este lhe pergunta se ele gosta “do tamanho, da polegada”, referindo-se i
televisio. Quim diz apreciar, visto que os bois sio “gordos™.

Malandro: O senhor precisa conhecer o nosso carné!

Nhd Quim: De boi?

Malandro: Carné!

Quirn: Carne?

Malandro (olha para a TV): Carne de boi! Claro! O senhor ti falando com a pessoa certa!
Vai levar a bolada toda? Ou & um s&?

Nhé Quim: DA pra [azer no picado?

Malandro: No picado?

Nhé Quim: E, picadol

Malandro: Fazemas! E claro que fazemos! Tem um jeito de levar esse negbcio ai... A gente
faz um esquema por fora, entendeu? O senhor me dé 2 grana que ja facilita!

O cenario & completamente diferente, mas Nhé Quim acaba por se encontrar,
novamente sozinho, “4 meia noite”, numa encruzilhada dessacralizada, enfrentando pela
terceira vez o “coisa ruim”, agora sem o poder de Nhi Tomaza ou sem o conhecimento
prévio das “parentaia do satanas”, como aconteceu com ele ao encontrar o Curupira. Em
outras palavras, o conhecimento que Nhé Quim tinha quando vivia no meio rural nada
mais vale frente 4 “moderna” organizagio social da qual ele passou a fazer parte, ou
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ainda, equivale dizer que a organizagio social de que Quim era membro integrante ¢
compreendia seus meandros ja ndo existe mais, como em tempos passados. O Brasil
rural deu lugar ao Brasil urbano e com ele ficaram para tras as Nhis Tomazas, os Nhés
Totés, o Curupira, as adivinhagdes, etc. Apesar desta confusio, Nhé Quim nio desiste:

Narrador (Nhd Quim): Pensa que esse cuntecido teve forga de me derrubi? Carcule! Eu sé
l4 homi de me importd com o pique do fado? E foi ansim que eu nio esmoreci! Mermo que
tivesse |i no meio daquela mixérdia toda! E nada como um dia atrais do outro e uma noite no
meio. E claral

Em meio 4 multidio de pessoas e vitrines, Nhé Quim perambula pefa cidade e
passa por varios agougues, entretanto, nao possui dinheiro para comprar a tio desejada
carne. Impulsionado e “sem saber pra onde ir”, entra em um supermercado que esta
sendo saqueado. Vemos entdo varias pessoas encherem seus “carrinhos”, outras derruba-
rem pilhas de mercadorias no chdo, mas o que nos chama a atengio, assim como na
visio de Nhé Quim, & um pedago de carne sobre uma balanga digital. Imediatamente
Nhé Quim a pega e sai em disparada para fora do supermercado. Quim se apodera do
naco de carne ¢ o carrega contra o peito, como um coragio, enquanto corte pelo asfalto
e vai “fugindo” do centro de S3o Paulo. Em meio ao trinsito de carros e pedestres, vemos
- por meio de um travelling - Quim correr com seu tio sonhado e desejado pedago de
carne. No momento do saque, percebemos que Quim estd situado na patte central da
cidade de Sao Paulo. Ao correr pelo asfalto, a paisagem urbana vai se alterando: os
grandes cdificios centrais vio ficando para trs ¢ o que vemos se delinear 3 nossa frente
& a imagem da perifenia da cidade grande. A cidade de S3o Paulo - desta maneira que nos
¢ mostrada - parece “engolir” Nhé Quim ao mostra-lo instalado em um bairro proleta-
tto da perifena, tendo a cidade como pano de fundo.

Por meio de wm corte brusco, vemos 4 nossa frente um hotnem pobre da periferia
assando um churrasco. Em seguida, descobrimos que & Whé Quim, reunindo a familia,
a vizinhanga, em um novo mutir3o, talvez celebrando mais uma etapa da construgio de
sua casa ou a compra de um novo bem de consumo, ou até mesmo o término da
construgao da casa de algum vizinho. Com isso, uma certa rede de solidariedade e reci-
procidade, até certo ponto equivalente dquela da roga, parece ser recriada na periferia da
grande cidade. Nhé Quim ja nio usa mais chapéu ou anda descalgo; as roupas usadas
por ele e por Sa Carula remetem provavelmente s roupas produzidas industrialmente,
assim como o sapato de salto usado agora pela filha de Nhé Toto. Finalmente, Nho
Quim consegue saciar seu desejo de comer carne de boi.

Para que o desejo de Nhé Quim fosse saciado ele precisou recorrer ao pacto com o
diabo. Come sabemos, reza a lenda que ao se fazer um pacto com o diabo, pode-se, de
fato, conseguir o que se deseja, entretanto, o diabo cobra um valor elevado pelo pedido
atendido. Para tanto, basta [embramos de Riobaldo, o personagem narrador de Grande
Sertdo:Veredas, que para conseguir se tornar chefe dos jagungos também faz um pacto
com o diabo ¢ tem seu intento atendido, entretanto, o prego pago por ele é a morte de
seu grande amor, Diadorim. Mas qual o prego pago por Nhé Quim por ter conseguido



comer a marvada carne? Antonio Candido nos diz que com a dificuldade em se conse-
guir o minimo vital no campo, a solugio encontrada pela populagio rural é a
“proletarizagio urbana, ou seja, a busca de novos minimos” (CANDIDO, 2001, p. 277),
e, com Isso, hi a desagregacio dos antigos valores, formas de sociabilidade e crencas;
portanto, as antigas raizes do Brasil rural sdo arrancadas.

O processo de desenvolvimento do capitalismo brasileiro que impulsionou a in-
dustrializagio ¢ a urbanizagao do pais com a intengio de superar o subdesenvolvimento,
levou ds cidades uma parcela da populagio rural com a promessa de bons salarios, mora-
dias de melhor qualidade e condigdes de ascensio social por meio do estudo e do traba-
lho, conforme nos observa Oliveira (2003). Entretanto, as promessas desenvolvimentistas
ndo foram cumpridas. Aos homens pobres rurais que migraram para as cidades grandes,
a exemplo de Nhé Quim, restou somente uma parcela irrisoria desses beneficios. Enten-
demos que o personagem seja a representagio dos individuos que passaram a viver no
meio urbano de uma forma singular: Quim vive na metrépole perifericamente e, em sua
pobreza, reordena algumas formas de solidariedade que eram presentes em sua vida
pregressa, no “Arraiar da Véia Torta” - como entrevemos nas cenas finais do filme. Com
1550, acreditamos que o mito fiustico representado na obra, ¢ que, de forma mais ampla,
diz respeito 4s mudangas ocorridas na sociedade brasileira, caracteriza-se por um toque
saudosista. Muitos dos homens pobres rurais, representado por Nhé Quim no filme,
tornarams-se, em larga escala, proletirios urbanos, morando nas periferias das grandes
cidades, consumindo somente as migalhas oferecidas pela sociedade do consumo gue,
de forma irreversivel, fixou raiz na terra brasilis.

Nos momentos finais do filme, vemos cenas do cotidiano de um bairro periférico:
criangas brincam nas ruas sem asfalto, pessoas a caminho de seus trabalhos, outras vol-
tando e, bem ao longe, vemos os grandes edificios do centro da cidade. O filme termina
ao som da musica Sonora Garoa, nos dizendo que “bem de manhazinha” uma sirene
toca ¢ quebra o siléncio da madrugada e, em seguida, “passa o automével/ na porta da
tabrica/ o radinho grita/ com voz metilica/ uma cangio”. Provavelmente, em um desses
onibus que levam as pessoas as fabricas estd Nhd Quim, indo para mais um dia de

trabalho.

A MARVADA CARNE E SEU TEMPO

Jean-Claude Bernardet (1985} no texto Os Jovens Paulistas diz que a produgio
cinematografica dos anos oitenta volta i ficgio em oposigio a4 “desconstrugio,
desmontagem, desdramatizagio, fragmentagio, tendéncias ensaisticas e conceituais dos
anos 60” (BERNARDET, 1985: 78). Prossegue o autor dizendo que a satisfagdo de narrar
e de acompanhar o desenrolar de uma narrativa ganha nova forga. Percebemos isto
claramente no filme A Marvada Carne, onde, segundo este autor, se revela uma “boa”
construgio de situacdes atraves de uma sucessio de acontecimentos que vai se desen-
volvendo em “seqiiéncias concatenadas, por personagens desenhados claramente e que
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perseguem objetivos definidos” (BERNARDET, 1985: 79), como ¢ o caso do persona-
gem Nhé Quim.

De onde provém esse gosto em narrar fortemente presente em A marvada Carne
Parte da produgio cinematografica brasileira feita no final da década de cinqilenta e nos
anos sessenta tinha, em larga medida, a preocupagio em ser politica e, dessa forma,
politizar os espectadores, seguindo a proposta de que o cinema brasileiro deveria assumir
uma ago transformadora junto aos espectadores e apontando, de certa forma, um cami-
nho a ser seguido para a “transformagio social do Brasil” (LEITE, 2005: 99). As desilu-
soes geradas pelos fatos ocorridos nestas décadas- em que, por exemplo, quando se espe-
rava a revolugio socialista tivemos um golpe militar que destruiu grande parte do movi-
mento politico de esquerda e acentuou o desenvolvimento do capitalismo no pais; ou
ainda, no momento da redemocratizagio, em que se esperava uma ruptura clara para a
democracia, tivemos a continuidade das forgas no poder por meio da transi¢io “lenta,
gradual e segura” fortemente propalada pelos militares - fez com que a produgao cinema-
tografica de inicio dos anos oitenta tomasse outros rumaos.

A década de 80 é marcada de forma singular pela queda do regime ditatorial militar
que vinha se enfraquecendo e que se rompe definitivamente em 1984, no governo de
Jodo Figueiredo. Juntamente com as desilusdes da politica desenvolvimentista e
modernizadora das décadas anteriores - que nio surtiram efeito e que 56 fizeram aumen-
tar as desigualdades sociais do pais, além de um aumento considerado na divida externa
nacional, como analisa Paul Singer {1987) - o pais encontrava-se industrializado ¢
urbanizado. Entretanto, o sonho das benesses da cidade grande foi desfeito e as grandes
utopias foram destruidas. O Colégio Eleitoral elegeu Tancredo Neves para presidente,
porém, com sua morte, a faixa presidencial foi dada a José Samey, em marco de 1985,
marcando, assim, o continuismo das forcas conservadoras e o inicio do desencanto
politico que criva 0 panorama nacional neste periodo, como observa Vieira (2000).

Essas “desilusdes politicas” parecem ter moldado a visio de mundo de uma juven-
tude urbana que tinha crescido sob o regime ditatorial e enfrentava processos como a
expansdo urbano-industrial, a desagregacio da familia, a crise das utopias, entre outros
fatores que certamente contribuiram para apagar da geracio “dos filhos da ditadura” os
grandes ideais socio-politicos. Guilherme Bryan (2004), em seu livio Quem fem um
sonho nio danga, afirma que esta nova geragio de cineastas paulistas, quase todos forma-
dos pela Escola de Comunicagio e Artes da Universidade de Sio Paulo, em fins dos anos
setenta, se mostravan:

{.-.) despreocupados com movimentos politicos e culturais, caso do Cinema Novo, estes
cineastas paulistanos demonstravam prazer pela narrativa e desprezo por grande sonhos ¢
utopias, e lancavam seus filmes no teatro Lira Paulistana. “Nio tinhamos nossos pais cinema-
tograficos. Entio isso fez que os cineastas de Sie Paulo surgissem com independéncia muito
maiof, porque ndo surgiram como aprendizes de grandes mestres. Esse afastamento acabou
fazendo com que o grupo fosse, nesse sentido, mais unide”, explica o cineasta André Klotzel,
que estudou na ECA. (BRYAN, 2004: 61).



Segundo José Mario Ortiz Ramos (1987), para essa geragio “os ecos de movimen-
tos politicos e culturais do passado ja nio se propagavam com tanta forga” (RAMOS,
1987: 445). Para Jean-Claude Bernardet (1985) estes “novos” cineastas nio retomamn:

() os arroubos revolucionirios do Cinema Novo, nem o dilaceramento do underground.
Talvez para nio tornar a viver grandes desesperos desses dois poderosos movimentos cinemato-
graficos, evitar comportamentos potencialmente suicidas. Talvex para nio se isolar tanto das
estruturas institucionais como do publico, preferindo assim uma atitude de compromisso.
Talvez também, porque nio ¢ uma geragio dogmitica e nio vé motivos para que se, A for
verdadeiro, seu oposto B também nio o seja. O contririo nio ¢ necessariamente falso.

(BERNARDET, 1985: 76).

Em A Marvada Carne, segundo Bernardet (1985), “ndo € o sertdo paulista nem a
vivéncia que o diretor tivesse dele que alimenta o filme, e sim a produgio literaria de
algumas décadas passadas em torno do sertio paulista e do caipira®™ (BERNARDET,
1985: 79). Também vale lembrar que André Klotzel graduou-se pela Escola de Comuni-
cagio e Artes da Universidade de Sao Paulo em fins da década de setenta e que, provavel-
mente, conhecia os feitos cinematograficos das décadas passadas. Podemos perceber esta
especificidade na condigio constitutiva do jovem “filho da ditadura™ que passa a fazer
cinema: sem utopias, descrente do socialismo e do capitalismo do inicio dos anos oiten-
ta e que carrega para sua produgdo cinematografica todos estes “desencantos”.

Fernao Ramos (1991) diz perceber nos anos 1980 “uma sensibilidade de época®,
que se mostra “presente em diferentes areas artisticas € que significou em diversos aspec-
tos uma ruptura com o gosto estético vigente em décadas passadas, em especial nos anos
60/70” (RAMOS, 1991: 303). Prossegue o autor dizendo que essa “sensibilidade, estética
ou espirito de época, constitui-se no esgotamento das atitudes exaltativas em torno de
valores como novo e ruptura” (RAMOS, 1991: 303-304):

A senstbilidade da época que abordamos apresenta um nitido abandono desse caldo ideo-
logico, cultivando um olhar carinhoso para o passado. Um passado que a avidez moderna
muitas vezes havia simplesmente negado e que, mesmo quando incorporado de forma “criati-
va” sempre esteve em conflite com a visio de mundo e atividade estética que originalmente

continha. (RAMOS, 1991: 304).

Possivelmente o “othar carinhoso para o passado”, a que se refere Fernio Ramos,
trata-se ndo somente do passado historico do pais, mas também da produgio cinemato-
grafica dos anos anteriores. A expulsio do camponés do seu meio, que fora tema cons-
tante em diversos filmes como, por exemplo, Vidas Secas (BR, 1963) de Nelson Percira
dos Santos e Deus ¢ o Diabo na Terra do Sol (BR, 1964) de Glauber Rocha, & tematizada
também em A Marvada Came (BR, 1985). Além do eixo temético do filme, temos a atriz
Geny Prado que relembra o “cinema caipira” feito por Mazzaropi, € a dupla Tonico e
Tinoco, que também fizeram cinema nos anos de 1960 e 1970. Percebemos entio que A
Marvada Came (BR, 1985), em alguma medida, aponta e lamenta a perda da era da
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mnocéncia. Ainda que o filme nio fale alegoricamente do pats, como faziam, por exem-
plo, os filnes do Cinema Novo, ele fala do pais por meio da trajetdria de Nhé Quim,
afinal, o direito a0 consumo era a “nossa grande conquista” da cidadania, da possibilida-
de de sermos gente e de termos alguma coisa que nos identificasse com o primeiro
mundo.

Durante a narragio de Quim, na medida em que os acontecimentos essenciais vio
sendo revelados, suas particularidades ganham nova importincia. Esse personagem cum-
pre sua trajetoria de vida que & resultante de condigdes especificas de seu melo social. Ao
entrelagar sua trajetdria de vida aos acontecimentos sociais, Quim se mostra integrado
em um processo " global”, deixando-nos perceber que a forga imperiosa do capitalismo
brasileiro chegou até “os confins” e fez com que esse homem pobre se movesse. Entretan-
to, da maneira como o filme nos & narrado, fica a idéia que as decisdes tomadas coube-
ram Gnica e exclusivamente aos rompantes desejosos de Nhé Quim. Qu seja, ele & o
sujeito da a¢do através de quem os elementos histéricos sociats se materializam. Ternos,
portanto, em A Marvada Carne (BR, 1985), uma narragio dos acontecimentos onde o
narrador filmico assume o olhar do personagem recém urbanizado e o coloca ligado is
transformagées sociais pelas quais passava a sociedade brasileira durante o periodo histé-
rico reconstruido pela narrativa filmica.

Assim, A Marvada Carne apresenta-se como a representagao de um mundo ausente,
mas desejado, onde o conhecimento e a vivéncia da totalidade entre relagdes sociais com
o meio ainda era possivel, onde as a¢des individuais ainda tinham seu sentido plenc e as
histérias podiam contar o que havia acontecido. Acreditamos que trata-se de uma visio
“carinhosa” do passado que, de certa maneira, busca vivenciar o que em sua época - 1985
- The parece estar obstruida. As vezes, durante o filme, essa visio torna-se quase cémica,
como ja dissemos anteriormentc, visto que a distincia entre o momento de produgio do
filme e o periodo que ele reconstrél se mostra muito grande, e & dai que surge a ponta de
ironia presente em todo o filme. Entretanto, h4 uma “simpatia”, tanto do narrador-
personagem, quanto do espectador, que a0 acomparnthar os “causos” de Nhé Quim passa
a se localizar dentro da obra, querendo adentrar o mundo representado pelo filme e
respird-lo por inteiro.

A narrativa de A Marvada Carne (BR, 1985) é centrada em torno de um “espago
ficcional” que contém rigidos e cristalizados cédigos no qual o universo ficcional se
articula de maneira “fechada”, construindo um universo que parece se auto-suprir e
onde sc evidencia a possibilidade do relato daquilo que aconteceu. Esse “universo fecha-
do” presente no filme, onde estio inserido condutas e caracteristicas tipicas, significadas
por meio dos personagens, acaba por recriar uma narrativa “saudosa da inocéncia”, mas
que, justamente por ser uma recriagio bem estudada e articulada, nio consegue ser
originariamente inocente,
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