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Resumo:

Os anos trinta, no Brasil, traduzem um momento de grande efervescéncia politica
e cultural para o pais, abarcanda intimeras transformagées que, no campo intelectual,
estreitam cada vez miais os lagos de intelectuais com o poder. No que diz respeito i
esfera cultural, as préticas que surgem a partir de tal década denoram que, pela primeira
vez na histéria republicana, projetos de politicas culturais visaram ardicular questées
discutidas pela nagio ao descjo de construgio de uma “cultura nacional auténoma” e,
assim, acalentaram sonhos e utopias de um grupo que ¢m muito buscou configurar a
chamada “realidade brasileira”.

O presente artigo tem por objetivo detectar algumas peculiaridades da condipdo
intelectsal brasileira no famoso perfodo partindo-se sobretudo de uma experiéncia par-
ticular - isto ¢, vivenciada pelo modernista Mirio dc Andrade como direror de um
importante drgio politica-cultural da cidade de Sda Paula (1935-1938) - vinculando-
a a0s acentecimentos histéricos e, ainda, aos determinantes polfticos e ideoldgicos que
configuraram o campo intelectual brasileiro no inicio do século XX, _
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Abstract:

Brazil went through a political and cultural breakthrough in the 1930°s, a time
in which several changes led the relationship between intcllectuals and che
establishment to become closer. Tt was the first time in the history of republican
Brazil that cufrural policies intended to discuss and build up an “autonomous” national
culture, a project thac inspired 2 group of artists, musicians and writers to look for
the so-called “Brazilian realiry”.

The present paper aims to reveal some peculiaritics of the intellectual life of thac
time, particularly based on the writings of Mdrio de Andrade who, between 1935 and
1938, was in charge of a public institution that supported cultural manifestations in
Sdo Paulo Ciry.
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Sacrifiquei por completo trés anos de minha vida comegada tarde,
diriginds o D.C.... Digo por completo porque nio consegui fazer a énica
coisa que, em minba consciéncia, justificaria o sacrificio: nio consegui
impor e normalizar 0 D.C. na vida paulistana.

Mirio de Andrade

Eis, acima, o desabafo agbnico de um intelectual brasileiro cuja vida, durance trés
anos, caracterizou-se consideravelmente pelas fungdes exercidas em um dos érgios do
governo paulistano criado, 3 época, para promover uma agio culrural estratégica: tra-
ta-se do Departamento Municipal de Cultura de Sio Paulo, cuja organizagio, tal como
ocorrera com a Semana de Arte Moderna, encontra apoio na burguesia local que, nio
obstante, estava preocupada em recuperar sua legitimidade e ascensdo politicas entdo
perdidas com as transformages politico-econdmicas decorrentes da Revolugio de 1930.
Como ¢ sabido, Sdo Paulo, durante toda a década de vinte, manteve posigio de lide-
ranga na produgio cafeeira frente ao mercado mundial, tornando-se o grande lider
politico-econdmico até 1929, momento quando tal lideranga se desfaz, possibilitando
a ascensio de Geutlio Vargas e comprovando a derrocada da classe dirigente paulista.
A partir desse contexto, surgem iniciativas por parte do poder piiblico desse mesmo
Estado em prol do desenvolvimento urbano, cultural ¢ intelectual de sua maior cida-
de, considerada j4 4 época a capital “econdmica” do pais. Portanto, ¢ devido a preocu-
pagdo de conhecer, organizar e transformar So Paule que emergem no débur dos anos
trinta criagbes como a Escola de Sociologia e Politica, a Universidade de Sao Paulo,
bem come o préprio Departamento de Cultura: periodo no qual tornava-se premente
a formagio de uma elite “paulista” apta para o servigo piblico, a fim de pensar e
transformar todo um governo. Havia, ainda, o intuito de transformar a cidade do
ponto de vista urbano ¢ populacional; daf a necessidade de um departamento que
pudesse dar conta, enfim, de tais mudangas, desse novo “olhar” projetado a cidade que
softia acelerado e cadtico processo de industrializagio e metropolizagio.

Enquanto as universidades forneceriam a mio-de-obra seletiva e capaz de exercer
os cargos ptiblicos de maior interesse, ao Departamento de Culrura ficaria a incum-
béncia de colocar em prdrica as idéias culturais e “modernizadoras” que daqueles centros
adviriam. Caberia ao Departamento néo s6 a reorganizacio urbanistica e populacional
da entdo mais industrializada e desorganizada capital brasileira, mas também a preocu-
pagio com o advento das artes e das atividades ligadas ao lazer que ali se desenvolviam,
numa tentativa de controld-las ¢ moldd-las conforme os interesses ¢ os valores do grupo
que, vale dizer, concebia sua cidade e seus respectivos moradores de modo téenico e
rigoroso, isto €, de maneira bastante cientificista, tal qual em voga no perfodo:

Com as pesquisas sociais pretendia-se conhecer a realidade da cidade, diagnosti-
car scus problemas e propor solugdes para a ordenagio da vida urbana. A referéncia A
pesquisa como sendo uma possibilidade de ver a cidade por meio do microscépio
revela uma percepgio cientificista em que a estatistica e a ciéncia sio utilizadas como
pretexto de neutralidade no analisar a cidade.



A preocupagio com a forma pela qual a populagio vivia ndo s6 os momentos de
trabalho mas também os de lazer, ¢ a tentativa de controlar e guiar toda essa gama de
atividades, apesar de parecer irrcalizdvel, era um dos objetivos que o Departamento
tentava ajcangar. Essa visio parecia acreditar que a cidade, como um enigma, deveria
ser pesquisada, destrinchada, analisada, pata a partir de entdo, ser organizada e me-
lhor controlada (RAFFAINI, 2001: 61).

Segundo o que escreve Helena Bomeny, o Departamento Municipal de Cultura
ganha, na realidade, tom de laboratério (cf. BOMENY, 1994: 97) . Somado 2 explici-
ta convicgio de que somente pela ciéncia e pelos critérios racionais de anilise a tradi-
¢ao brasileira poderia ser recuperada em seus termos auténticos, singulares e modernos
— portanto racionais — ele torna-se a mais significativa expressio do “compromisso que
nascia da consciéncia do papel do Estado na montagem de ambicioso projeto cultu-

ral” (Idem, ibidem: 97):

Havia, portanto, um projeto de agregar em inventdrio comum, através de meto-
dologia cientifica, tudo aquilo que integra o acetrvo eultural: os sentimentos, a arte, as
manifestagdes lingiiisticas coloquiais, as emogdes. Nio se tratava de recuperar a tradi-
¢do, dado que estava acometida das imperfeigies da ‘moléstia’; ndo era o caso também
de tomar indiscriminada ¢ imprecisamente o que a culwura continha armazenado.
Tratava-se, 20 contrério, de construir um projeto sistemdtico de apropriagio por arti-
ficio da andlise, da razdo, ¢ ndo por uma espécic de espontanefsmo recolhedor do que
j4 se¢ apresentasse como legado de uma tradigdo constitufda' (Idem, ibidem: 101).

Convidado, em 1935, para ser seu diretor, Mdrio de Andrade entregou-se por com-
pleto a essa tarefa pensada para ser um protétipo a alastrar-se para muiro além de Sio
Paulo. Projeto pois grandioso, no qual “primeiramente Sio Paulo e depois todo o
Brasil seria transformado por meio da cultura” (RAFFAINI, Op.cit: 35), tratava-se de
uma tentativa paulistana de recuperar o poder federal através da via cultural, contan-
do, para tal, com a contribuigio de intelectuais ligados a0 grupe que entio chegava ao
poder estadual. Cabe dizer, tl fato se justificaria devido ao surgimento de uma nova
forma de tratamento para com os intelectuais que ocorre especificamente a partir de
1930 (cf. MICELL 2001: 75), como conseqiiéncia das alteragdes na histéria politica do
pais, j4 mencionadas . Como aponta Antonio Candido, tendo em vista o “recrutamen-
to dos quadros de servidores do poder”, apés 1930 os quadros governamentais passam a
se nutrir do declinio social e do abalo das estruturas tradicionais, momento em que

'O polémico inventdrio de nossa “tradigio”, ¢ mister salientar, surge paralelamente is questdes da
construgiio de uma identidade nacional. Frutos da ji mencionada presenca de um Estado forte ¢
centralizador atuante em toda a década de trinta, ambos fomentario no pafs um fervoroso sentimen-
to nacional, bem como uma determinada idéia de Brasil, dando inicio a um fendmeno que ¢ historia-
dor inglés Eric Hobsbawm chamou de tradicses inventadas. A marca do petfode e de suas respectivas
politicas culturais residird, assim, na organizagio de uma tradicio local determinada, tornando-se esta
indfcio importante de novas e recentes situagdes sociais e histéricas contribuindo, ndo obstante, paraa
legitimagfio de instituigbes politicas e manutengio do status de redes de relagdes de autoridade.

As “tradigdes inventadas” tém, portanto, natureza ideoldgica — uma vez que estabelecem sistema de
valores ¢ padrdes de comportamento na sociedade através da socializagio e inculcagio de idéias que

propagam. {Cf. HOBSBAWM: 1984)
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também o predominio do ritmo urbano provocou “novos tipos de clientela, patronato,
dependéncia e concepgio do trabalho” (2001:75) — tornando-se, assim, os préprios
intelecruais mandarins desse novo quadro de “racionalizagfio burocritica”. Com Fibio de
Almeida Prado na prefeitura e Armando de Salles Oliveira no governo do Estado, wl grupo
de intelecruais, em sua maioria remanescentes do modernismo de 22, passa a organizar ¢ a
colocar em prdtica antigos projetos sonhados. Antes mesmo da criagio do Departamento,
o0s ideais ali percorridos j4 existiam nos planos desse grupo que, ligados 20 Partido Demo-
critico, subiu ao poder: Paulo Duarte, Mdrio de Andrade, Rubens Borba de Moraes, Sér-
gio Milliet, entre outros, reuniam-se quase todas as noites no apartamento do primeiro, na
avenida S. Jodo, para discutir a formagio de um instituto voltado para as questdes culturais
(cf. DUARTE, 1977: 50}, ainda sem suspeitar de que naquele momento davam inicio ao
grande ¢ missiondrio projeto tempos mais tarde concretizado.

Entretanto, se por um lado o Departamento de Cultura representa uma das eentati-
vas do governo paulista de recuperar sua hegemonia através, principalmente, de estracé-
gias cunhadas culturalmente, por outro hd que se salientar a ambigiiidade que enseja sua
criagio, devendo este ser compreendido sambém como sinénimo de um Srgdo que abre
espago “para o debate da questao cultural no processo de democratizagio da vida nacio-
nal” (BARBATO: 2004, 11) - permitindo aos intclectuais brasileiros que tomassem cons-
ciéncia de seu papel quando desse processo de construcido e condugio da nacionalidade
sem, no entanto, atribuir a politica o instrumento capaz de interven¢do social.

De acordo com o que afirma o historiador Roberto Barbato Jr., a politica € recusa-
da por esse grupo de modernistas na medida em que atribuem justamente a esfera
cultural a funcio mediadora de democratizapio. As préticas entio empreendidas no
inicio dos anos trinta denotam que, pela primeira vez na histdria republicana, projetos
de politicas culturais visaram articular questdes discutidas pela nacio ao desejo de
construgio de uma cultura auténoma e, neste sentido, acalentaram sonhos e utopias de
um grupo que tanto buscou configurar a realidade social que os cercava:

a Mdrio de Andrade ¢ scu grupo foram dades, simultancamente, o privilégio ¢ o fardo
de viverem transformagoes que alteraram profundamente a sociedade nacional, num
quadro mais geral de mudangas de cardter mundial. Desse modo, o Departamento de
Culrura acaba por ser a convergéncia dos esforgos e das expectativas desses intelectuais
que expressam, a partir dos objetivos da instituicio, o desejo de democratizagio nio sé
da cultura, como da vida nacional — criagio de cursos populares, piscinas puiblicas,
bibliotecas piblicas, preservagio de documentos antigos ¢ dados histérico-sociais.
Mas, além desses elementos expressos, aquilo que se constitui na finalidade principal
da empreitada: a construgio da nagio por meio da cultura independente da mediagio

politica. { BARBATO, 2004: 11)2.

Para esses intelectuais, a cultura tornar-se-4, assim, elemento de transformagio da
realidade brasileira, bem como de cidadania. Mas, cabe salientar que tal independéncia
entre ambas as esferas - cultura € politica - ¢ apenas aparente, na medida em que subjaz
somente nas crengas desses “intelectuais-artistas” quando da aceiragio em assumir encar-
gos publicos governamentais. No plano pritico, a Histéria evidencia como o “rumo &



modernidade” pressupde estreita articulagio entre uma e outra, ganhando as categorias
simbélicas de “povo” e “nagio” uma outra dimensao (cf. NOGUEIRA, 2002: 156).

Embora o esforco em abarcar a chamada especificidade brasileira tenha preenchido a
histéria intelectual do pais desde, pelo menos, a geragio de 1870 — apresentando-se, em
diversos momentos, imbuida dessa missio em revelar nossos verdadeiros tragos — a déca-
da de trinta, como j4 se disse, ¢ marco histérico e simbdlico da agdo do Estado em torno
das questdes culturais que, aos poucos, sio por ele consubstanciadas no campo da politi-
ca: a construgio do nacional, em pauta no Brasil desde o século XIX, ganhard novo
significado ao ser proclamada ¢ defendida por um “projeto de culrura nacional em senti-
do mais amplo” (Idem: 164), de tal forma que nao hd como dissociar o sentido das
praticas culturais do Departamento de Cultura paulistano desse compromisso com o
“idedrio dos arautos da identidade nacional” (BARBATO, 2004: 51).

A questao da cultura passa, pois, a ser concebida em termos de organizagio politica.
Com a emergéncia de uma nova politica federal, o Estado comeca a criar aparatos
culturais préprios e, com isso, “penerra nos dominios da sociedade civil, assumindo
claramente o papel de diregio e organizagio da sociedade” (VELLOSO, 1982: 72) —se
auto-elegendo o “educador mais efictente junto as classes trabalhadoras, argumentan-
do ser o bem piiblico o mével de sua agio” (Idem, ibidem) . Para dizer de ourro modo,
trata-se de um deslocamento de atribuicdes, uma vez que o Estado passa a assumir fun-
¢Bes que até entdio se encontravam sob o encargo de diferentes grupos sociais.

Neste sentido, talvez seja interessante notar como, por exemplo, a concepgio de
patriménio aos poucos se transforma num dos pontos centrais da discussao que o go-
verno de Geuilio Vargas estabelecerd com a intelectualidade, tornando-se uma das
bases para se formular a identidade nacional do pais e, dessa forma, fazer com que esse
“elemento nacional” surja entre nés com uma dupla exigéncia, isto é, primeiramente
como uma posstbilidade de firmar nossas diferengas em relagio a Europa para, num
segundo momento, transformar-se na mediagdo necessdria entre nossas particularida-
des e o processo modernizador. Como serd possivel perceber de maneira mais clara no
préximo capitulo, o “ser moderna” vai se vincular fortémente a uma dada tradicio, de
modo que, na intrinseca relagdo com o passado, tradigdes serdo criadas, resgatadas e
entio apropriadas pelo Estado como estratégia de continuidade e de legitimagio de
toda uma politica de preservagio em nome do chamado “patriménio brasileiro”.?

Dessa maneira, rorna-se evidente o “deslocamento da narrativa modernista para uma
pritica intelectual e politica”, conduzida sobretudo através do Departamento e que tornou
a cultura sinénimo de solugio para os conflitos sociais. Como escreve Antonio Gilberto, o
universo simbélico criado por esse grupo de intelecruais a0 longo dos anos vinte e quarenta
foi se configurando “num mapa da questdo nacional, delineado e explicitado por meio de
expressdes culturals calcadas em valores estéricos e histéricos” (VELLOSO, 1982; 148).

Assim ¢ que Mdrio, no especifico cargo de diretor do Departamento de Cultura
paulistano, fard de tal experiéncia “laboratério de brasilidade” — desenvolvenda, por
intermédio dela, toda uma metodologia cientifica capaz de reunir seus estudos folclg-

I Grifos meus.

& 2005 m 15



16 wplural 12m

ricos e etnogrificos, “buscando suprir as deficiéncias da coleta e registro das expresses
da cultura popular” (Idem, ibidem: 24). Em novembro de 1938, nas pdginas da ter-
ceira fase da Revista do Brasil, o préprio escritor deixa transparecer o valor atribufdo s
atividades ali desenvolvidas ao comentar, por exemplo, as iniciativas da Discoteca Pii-
blica Municipal — esta dltima parte das propostas defendidas pelo Departamenta:

O correio, suculento de invejas, me traz semanalmente os programas dos concer-
tos fonogrificos que realiza, em 530 Paulo, a Discoteca Piblica do Departamento de
Cultura... Nio h4 um dé-de-peito. Sdo sempre obras importantes, na sua maioria difi-
ceis de serem executadas entre nds. E sempre em execugbes magnificas, pelos melhores
artistas, melhores orquestras e melhores conjuntos musicais do nosso tempo.

[...] Além desses concertos, de divertimento (como se diverte nas alturas, em S.
Paulo), a Discoteca ainda realiza, com muita freqiiéncia, conferéncias-concertos, creio
que uma de 15 em 15 dias, 130 boas como o que methor possa haver no género. E
tados esses concertos s3o cobertos de piblico. O vasto salio do Trocadero, ¢ até mes-
mo a sua galeria superior, viram uma tapegaria de cabecinhas atentas.

As “conferéncias-concertos” &s quais o autor se refere foram realizadas durante dois
anos pelas maos de Oneyda Alvarenga - a quem, vale dizer, foram repassadas muitas das
atividades apds a saida do musicéloge dessa institui¢io. Muito mais do que o efeito de
propaganda, a passagem acima demonstra a crenga do escritor no papel missiondrio da
cultura, revelando enfim a razio de toda a sua aruagio nesse drgio cultural: toda a sua
atividade como diretor e chefe da “Divisdo de Expansio Cultural” do Departamento
foi a0 encontro do anseio em fixar, criar, traduzir € preservar uma tradigdo nacional,
além de expressar o descjo consciente do critico em levar arte e cultura para os demais
segmentos da populagio, na tentariva de arranci-las dos grupos privilegiados para trans-
formd-las “em fator de humaniza¢do da maioria” (CANDIDO, 1977). E é em carta
prépria Oneyda que Mdrio deixard transparecer, em 1935, todo o entusiasmo com o
mais recente trabalho, bem como dard sinais conscientes da grandiosidade de um tal
projeto a ser implantado no Brasil daqueles anos:

[..] voc vem, assim como quem faz pergunta de passagem, me perguntando
como vou no Departamento, e imaginando que tentho &astante wrabalho! Nio € “bas-
tante” Oneida, nem mesmo ¢ “muito”, é formiddvel, é gigantesco, ¢ absurdo, tomou
minha vida completamente, integralmente, todinha! Desde uns dois dias do 5 de
junho em que tomei posse nada, mas absolutamente nada mais fiz do que trabalhar,
sonhar, respirar, conversar, viver Departamento. [...] Mas vem ¢4, Oneida, pense um
bocado no que €, com a burocracia naciond, ter de instalar um Departamento de
enorme complexidade, em que, a bem dizer nio havia nada feito! Sio quatro divisoes,
comportando nove scgdes diferentes, uma de teatros e cinemas, outra de ridio-escola,
outra de divertimentos piblicos, outra de parques infantis, outra de esportes, outra
de bibliotecas, outra de bibliotecas populares ambulantes e uma infantil, outras de
documentagio histérica, e outra de documentagio sociall (ANDRADE, 1983: 118).

>Cf. Nota n" 1, acerca das tradigbes inventadas.



Estudioso extremamente dedicado da cultura brasileira, Mdrio de Andrade nio se
destaca, todavia, somente pelas idéias e realizagbes defendidas no D.C. Com vasta
obra e caracterizando-se desde sempre como um intelectual de constante didlogo com
a intelligentsia de sua época, muitas foram as atividades exercidas por ele concomitan-
tes 1 época em que esteve A frente do érgao paulistano. Embora de forma menos reve-
ladora, outros compromissos lhe sio confiados em prol da sistematizagio de nossa
cultura: como exemplo, veja-se o anteprojeto enviado pelo autor de Macunaima ao
ministro Gustavo Capanema no ano de 1936, numa tentativa de definir e organizar o
que deveria constituir o j4 mencionado campo do patriménio brasileiro: 4 semelhanga
de seus ideais defendidos ao longo da diregio do Departamento e fixando “claramente
concepgdes estéticas alinhadas com sua visio de Brasil” (RUBINO, 1992: 94}, o ante-
projeto também trard as marcas da visdo generosa ¢ analitica de Mdrio de Andrade,
dando énfase sobretudo a um cardter etnogrdfico dos trés elementos bésicos formado-
res da “raga” brasileira, enaltecendo a cultura popular.

Suas viagens, neste sentido, representaram um momento privilegiado na trajetéria do
autor, justamente por lhe ter possibilitado a elaboragio de toda uma metodologia de pes-
quisa a ser posta em prética nio s6 na diretoria do Deparramento, bem como nas aulas do
curso de etnografia e folclore ministrado por Dina Lévi-Strauss. Ao assumir o referido
cargo no governo, fica evidente que Mdrio de Andrade acaba por colocar nio uma, mas
indmeras vezes os recursos do Estado a servigo de seus ideais — ndo sendo possivel, portanto,
reduzir tal experiéncia a uma simples cooptagio e/ou incorporagio unilateral de mao-de-
obra intelectual por parte do governo: o vinculo de Mério com as questdes culturais do
periodo foram, em gera.l; ao encontro do desejo que este tinha de inscrever o Brasil no
mundo da modernidade ocidental e, por isso mesmo, o escritor langa mio de um conceito
de nacionalisme que “implicava nfo na negagio do curso geral tomado pela civilizagio
européia, mas, na defesa da integragio do pais neste mesmo curso” (SANDRONI, 1988: 84).

Em suma, a atuagio do autor de Paulicéia Desvairada né Departamento de Cul-
tura de S3o Paulo representa a culminagdo necessdria dessa trajetéria que lhe permi-
tiu ultrapassar as teorias de uma “arte de a¢@o” para as estratégias de uma “agdo
cultural”, forralecendo por fim os lagos (e ndo estabelecendo cortes) entre o artista
Mirio de Andrade e o funciondrio puablico que, durante trés anos, ele se tornara.

Nesse intercimbio de idéias e prdticas de intelectuais que estabeleceram, 1 época,
vinculo com o Estado, hd que se atentar sobretudo para o fato de que tais redes de
relagbes mantidas entre uma esfera ¢ outra apresentaram-se de maneira problemitica e
ambigua, na qual ambas as partes auferiram certas vantagens e fizeram determinadas
concessbes, como bem afirmou Carlos Sandroni (1988: 77).

Nio obstante, parte integrante desse grupo que subiu a0 poder numa tentativa
peculiar de democratizagio da cultura, Mdrio de Andrade nio deixa de assumir tal
caractetistica ~ fato que, sem divida, deu origem a muitas de suas angustias, na
medida em que o escritor poligrafo, carregado de seus projetos totalizantes e otimistas,
pari passu envolvia-se, cada vez mais, com a “espessa gama da burocracia”, deparando-
sc assim com limitagGes e contradiges advindas de sua soturna condicio:
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Chamado a um posto oficial, embora nio politico, me vi de chofre desanuviado
dos sonhos em que sempre me abalei. Sempre conservara a ilusio de que era um
homem itil, apenas porque escrevia no meu canto, livros de luta em prol da arte,
da renovagdo das artes ¢ da nacionalizagio do Brasil. Mas depois que baixei ao purga-
tério dum posto de comando, depois que me debati na espessa goma da burocracia,
depois que lutel contra a angustiosa nuvem de necessitados de emprego, depois que
passaram pelas minhas mios dinheiros que nio eram meus ¢ de mim derivaram
proveitos ou prejuizos, veio se avolumando em mim um como que desprezo pelo
que fora dantes. [...] As alegrias, as solugdes, os triunfos nio satisfazem mais, pot-
que nio se dirigem s exigéneias do meu ser, que cu domino, nem dele se originam;
antes, nascem da coletividade, a ela se dirigem, a esta coletividade monstruosa, insa-
cidvel, imperativa, que eu nio domino por ser dela apcnas uma parte menorissima

(ANDRADE apud TONI, 1987).

No instante mesmo em que suas aspiragdes ganhavam corpo, como por exemplo a
fixagio oficial do ensino de miisica, bem como a missio de pesquisas folcléricas no
nordeste do Brasil, o musicélogo ¢ arrancado abruptamente de seu cargo paulistano:
com o advento do Estado Nove, em novembro de 1937, os ideais nio sé de Mirio mas
de todo o grupo sio intetrompidos devido 4s mudangas por completo no quadro po-
litico brasileiro, pois como aponta Sérgio Miceli, “na medida em que o fururo pro-
fissional e intelectual dos ‘democriticos’ continuava amarrado aos empreendimentos
culeurais e ao destino politico que tivessem os grupos dirigentes com os quais colabo-
ravam” (2001: 95), suas respectivas atividades tiveram de ser alteradas e/ou desviadas.
Dai o afastamento do autor de Macunatma de scu cargo seis meses apés o golpe de
Getalio Vargas, deixando para trds nio sé suas intenges transformadas mais tarde em
desilusées, bem como sua cidade natal para residir e assumir outros postos na capiral
do pais, Rio de Janeiro.

Ao que parece, portanto, a vida intelecrual de Mdrio de Andrade obedece a trés
estdgios distintos: um primeiro momento no qual o escritor esteve atrelado a cha-
mada fase “heréica” do movimento modernista (1922-1930); um segundo periodo
que se caracterizou pela efervescéncia “social” da década de trinta (1930-1937) e,
por fim, um terceiro momento no qual sua produgio manteve-se vinculada “is
sombras” do Estado Novo (cf. DASSIN, 1978: 100). Segundo alguns depoimen-
tos, Mdrio, que até entio se comportara como um intelectual “nio-militante”,
muda sua postura apds o golpe de trinta e sete, quando de fato percebe quio sua
atividade “nio pode, nem deve, manrer-se afastada da politica” (ANDRADE apud
DASSIN, 1978).

Apés a vivéncia no Departamenro de Cultura e apés ter-se mudado para o Rio, o ano
de 1938 torna-se um marco na trajetéria intelectual do escritor, uma vez que inaugura
um drama pessoal que se alastra até 1945, ano de sua morte: as profundas desilusdes ali
sofridas ¢ os conflitos decorrentes dessa fase de sua vida transparecem e se tornam cada
vez mais presentes nos Gltimos textos do autor: tornando-se, em suma, o infcio de uma
angustia que dard o tom de seus ultimos escritos.
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