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RAZAO E AFETIVIDADE: A SAIDA
DE PROMETEU E A ENTRADA DE
ORFEU NO CENARIO SOCIAL

Nizia Maria Alvarenga™
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De acordo com areflexao frankfurtiana, a meta do processo
civilizatorio — libertar o homem da angustia de estar submetido as
forgas desconhecidas da natureza — cobrou o preco da separagdo
homem/natureza, externa ¢ interna. Adorno e Horkheimer, na
Dialética do esclarecimento (1980), chamam de iluminismo a
disposi¢do do homem de dominio da natureza interna' e interpretam
a passagem da Odisséia em que Ulisses se faz amarrar no mastro
para nao ceder a tentagdo do canto das sereias como um momento
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Cabe explicitar que a nogio de naturcza
interna ndo remete a uma concepgio
essencialista de uma naturcza imutavel,
refere-sc a predisposigdcs que se rea-
lizam sempre ¢ exclusivamente no
campo historico, tendo um carater
portanto mulavel, como todos os
produtos historicos.
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Razio e afetividade: a saidade Prometen  de repressdo da natureza interna. O canto representa a natureza

¢ a entrada de Orfeu no cendrio social : '

Nizia Maria Alvarenga interna do homem, um chamado ao desfrute da sensualidade ¢ da
sensibilidade a que o homem que esta se constituindo em sujetto,
frente a natureza, ndo pode ceder.

O longo processo de separagdo homem/natureza ¢ de
constituicdo do sujeito racional moderno ¢ historicamente um
mesmo e unico processo: a separagao do homem da natureza
externa e de sua natureza interna. O radical aprofundamento desta
cisdo apresenta-se com o advento do pensamento positivo que
desqualifica tudo o que concerne aos sentidos, reconhecendo a
razdo como a unica faculdade humana capaz de objetividade e
neutralidade afetiva, no processo de produgao de conhecimento.

O capitalismo destroi as bases de toda vida comunitaria e
de suas formas de sociabilidade fundadas na cooperagao, solidarie-
dade, ajuda mutua, afeigdo e intimidade, para instituir a sociedade
com sua sociabilidade marcada pela troca mercantil, pela concor-
réncia, pela busca incessante de maiores ganhos e vantagens in-
dividuais, contra todos os demais. E a quebra dos lagos de solida-
riedade e a predominancia da agao orientada pelo calculo racional
do maior beneficio. A tensdo entre as formas comunidade/socieda-
de, p6los antinébmicos, apontam no sentido de recuperacao do polo
hoje subsumido, isto ¢, da comunidade. Na dinamica do progresso
da sociedade industrial capitalista, sustentada pela razao instru-

RS G T mental, o jogo entre Eros ¢ Thanatos® privilegiou a expressao das

referem-se ao impulso de vida ¢ a0 foOrgas agressivas em detrimento do pl‘i]‘l‘lEit‘D. No Fausto de Goethe

PRI de ane, FespeeHamants. ¢ 0 amor que o salva da morte no momento em que se dispunha a
suicidar-se: sdo os sinos da igreja que lhe trazem amorosas recor-
dagdes da infancia € chamam-no de volta a vida. Empertigado em
sua razao iluminista, havia se isolado do mundo e, no final, perdido
o sentido da vida; salva-se ao recuperar a capacidade de sentir, de
emocionar-se¢, ao aprender a amar ¢ religar-se, por este vics, a
realidade cotidiana das pessoas comuns.

As conturbacoes atuais ¢ as saliéncias intermitentes de
apaziguamento talvez possam ser tomadas como sugestoes de uma
tendencia social prestes a se consolidar. O mundo construido sob a
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inspiragio prometéica, de progresso e dor, sob a hegemonia da Razio e afetividade: a saida de Prometeu
¢ a entrada de Orfeu no cendrio social

razio, debate-se em um intrincado de contradigdes de ordem i Maria Alvarenga
econdmica, politica, cultural e social, aparentemente insoliveis nos

limites da ordem social instituida. A ruptura deste estado de coisas

abre o leque das possibilidades historicas, entre elas a de reconcili-

acdo do homem com sua natureza interna ¢ externa, de apazigua-

mento da vida. O mito inspirador da civilizagdo greco-ocidental,

Prometeu, parece prestes a se retirar e seu lugar, tornado vazio, em

vias de ser ocupado por outros mitos.

A perspectiva de reconciliagdo entre razdo e afetividade, de
uma interacdo de Eros ¢ Thanatos sob a hegemonia do primeiro,
torna sensata a suposi¢io de que os mitos inspiradores de uma nova
ordem social sejam Orfeu e Dionisio, simbolos do querer viver sem
mortificagoes.

Orfeu ¢ o apaziguador por exceléncia, seu canto ¢ um
convite a calma do movimento harmonioso; seu poder de sedug@o
¢ tal que se sobrepds e protegeu os argonautas do enfeitigamento do
canto da sereias. I este sedutor que parece inspirar 0s personagens
de Percy Adlon em Bagdd Café (Alemanha, 1988) e sugere a
seduciio amorosa como o principio a nortear a pratica social criadora
de um outro modo de ser social. No filme, o marco enunciativo do
discurso é a logica da gratificagdo opondo-se a logica do produtivismo
capitalista baseada numa racionalidade repressora da sensualidade.
As personagens sio individuos com nitida insergdo social e proces-
sam as mudancas pessoais e¢ as formas de sociabilidade num
processo de interagio com a coletividade. As solugoes apresentadas
sao de natureza coletiva.

A filmografia de Adlon ¢ pontilhada de rupturas de estereo-
tipos. Comega com o ideal de beleza feminina atual. Sua atriz pre-
dileta ¢ uma fornida alema de seios avantajados. Ela ¢ a personagem
central do filme.

A narrativa obedece a uma estruturagio sintagmatica linear
de uma historia com principio, meio ¢ fim. As tonalidades ambientais
variadas sdo o recurso técnico mais utilizado para conotar 0s
sentimentos.

90 Plural; Sociologia, USP, S. Paulo, §: 88-98, |.sem. 1998
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Razio e afetividade: a saida de Prometeu
¢ a entrada de Orfen no cenario social
Nizia Maria Alvarcnga

A cena inicial de Bagda Café, cujo cendrio ¢ uma area
desértica e indspita, faz jus ao casal pequeno-burgués, cantado por
Chico Buarque de Hollanda, que talvez se una na morte, porque em
vida nada tem em comum. O casal de turistas alemaes em ferias nos
Estados Unidos, em meio a um sem-numero de desentendimentos,
separa-se em plena travessia do deserto. Ambos sdo agressivos ¢
grosseiros no trato. Depois de sucessivas hostilidades mutuas, a
heroina toma a iniciativa da separacao. Desce do carro carregando
sua mala e vai dar no cenario de nosso filme: Bagda Cafeé, um motel/
bar/posto de gasolina de beira de estrada, empoeirado, pobre e
desolado como a vida de seus habitantes. Associada ao desolamento
da paisagem de uma regido desértica, a impressao de decadéncia ¢
acentuada pelas tonalidades opacas ¢ sem vida da fotografia.

Uma seqiiéncia ordinaria da conta dos acontecimentos ate
a chegada da alema ao caf¢, propriedade de um casal negro. O
recinto ¢ introduzido no filme pelo marido alemao, que chega em
busca da esposa. Ai assistimos ao episodio de separagdo do casal
proprietario: ele, um homem ocioso e negligente que exaspera os
nervos da mulher, irascivel e mal-humorada, insatisfeita com o caos
em que vive. No desenrolar da briga a mulher expulsa o marido
inutil. Este obedece, mas ao longo de todo o filme o vemos postado
a curta distancia, observando com um binoculo tudo que acontece
¢ lamentando a separacao.

O encontro entre as duas mulheres ¢ marcado por um
denominador comum: ambas acabaram de separar-se dos respecti-
vos maridos € devem encarar a vida sozinhas. Elas estranham-se
mutuamente. Jasmim, a alva alema, assusta-se com Brenda, sua
negra hospedeira. Suas fantasias européias a depositam nua num
caldeirdo, rodeado de negros selvagens, dangando num ritual de
canibalismo. Brenda, mal humorada ¢ ciente da precariedade do
lugar, estranha que esta mulher, sobriamente vestida, deseje hospe-
dar-se ai e se oferece para chamar um téxi, o que é prontamente
recusado pela alema.

A estranheza e a desconfianga de Brenda aumentam quan-
do, ao fazer a faxina no quarto de Jasmim, encontra so roupas
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masculinas (no momento da separagdo ela enganou-se e pegou a  Razdoeafetividade: a saida de Prometeu

¢ a entrada de Orfen no cendirio social

mala do marido). Chama imediatamente o chefe de policia para  yiis Maria Alvarenga
averiguar quem ¢ esta estranha mulher, que insiste em hospedar-se

em condig¢des tdo precarias, em pleno deserto, sem nenhum atrativo

turistico.

(C'ada habitante deste mundo encarna uma faceta dos varios

tipos de outsiders do sistema: o marido, um homem indolente, € 0
oposto do empreendedor cheio de iniciativa, que da certo; o filho,
um musico que vive absorto em seu piano, alheio a tudo que lhe
rodeia; a filha, uma mocinha alegre, expansiva, voltada para o lado
lidico da vida, completamente descomprometida com tudo a sua
volta; o tinico empregado ¢ um indio que ndo perde oportunidade
para esticar-se em uma rede, estrategicamente estendida atras do
balcdo; completam o grupo dois hdospedes vitalicios, um artista
velho e decadente e uma jovem tatuadora.

Ao contrario da dindmica produtivista do capitalismo, que

acelera os ritmos, imprime velocidade as incessantes atividades,
neste lugar as pessoas arrastam-se em agoes improdutivas ou
simplesmente permanecem inativas. O quadro que vai se formando
¢ de uma situagio de paralisia na qual as pessoas estao quase sempre
voltadas para si mesmas e indiferentes ao que lhes rodeia se néo as
afeta de modo direto, raramente propensas a solidariedade ¢
cooperagio. £ uma prosaica situagao de marginalidade decadente
oposta ao produtivismo capitalista. Muitos sdo 0s sinais que as
imagens apresentam: o colorido do filme tende para os tons escuros
e amarelecidos, a roupa de Brenda ¢ desleixada ¢ na mesma
tonalidade marrom de sua pele, a poeira e a desordem estdo em toda
parte, os artefatos estdo quebrados, o provimento de mercadorias ¢
deficitario. A primeira a reagir ¢ a hospede Jasmim, que traz a tona
um lado delicado e amoroso de seu modo de ser. E uma personagem,
assim como as demais, multifacetada, que ao longo do filme vai
revelando faces até entdo ocultas. Sdo as situagdes sociais criadas
que propiciam ou nao sua expressao.

O eixo central do filme sdo as transformagoes realizadas

em uma situacao, por uma mulher, mediante atitudes e agoes que
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Razio e afetividade: a saida de Prometeu — combinam firmeza, forga, iniciativa, gentileza, doagao, disponibi-
¢ a entrada de Orfeu no cendrio social ,
Nizia Maria Alvarenga lidade para amar.

O principio aleméo de ordem e higiene ambiental manifes-
ta-se prontamente ¢ a hospede ndo hesita em faxinar o quarto, tao
logo encontra disponivel o material de limpeza, ai deixado pela
proprictaria, que interrompeu seu trabalho para chamar a policia.
Pouco a pouco vai se insinuando ¢ imprimindo no lugar uma ordem
funcional.

Entretanto, o marco da mudanga que comega a se processar
¢ uma prosaica faxina que Jasmim faz no escritorio do motel, para
aira de Brenda. Um sintagma descritivo faz a passagem da primeira
fase, de inacdo e decadéncia, para a outra, de atividades presididas
pelo prazer que acabam por vivificar o lugar: Jasmim solitaria em
seu quarto, Brenda em seu escritorio recém-faxinado e do lado de
fora o vento levanta como bandeira a lona da barraca de um jovem,
ocupado em monta-la. A muasica em off ¢ uma tonalidade de
amarelo-ouro completam a sugestio de fim de uma fase e inicio de
outra.

Tem inicio o processo de jogar fora o velho para que o novo
tenha espago. O mesmo acontece, simultaneamente, no plano
pessoal com a personagem. A mulher que chegou ao motel ¢ uma
sobriasenhora, dura, rigida, vestindo um tailleur, os cabelos presos
sob um pequeno chapéu de feltro e que olha com desconfianga a
tudo e a todos. A roupa, mesmo dispondo apenas do vestuario do
marido, ¢ criativamente adaptada de modo a torna-la mais femini-
na, € pouco a pouco vai se fazendo mais leve e colorida; o cabelo
continua preso, porém algumas mechas caidas suavizam sua ¢x-
pressdo. Paulatinamente, Jasmim vai observando ¢ percebendo as
emocoes ¢ as singularidades que aquele mundo indisciplinado
preserva. Aqui ¢ importante sublinhar uma atitude radicalmente
nova: comega a olhar as pessoas e vé-las em seu modo de ser, fora
da forma social do “dever ser”. Com esta atitude vai se acercando
de cada um e a amizade entre cles flui facilmente. Vai se abrindo
as trocas afetivas. Primeiro com o bebé¢, logo em seguida com a
mocinha que a conduz ao seu mundo descontraido do jogo ¢ da
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brincadeira. A menina veste as roupas desajeitadas do ex-marido de
Jasmim e riem juntas. Ao se abragarem, a mulher toma a mao negra
da menina ¢ elogia a beleza do contraste entre a palma e as costas
da mio. E a primeira explicitagio de ruptura com o preconceito
racial. O preconceito desfaz-se numa situagio de troca afetiva, sem
nenhuma mediacdo de ordem intelectual. E ainda com a mocinha e
um rapaz que esta acampado ai que ela brinca com um bumerangue.
O cenario ¢ o espaco aberto; ao ar livre brincam, correm, riem,
exprimindo plena liberdade ¢ gozo. Sio os jovens que a introduzem
no mundo ladico do prazer e da alegria de viver.

O filme vai construindo, ao longo do desenvolvimento da
diégesis, personagens que mostram em sua unidade a propria
multiplicidade, Jasmim vai se descobrindo uma mulher sensual,
afetuosa, solidaria, em contraste com a Jasmim que chegou ai. O
mesmo acontece com Brenda e as demais personagens. Cada qual
vai saindo do casulo de sua expressao monocordica para ir incorpo-
rando ao seu modo de ser facetas até entao, talvez, inadvertidas de
suas potencialidades.

O recurso escolhido por Adlon para simbolizar a mudanga
da personagem, e que vai refletir no coletivo, ¢ a magica. Sozinha
em seu quarto, ela treina varios nimeros de magica. Magicamente,
a mudanga acontece a medida que ela vai se aproximando
afetivamente de cada um ¢ o gelo da relagoes impessoais se desfaz.
O processo de sedugdo completa-se quando entra em jogo o impulso
lidico que facilita a participagdo e promove um sentido de
pertencimento coletivo presidido pelo principio de prazer. Cada
qual— o empregado indio, o filho, a filha, o hospede pintor, Brenda
e Jasmim — vai se integrando a seu modo e criando uma nova for-
ma de convivéncia no coletivo. O trabalho configura-se como
uma expressao livre de potencialidades e, nesta medida, visce-
ralmente prazeroso, perdendo sua carga de labuta penosa, imposta
de fora.

O processo de mudanga interior das personagens ¢ acom-
panhado de uma mudang¢a nas cores ambientais ¢ no cuidado de
Brenda e Jasmim com o vestuario cada vez mais jovial e feminino.

Razio e afetividade: a saida de Prometeun
¢ a entrada de Orfeu no censirio social
MNizia Maria Alvarenga
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Razdo ¢ afetividade: a saida de Prometen A palayra-chave de todo o processo ¢ “sedugdo”. Docemente,
e a entrada de Orfeu no cendrio social ; . ; ;
Nizia Maria Alvarenga Jasmim vai seduzindo cada conviva.

A resisténcia de Brenda cede pouco a pouco frente as
gentilezas ¢ doagdes de Jasmim. Esta, em momento algum, langa
mao de recursos agressivos para revidar as hostilidades que Ihe sao
dispensadas por Brenda. Ao contrario, oferece-lhe flores em alguns
numeros de magica que lhe dedica e, em outras ocasioes, permane-
ce passiva. L um momento emocionalmente significativo na quebra
da resisténcia de Brenda com respeito a Jasmim quando a primeira
encontra seus filhos reunidos com Jasmim, num clima caloroso ¢
descontraido. Enciumada, ordena que todos se retirem ¢ diz-lhe
para brincar com seus proprios filhos. Jasmim contesta-lhe baixi-
nho que ndao os tem. Brenda tem o primeiro choque. Volta ¢
conversa com cla: sdo duas mulheres conversando ¢ nao duas
adversarias.

O contato com o filho musico se da por meio desta arte;
sempre que ela entra no caf¢ ele para de tocar por ordem da mac,
para ndo incomoda-la, até o dia em que cla entra ¢ pede-lhe que
continue. A partir dai tornam-se amigos, entendem-se. A beleza
desta cena, pelo jogo de luzes e cores, adequa-se a situagdo de pura
sedugao: Jasmim deleita-se com a musica, ele entrega-se ao prazer
de ser ouvido e o pintor que chegou deslumbra-se com as luzes e
cores que envolvem a figura de Jasmim.

Com o haspede pintor, o estreitamento afetivo consolida-
se nas longas horas que Jasmim posa para seus quadros. Esta ¢ uma
passagem muito significativa no processo de sua mudanga pessoal.
A sensualidade ¢ o erotismo despontam. A mulher vai surgindo
inteira: solta os cabelos, usa roupas mais despojadas ¢ coloridas. E
nitida a difereng¢a entre a pesada e sisuda mulher que chega pela
primeira vez ao Bagda Café¢, arrastando uma mala, e a mulher que
chega pela segunda vez, depois de uma viagem forgada a Alema-
nha, por um problema legal de permanéncia no pais. Desta segunda
vez, vem de cabelos soltos, trajando um vestido branco decotado ¢
rodado, carregando uma mala que néo lhe tira a graga e leveza para
caminhar. Ndo esta se arrastando. E recebida carinhosamente por
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todos. Excegdo feita para a tatuadora, que vail embora porque ndo
aglienta mais tanta harmonia! Este ¢ um toque bem-humorado de
critica a perfei¢do paradisiaca ingénua,

Em um tnico ¢ mesmo movimento vai acontecendo a
mudancga pessoal de Jasmim, polo detonador, dos convivas do
Bagda Café e de toda a situagdo, num processo reciproco de agiao-
reacao. De um lugar sujo, vazio, desorganizado (nido tem cerveja,
nio tem café porque a maquina quebrou etc.), torna-se um cafc
atraente para os caminhoneiros, que passam a lota-lo. Comunicam-
se entre si e combinam de se encontrar no Bagda Café porque agora
ganhou vida ¢ dinamismo. Jasmim ¢ o pivdé da mudanga: aliou
firmeza, iniciativa ¢ trabalho a alegria ludica de suas magicas, a
musica ¢ a afetividade no trato com as pessoas.

Estes parecem-me sinais, sugestoes de um novo modo de
ser. O empreendimento, o trabalho, ganham uma outra conotagao.
Nio se apresentam agora como algo pesado e desgastante, mas
como uma atividade integrada a vida de modo prazeroso e gratifi-
cante. Assemelha-se a proposta marcusiana de uma civilizagdo em
que a “‘razao ¢ sensual e a sensualidade racional” (Marcuse, 1981:
161).

Familia, casamento, preconceito racial e social sdo alvo de
uma critica fina e sutil. Os dois casamentos desfazem-sc nos
primeiros momentos do filme. O casal alemao, bem-posto econo-
micamente e que, como tal, cumpre com o ritual do turismo nas
férias, implode por mutua falta de afeto. A seqtiéncia com o casal
sugere que o marido, azedo e impaciente, ¢ um estorvo € um peso
que sufoca e tolhe a expressao da mulher. Tanto que depois da
separacao ela muda e explode em feminilidade e sedugio.

A familia negra esta longe do modelo ideal. O casal, mal
sucedido nos negocios, desgasta-se num cotidiano marcado pela
in¢reia ¢ uma desordem improdutiva, as quais Brenda reage histe-
ricamente mas também ndo consegue escapar. Os filhos, com
certeza, nao apresentam nenhuma tendéncia de tornarem-se bem-
sucedidos yuppies, nem disciplinados trabalhadores. Eles, os hos-
pedes jamencionados e o empregado indio permanecem nos limites

Raziao e afetividade: a saida de Prometen
¢ a entrada de Orfeu no cendrio social
Nizia Mara Alvarenga
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Razio ¢ afetividade: a sarda de Prometen
¢ a4 entrada de Orfeu no cenario social
Mizia Maria Alvarenga

de integragdo aos costumes legitimamente sancionados. Pelo con-
trario, a passividade e a receptividade que mostram apontam
alternativas de outros modos de ser. Convivem pacificamentc
indios, negros ¢ branco, artistas e trabalhadores.

O movimento de busca de reconciliagdo entre razao c
afetividade, que € necessaria, ¢ simultaneamente um movimento de
constituicdo da autonomia individual e social, implicam uma visio
critica do instituido, de suas significagdes imaginarias sociais ¢ de
suas instituicocs. m

ALVARENGA. Nizia Maria. Razdo e afetividade: a saida de Prometeu e a entrada
de Orfeu no cenario social. Plural; Sociologia, USP, S. Paulo, 5: 88-98, [.sem.

1998,

Resumo: Este artigo explora as tendéncias delineadas no processo de mudangas
sociais em curso nas sociedades capitalistas ocidentais. Estas sociedades tem em
comum uma dimensdo simbolica que abrange representagies tais como
racionalidade, objetividade, pragmatismo, impessoalidade, utilitarismo, discipli-
na e neutralidade afetiva. Uma alteragio desse nucleo implica uma revolugio em
seu modo de ser social. Dentre as diversas tendéncias privilegiamos a que aponta
para uma reconciliagio entre a razio e a afetividade. O universo de analise
escolhido ¢ o cinema, por suas caracteristicas intrinsecas de internacionalismo e de
dialogo com as questdes cruciais do movimento social. Apresenta-se a analise do
filme Bagda Cafe.

Palavras-chave: cinema, modernidade, razio, afetividade, mudanca social.
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