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Como um estrangeiro
entre os homens
Existenciae Temporalidade
em Albert Camus

Vitor Urbano Rosasco ¢ FFLCH - USP

Resumo: Este textotemcomoobjetivobuscar,nasobrasde Camus, umacriticaaexperiéncia
contemporanea do tempo: primeiro, retratar e analisar a temporalidade cotidiana que
se faz presente em seus textos; em seguida, vislumbrar, nos ensaios e na literatura do
autor, possiveis alternativas a rigidez do tempo cotidiano — aquilo que, para os fins do
texto, denominaremos suspensgo do tempo —; por fim, elaborar uma apreciacdo das
hipoteses camusianas, discutindo seus valores, bem como seus limites. Nesta ultima
parte, em especial, serao utilizados textos de outros autores — no intuito de atualizar e
acrescentar novos elementos a problematica camusiana. Entre os autores estao: Debord
(pseudonecessidade); Woodcock (relogio); Campagna (trabalho e aventura). Tudo isso serd
feito brevemente, indicando horizontes possiveis — de critica, mas também de refugio.

Palavras-Chave: Camus; Esperanca; Existéncia; Necessidade; Tempo.



Once again, we have fallen into one of those eras
that ask the philosopher, not to explain or to transform the world,
but solely to build refuges against the harshness of the weather.

Nicolas Gomez Davila

O humano dos nossos dias, alienado em uma realidade que lhe € alheia, carrega consigo uma tarefa
bastante extenuante: esgueirar-se sobre as ruinas dos imponentes edificios de outrora, velhas
moradas de deuses e grandes homens, numa luta constante para permanecer de pe enquanto se
movimenta de modo rapido e eficiente. E como se o mundo, de repente, tivesse deixado de ser a
nossa casa, e os cenarios cotidianos, por tanto tempo sustentados pelas tradicionais narrativas da
cultura, desmoronassem todos de uma s6 vez.! O homem perde, assim, o palco em que representaria
o espetaculo de sua vida — sendo agora um estrangeiro num universo que um dia foi capaz de
chamar de seu. Soma-se a esse quadro uma rotina macante, apressada e mecanicista: o resultado
¢ alarmante — o dia a dia torna-se, em verdade, insuportavel. [A vida nos grandes centros, por
exemplo, exige de todos n0s um ritmo verdadeiramente alucinante e, em contrapartida, oferece-nos
muito pouco em termos de significado e pertencimento, ndo?!] A pergunta que deve nos conduzir:

por que sustentamos essa situacdao — isto é, como nos sustentamos nessas condicoes?

TEMPOo COTIDIANO

Uma primeira e inevitavel resposta reside na ideia de necessidade. O mito de Sisifo, como nos
lembra Camus, elucida sucintamente a questdo: nés, seres humanos, somos capazes de conceber
e almejar a liberdade dos deuses, ao mesmo tempo em que somos esmagados pela necessidade e
sua consequéncia direta — a rotina! Este é, talvez, o maior paradoxo, o desencaixe mais absurdo

de nossa condicdo.? E preciso viver, diga-se, sobreviver rolando a pedra para cima todos os dias;

1 No excelente A Teoria do Romance, Lukacs escreve que “o absurdo e a desolacao das vicissitudes do mundo ndo aumentaram desde o inicio dos tempos, apenas o0s
cantos de consolacdo ressoam mais claros ou mais abafados.” (LUKACS, 2000)

2 Ilustremos o disparate por meio de Hesiodo; em Trabalho e dias, enquanto a primeira linhagem de homens (de ouro e ja extinta) goza de uma existéncia preguicosa,
sem labor e agonia, a tltima linhagem (a nossa), precisa trabalhar, esforcar-se continuamente para satisfazer necessidades basicas, de autoconservacao: nao sentir fome,
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a necessidade enseja a experiéncia ciclica do tempo que compreende o cotidiano de nossas vidas.

Para capturar a imagem de tal tempo e de tais vidas, seria acertado descrever habitos:

Acordar, bonde, quatro horas no escritério ou na fabrica, almoco, bonde, quatro horas de trabalho, jantar, sono e segunda
terca quarta quinta sexta e sdbado no mesmo ritmo... (CAMUS, O mito de Sisifo, I,2)

Camus ndo nos fornece uma definicdao precisa do termo hdbito; sempre que o utiliza, acaba
recorrendo a descricdes.? O primeiro capitulo de A peste é dedicado a estabelecer os costumes da
cidade de Ora antes da epidemia; o segundo capitulo de A morte feliz tem como funcdo criar uma
atmosfera de vida prosaica e rotineira. Em A mulher adultera, Janine sente no corpo o peso dos
dias ao lado de seu marido, comerciante de tecidos; em Os mudos, Camus descreve o cansaco do
operario que vive, ha muitos anos e a imagem de Sisifo, o eterno retorno de um mesmo dia. O
essencial é demonstrar uma espécie de inércia que, por forca da necessidade, envolve e absorve

completamente a vida humana.

Apesar de fugidia, € através da nocdo de habito que chegaremos a uma primeira concepcao de
tempo na obra camusiana. A dificuldade é a seguinte: como escrever sobre o tempo? Em O tempo na
narrativa, Benedito Nunes afirma (evocando Thomas Mann) que “embora o tempo seja a condicao
da narrativa, quem se abalancasse a narra-lo conseguiria, em vez de contar uma histéria, alinhar
frases repetitivas abstratas do tipo: o tempo decorria, escoava-se, seguia seu curso, e assim por
diante...” (NUNES, 1988) E necessario, pois, preenché-lo com a matéria dos acontecimentos: “Sem
esse preenchimento, fica-nos do tempo, que ¢ invisivel, como dele afirmou o filésofo Kant, um
esquema vazio.” (NUNES, 1988) Na literatura de Camus, o tempo cotidiano — o objeto de estudo
desta primeira parte do texto — é retratado através da descricao de acontecimentos rotineiros,
estejam eles relacionados a um personagem especifico, como no caso de Yvars em Os mudos, ou a
uma cidade inteira, como no caso da Or3 de A peste. E narrando habitos que Camus insere o leitor
em uma temporalidade que o mesmo considera — e faz questao de enfatizar isso em diversos
momentos — rigida, coercitiva e completamente adversa ao seu ideal de felicidade:

Uma forma conveniente de travar conhecimento com uma cidade é procurar saber como se trabalha,
COMmOo Se ama e como se morre. Na nossa pequena cidade, talvez por efeito do clima, tudo se faz ao
mesmo tempo, com o mesmo ar frenético e distante. Isto é: aqui, as pessoas se entediam e se dedicam
a criar habitos. Nossos concidaddos trabalham muito, mas apenas para enriquecer. Interessam-se
sobretudo pelo comércio e ocupam-se, em primeiro lugar, segundo a sua prépria expressao, de fazer
negocios. Naturalmente, apreciam prazeres simples, gostam de mulheres, de cinema e de banhos de
mar. Muito sensatamente, porém, reservam 0s prazeres para os domingos e os sabados a noite, pro-
curando, nos outros dias da semana, ganhar muito dinheiro. A tarde, quando saem dos escritorios,

reinem-se a uma determinada hora nos cafés, passeiam na mesma avenida ou instalam-se nas suas
varandas. (CAMUS, A peste, 1,1)

Nao é possivel, contudo, culpar exclusivamente o destino pelos nossos males. Muitas vezes, eles
se assemelham mais a autoflagelos. Na contemporaneidade, a necessidade esta longe de ser o inico

fator limitante; ha também a esperanca — ‘“de uma outra vida que é preciso merecer, ou truque

sede, frio, etc. “De ouro a primeirissima linhagem de homens mortais / foi feita pelos imortais que tém casas olimpias. / Como deuses viviam com animo e sem aflicao,
| afastados de labor, longe da agonia [...] De fato agora a linhagem é de ferro: nunca, de dia, / se livrardo da fadiga e da agonia, nem a noite, / extenuando-se: os deuses
dardo duros tormentos.” (HESIODO, 2013)

3 Estaé, alias, uma constante na obra de Camus: o pensamento que, da literatura ao ensaio, se expressa atraves de imagens. Ver: PINTO,1998.
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daqueles que vivem ndo pela vida em si, mas por alguma grande ideia que a ultrapassa, sublima, lhe
da um sentido e a trai.” (CAMUS, O mito de Sisifo, I,1) Um outro mito pode nos ajudar a esclarecer
a questdo: Pandora esta para a esperanca assim como Sisifo esta para a necessidade. Ndo houvesse
sofrimento, ndo haveria esperanca (esta terra e esta vida seriam mais do que suficientes); nao
seria preciso esperar por coisa alguma — estariamos vivendo a bem-aventuranca! —; como este
ndo é o caso, a esperanca aparece e se estabelece como um elemento natural ao universo humano,
funcionando como uma espécie de garantia: “Uma promessa, no curso de sua acao e até o momento
de sua realizacao, derrama generosamente um estoque abundante de esperanc¢a nas maos daquele
que acredita. A esperanca € dada aos credores como garantia de pagamento da divida principal
— 0 que s6 acontecera depois da morte da carne.” (CAMPAGNA, 2013) A esperanca é a luz no fim
do tunel que, mesmo inalcancavel, nos leva a caminhar — ainda que cambaleando. O problema
é que, paradoxalmente, a esperanca acaba por prolongar o sofrimento que ela ajuda a suportar;
se sustentamos o insuportavel, € porque esperamos que as coisas melhorem: ndao hoje, mas um
dia, ndo agora, mas no futuro.. A esperanca também enseja a experiéncia ciclica do tempo que

compreende o dia a dia de nossas vidas.

TEMPO SUSPENSO

Depois de ser condenado a morte, Meursault — protagonista de O estrangeiro — recebe, enquanto
espera a execucdo de sua pena, uma visita do capeldao da prisao. Logo de cara, este tenta ampara-
lo através da figura de Deus. O protagonista, todavia, declara ndo ter tempo para se interessar
por tais temas, que nunca o interessaram, e dispensa a sua ajuda. Insistindo, o sacerdote — que
duvida da capacidade humana em suportar o fardo de uma completa auséncia de perspectiva —
questiona-o: “Nao tem entdo nenhuma esperanc¢a e consegue viver com o pensamento de que vai
morrer todo por inteiro?” (CAMUS, O estrangeiro, 11,5) Eis a pergunta fundamental: é possivel
viver sem esperanca?’ A resposta de Meursault é afirmativa — sim, é possivel!l Para além disso:
deve o homem viver sem esperanca? A resposta de Camus também é afirmativa — sim, ele deve!
Acontece que, para o autor, a medida que se tem esperanca, isto é, a medida que se organiza uma
vida de modo a provar e admitir que ela tem um sentido, criam-se barreiras entre as quais essa
mesma vida é recluida. Dessa forma, fazemo-nos servos de nossas proprias escolhas: “enquanto

imaginava uma meta para sua vida, ele [0 humano] se conformava com as exigéncias da meta a

ser atingida e se tornava escravo de sua propria liberdade.” (CAMUS, O mito de Sisifo, I,4) Em
contraste, a privacao do futuro — e, consequentemente, da esperanca — implica um crescimento
consideravel na disponibilidade do homem.4 Ao carregar consigo, portanto, uma indiferenca pelo
amanhd — reconhecendo assim “o carater ridiculo dos costumes, a auséncia de qualquer motivo
° / ° ° ~ ° ° ° ° o ° ))
profundo para viver, o carater insensato da agitacao cotidiana e a inutilidade do sofrimento

(CAMUS, O mito de Sisifo, I,4) —, Meursault pode sustentar um modo de vida que goza de uma

4. Para Camus, a morte é o principio da Unica liberdade razoavel: “aquela que um coracao humano pode sentir e viver.” (CAMUS, O mito de Sisifo, I,4)
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profunda liberdade em relacdo as regras comuns.5 E por isso que ele pode contestar o padre:

Tinha um ar tdo confiante, ndo tinha? No entanto, nenhuma das suas certezas valia um cabelo de
mulher. Nem sequer tinha certeza de estar vivo, ja que vivia como um morto. Eu parecia ter as mao
vazias. Mas estava certo de mim mesmo, certo de tudo, mais certo do que ele, certo da minha vida e
desta morte que se aproximava. Sim, sé tinha isto. Mas ao menos agarrava esta verdade tanto quanto
esta verdade se agarrava a mim. Tinha tido razao, ainda tinha razado, teria sempre razdao. (CAMUS, O
estrangeiro, 11,5)

O

Lgn.

uizo de Meursault € implacavel: as promessas que lhe fazem ndo tém, nem por um instante,

o valor das belezas e dos prazeres deste mundo. Negando, pois, um tempo rigido e coercitivo, o
protagonista de Camus pode afirmar, em oposicdo aqueles que vivem para a morte, uma revigorada
experiéncia do tempo que institui o presente — o tempo da vida, propriamente — como aquele
para o qual o humano deve se referir. Vivendo em um universo onde nada é possivel, mas tudo esta
dado — e depois do qual s6 ha o desmoronamento e o nada — Meursault é capaz de suspender o
tempo, conservando em si a lembranca de que a patria original do humano é o prazer.°A questao
que se coloca diante de nds: como retratar essa nova temporalidade? Ora, se chegamos ao tempo
cotidiano através do hdbito, chegaremos ao tempo suspenso — o objeto de estudo desta segunda
parte do texto — por meio da noc¢ao e da representacao camusiana da felicidade e do prazer. Em
uma palavra — bonheur?7:
Nos escritos de Camus, a dureza do cotidiano e a certeza da morte tornam-se temas centrais. Mas o
poder e a poténcia de momentos de comunhdo com a natureza permanecem. Muitos de seus ensaios
justapdem esses aparentes opostos: a falta de sentido de uma vida destinada a morte e momentos
de elevada felicidade, talvez até mesmo de éxtase, causados pela natureza. Camus daria um famoso
nome a esses momentos de alegria: bonheur. Bonheur é mais assertivo, mais intenso que seu equiva-
lente em inglés — happiness. Ndao ha nada mais forte, mais positivo que aqueles momentos de bonheur

nas obras de Camus: eles sdo o objetivo ultimo, consolacoes de curta duracao, mas repetiveis diante
de um ambiente humano hostil, de um mundo que carece de sentido. (GLOAG, 2020)

Novamente, sera preciso recorrer a descricdes. Curiosamente, é outro Meursault, de A morte
feliz, que nos fornecera a imagem — e, em certo sentido, também a formula — da temporalidade
do bonheur. Na parte final do romance, a descricdo da pantomima dos gestos cotidianos da lugar
a uma outra — mais lenta, contemplativa e preguicosa: “As vezes, depois do almogo, caminhava
ao longo da praia até as ruinas da outra ponta. Deitava-se no meio dos absintos e, com a mao
pousada no calor de uma pedra, abria os olhos e o coracdo a grandeza insustentavel daquele
céu transbordante de calor.” (CAMUS, A morte feliz, 11,4) Nos trechos mais liricos da literatura
camusiana, esbarramos em movimentos suaves, tentativas — temporariamente bem-sucedidas —
de conferir alguma harmonia a infinidade de instrumentos que compodem a desafinada e cadtica

sinfonia do universo (das obras):

Harmonizava as pulsa¢des de seu sangue com o ritmo violento do sol e, embrenhado entre aromas

5 Essapostura, naturalmente, so € possivel aquele que “sente-se suficientemente alheio a sua propria vida para acrescenta-la e percorré-la sem a miopia do amante.”
(CAMUS, O mito de Sisifo, I,4)

6 Diante do absurdo de uma morte iminente, os ponteiros do relégio ndo fazem mais sentido algum. Lembro-me de Agamben: “ao tempo vazio, continuo e infinito
deve-se opor o tempo pleno, descontinuo, finito e completo do prazer.” (AGAMBEN, 2005)

7 “O bonheur é fruto de uma exigéncia — ‘A exigéncia do bonheur é sua busca paciente’, Cadernos, 20 de outubro de 1937 —, desconhecido pelos imbecis: ‘Ndo ha
vergonha em ser feliz. Mas hoje o imbecil é rei, e chamo de imbecil aqueles que tém medo de fruir’, escreve o narrador de Nupcias ao término de um dia de plenitude, em
que a felicidade foi sobretudo fisica, ligada a alegria dos corpos em harmonia com a natureza.” (REY, 2009)
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selvagens e os concertos de insetos sonolentos, via o céu passar do branco ao azul puro para, pouco
depois, assumir um tom verde e desejar sua suavidade e sua ternura sobre as ruinas ainda quentes.
(CAMUS, A morte feliz, II,4)
Nesses longinquos paraisos, o cansaco do esforco utilitario da lugar a uma feliz e inutil lassidao;
o correr e o caminhar orientados dao lugar ao flutuar e a espontanea movimentacao da danca; e o

humano, despido do peso de suas esperancas (entenda-se: de suas armaduras), encontra enfim a

propria patria.

E importante notar que a literatura, em Camus, opera de duas maneiras. Primeiro, como mimesis,
isto e, ela serve de exemplo a vida — os personagens do autor indicam o caminho a ser seguido
por aqueles que desejam uma experiéncia distinta do tempo. Por outro lado, a prépria experiéncia
literaria — do escritor ao leitor — é também uma suspensao do tempo. Para escrever, o escritor
precisa colocar-se a parte de tudo; isso significa: sustentar uma espera paciente que mantenha
aberta, a despeito das exigencias do mundo e de seu tempo, a janela da inspiracao — Jonas, o
artista trabalhando de Camus, personifica essa dinamica de forma exemplar.® O leitor, por sua
vez, ndo deixa de ser um privilegiado; como quer Benedito Nunes, a narrativa “cria um espaco
e um tempo complementares a margem da atividade cotidiana; quem se deixa envolver por esse
enleio, indefinidamente prolongado, nao sente passar o tempo, convidado a ingressar num tempo
imaginario, imune a progressado vigilante dos ponteiros do relégio.” (NUNES, 1988) Toda literatura
é escapista; ao elaborar uma estodria, o escritor concebe também uma nova realidade, diga-se, um
contexto espacio-temporal paralelo aquele que experimentamos cotidianamente. E possivel, pois,
estabelecer a literatura camusiana — e o fazer literario que ela implica — como o espaco através do
qual Camus realiza o fim dltimo de seu projeto filosdfico (presente nos ensaios). E como escritor —
portanto, como artista — que o autor consegue suspender o tempo, livrando-se da temporalidade
cotidiana; o mesmo vale para nos, leitores de Camus. Trata-se, ao fim e ao cabo, de uma resposta

estética aos problemas de natureza existencial levantados pelo autor.

Faz-se necessario olhar para a existéncia do ponto de vista da morte; a fronteira final,
inultrapassavel dos anseios humanos pode (e deve) abrir o horizonte para uma nova experiéncia
do tempo. O surpreendente para Camus é sempre o fato de que muitos vivam no futuro: “amanha,
mais tarde, quando vocé conseguir uma posicao..” (CAMUS, O mito de Sisifo, I,2) Em contraste,
sob a iluminacdo mortal de um amanha que — no limite — ndo existe, a inutilidade aparece (mas
também a disponibilidade): “nenhuma moral, nenhum esforco sdo justificaveis a priori diante
das matematicas sangrentas que ordenam nossa condicao.” (CAMUS, O mito de Sisifo, I,2) Aqui,
o humano é jogado de volta ao presente — rejeitando o entdo (e tao) ansiado amanhd. Uma vez
mais, cito Campagna: “Apenas em um estado de autonomia, em que se reconhece o inevitavel, é

possivel viver feliz e morrer conscientemente, isto é — livre.” (CAMPAGNA, 2013)

8 ‘“Nao estava pintando, mas meditava. Na escuriddo e nesse semissiléncio que, comparado ao que vivera até entdo, parecia-lhe o siléncio do deserto ou do tumulo, ele
escutava o proprio coracao. Os ruidos que chegavam até o jirau agora pareciam nao lhe dizer respeito, embora se dirigissem a ele. Era como esses homens que morrem
sozinhos, em casa, em pleno sono, e quando chega a manhad, os telefonemas ecoam na casa deserta, febris e insistentes, em torno de um corpo para sempre surdo. Mas ele
vivia, ouvia dentro de si esse siléncio, esperava pela sua estrela, ainda oculta, mas que se preparava para subir de novo, para surgir enfim inalteravel, acima da desordem
desses dias vazios.” (CAMUS, O exilio e o reino, V)
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CoMO UM ESTRANGEIRO ENTRE 0S HOMENS

A ultima parte deste texto é também a mais aberta; um importante desenvolvimento da problematica
camusiana reside no tema da necessidade — e da experiéncia ciclica do tempo que ela implica.
Um dos personagens de Huxley em Contraponto — o escritor, pintor e palmatoria do mundo Mark

Rampion — oferece-nos um retrato da peculiar forma de vida que a modernidade implica: “Os

homens vivem como idiotas, como maquinas, todo o tempo, tanto nas horas de trabalho como nas de
folga. Como idiotas e como maquinas, mas imaginando que vivem como seres humanos civilizados,
mesmo como deuses.” (HUXLEY, 1971) Enquanto trabalhamos, somos maquinas por estarmos
submetidos a uma mimica tola e repetitiva, e idiotas por acreditarmos “nos patifes cheios de uncao
que falam da santidade do trabalho e do servico cristdo que os homens de negdcios prestam a seus
semelhantes” (HUXLEY, 1971); enquanto folgamos, somos idiotas e maquinas por desperdicamos,
nas diversdes padronizadas da industria do entretenimento, o valioso tempo que nos restaria para
viver. Talvez, e trago um diagnodstico de Debord a discussao, fosse mais apropriado falar em uma
experiéncia pseudociclica do tempo:
O tempo pseudociclico é o do consumo da sobrevivéncia economica moderna, a sobrevivéncia am-
pliada. Nele, o vivido cotidiano fica privado de decisdao e submetido, ja ndo a ordem natural, mas a
pseudonatureza desenvolvida no trabalho alienado; esse tempo, portanto, reencontra naturalmente o
velho ritmo ciclico que regulava a sobrevivéncia das sociedades pré-industriais. O tempo pseudoci-

clico ndo sé se baseia nos tracos naturais do tempo ciclico, mas também cria novas combinacdes ho-
mologas: o dia e a noite, o trabalho e o descanso semanais, a volta dos periodos de férias. (DEBORD,

1997)

Ndo se deve falar, portanto, em necessidade, mas em pseudonecessidade.? Isso ndo significa, é
claro, que nosso modelo civilizacional tenha superado o problema da necessidade; nao superou; a
questdo € pensa-lo em novos moldes, segundo novas causas, desmistificando a ideia (amplamente
aceita e propagada) de que vivemos numa sociedade da abunddncia. Ao contrario: apenas a penuria,
antes um infortunio contingente, transfigurou-se em fator estrutural — ao passo que “a abundancia
recua indefinidamente; melhor, encontra-se irremediavelmente negada em proveito do reino
organizado da rareza.” (BAUDRILLARD, 1995) O proprio tempo, por exemplo, € um bem escasso em
nosso mundo — vendido a precos cada vez mais exorbitantes! E necessdrio que seja assim; de outro
modo, ele ndo teria valor de mercado algum. A coisa € bastante simples: primeiro, expropria-se o
tempo de todos (por meio do trabalho); em seguida, vende-se a restituicdao do tempo expropriado
como tempo a ser desperdicado (por meio, verbi gratia, de divertimentos fabricados em série).
Resumindo: vendemos tempo para comprar tempo, e compramos tempo com o dinheiro do tempo

que foi — ou que ainda sera (no caso de compras no crédito) — vendido.

Um acréscimo a essa perspectiva consiste em estabelecer uma critica ao instrumento moderno
de medicdao do tempo. A mercantilizacao do tempo depende de sua exata medicao; a medi¢do, por

sua vez, depende de uma invencao relativamente recente — o relégio mecanico. Para Woodcock: “O

9 Dirijo-lhes uma provocacdo: sera que ainda podemos, como Hesiodo e os gregos, culpar os deuses e o destino pela escassez, pela precariedade que nos assombra? Mark
Fisher acredita que ndo: “A pobreza de tempo é real. E é isso que eles fizeram! E isso que eles querem — escassez de tempo! Como disse Marcuse, todos nds poderiamos
estar trabalhando muito menos agora, mas essa € a insanidade — a completa insanidade do sistema capitalista! Eles produzem uma escassez artificial de tempo para
produzir uma escassez real de recursos naturais [e vice-versa: eles produzem uma escassez artificial de recursos naturais para produzir uma escassez real de tempo]. Isso
é, efetivamente, o que esta acontecendo.” (FISHER, 2020) Ver: MARCUSE, 1975, pags. 92, 93.
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reldgio é a maquina-chave de uma era maquinal, é o meio pelo qual a regularizacdo e a [obsessiva]
ordenacdo da vida, necessarias para [a constituicdo de] um explorador sistema industrial, puderam
ser melhor obtidos.” (WOODCOCK, 1944) Nao houvesse reldégios, ndao haveria modernidade.
Evidentemente, ndo € este o caso; a temporalidade pseudociclica, intrinsecamente ligada as voltas
regulares do reldgio, emparelhou o préprio humano a maquina das maquinas — fazendo-o0 agir
“com uma regularidade repetitiva que nao tem semelhanca alguma com a vida ritmada de um ser
natural.” (WOODCOCK, 1944) Escravo do tempo e do relogio, o homem moderno — do operario ao
funcionario de escritério — tornou-se alheio ao prazer do trabalho, transformou-se, de fato, num
ansioso observador das horas: “preocupado apenas em escapar para o escasso e monotono lazer da
sociedade industrial, através do qual ele mata o tempo — acumulando o maximo de divertimentos
programados e mecanizados que seu saldrio e seu cansaco permitirem.” (WOODCOCK, 1944) Uma
dinamica circular e contraditéria: o humano trabalha sob a batuta vigilante de ponteiros infernais
unicamente para consumir alguma espécie de fuga em relacdao a esses mesmos ponteiros. Nao €
preciso dizer que, nesse cenario, aqueles que ndo se enquadram enfrentam a desaprovacdo de seus
pares e a ruina economica; quem ndo trabalha, ndo come e — o que é ainda mais terrivell — ndo
consome (em uma sociedade cujo funcionamento depende de altos indices de consumo, ndo consumir

é um pecado tao grave quanto ndo trabalhar — mais grave, talvez).

Recentemente, uma ilha norueguesa declarou-se livre do tempo e dos relégios. De imediato, a
noticia espalhou-se por todo o mundo. Para o fascinio dos veiculos de midia contemporaneos, o
mundo ganhava — depois de longos milénios! — um novo Eden. O problema? Tudo ndo passava,
efetivamente, de uma campanha publicitaria (produzida por uma agéncia estatal de turismo da
Noruega). Haviam planejado até mesmo um ritual de boas-vindas: o turista, recém chegado aos
portoes do paraiso, deveria despojar-se de seus relogios — amarrando-os, a imagem dos cadeados
parisienses, numa pequena e charmosa ponte. Somente entdo, liberto das amarras do tempo
calculado, ele poderia adentrar a time-free zone norueguesa. Ali, permaneceria por um periodo pre-
estabelecido de tempo, até que chegasse a vez de outros que, assim como ele, reservassem — com
o maximo de antecedéncia possivel! — seus lugares neste paradisiaco refiigio. Nao ha nada mais
exemplar: a bem-aventuranca existe, mas é preciso desembolsar uma boa quantia para participar

dela — por alguns dias, é claro; depois, “olixo, a estupidez e a aridez impiedosa!” (HUXLEY, 1971)
p g p

Para além da necessidade, contudo, € vital atualizar a problematica da esperanca; em Camus,
assim como em outros autores denominados existencialistas, ela encontra-se ligada as religides
tradicionais, ao problema da existéncia ou nao de Deus, da existéncia ou ndao de uma vida apos a
morte — e das consequéncias que consideracdes dessa natureza costumam ter na vida anterior a
morte.’® A pergunta que devemos fazer: em uma sociedade secular, onde (e quando) as promessas
religiosas ja ndo tém a mesma relevancia de outrora, por que continuamos a apostar tantas fichas

no futuro? A resposta esta no trabalho; a alternativa, na aventura —

10 Camus ndo é um existencialista; ainda assim, partilha do mesmo horizonte tematico de figuras como Kierkegaard, Dostoiévski, Kafka...
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Se 0 tempo do trabalho se expande aparentemente sem limites, como um deserto, o tempo da aven-
tura existe como um pequeno, limitado — e muitas vezes frustrante — 04asis; enquanto o tempo do
trabalho prossegue ao longo de uma série historica, horizontal de realiza¢des, o tempo da aventura
flui ao longo da sinuosa trilha de um evento.(CAMPAGNA, 2013)

Um mundo secular tem promessas seculares; a graca cristd foi solapada pela ética protestante do
trabalho, a bem-aventuranca eterna foi substituida pelo sucesso mundano e pela imortalidade da

memoria coletiva:
Embora o conceito de um paraiso apdés a morte se mostre mais explicito nas religides tradicionais,
as crencas seculares contemporaneas ainda o mantém, porém de forma mais sutil. Para a maioria de
nés, trabalhadores sob o capitalismo, essa ruptura com a vida da carne é sancionada pela chegada do
sucesso em nossas carreiras. (CAMPAGNA, 2013)

Nessas circunstancias, Campagna propoe como refugio uma temporalidade nascida da aventura:™

O tempo da aventura € tenro e doloroso. Aventureiros existem apenas no tempo de sua proépria mor-
talidade. Nenhum céu ou inferno, nenhuma memoéria ou gldria residem além do momento em que
seus corpos comecam a apodrecer. Atras e a frente de nds estd apenas o rastro sombrio de galaxias, de
matéria escura. Assim como o planeta em que vivemos, nossas vidas devem ser consideradas frageis,
ocorréncias implausiveis — um erro no interior de um universo indiferente. (CAMPAGNA, 2013)

As semelhancas com Camus sdo notoérias; na verdade, um aventureiro nada mais € que um
estrangeiro — alguém capaz de pairar, flutuar pelo tempo de sua vida, por entre as armadilhas

que buscam amiude encurrala-lo. Coisa que ndo exige esforco, mas paciéncia (e um olhar atento,

disponivel). Nao se pode ser feliz contando os segundos, os minutos e as horas de um dia; € preciso
deixar o tempo passar — contempla-lo, e ndo molda-lo. Trata-se, em suma, de ndo procurar uma
felicidade sobre-humana, nem de conceber uma eternidade que se coloque a parte da curva dos
dias: “Tudo resumia-se em saber humilhar-se, harmonizar o coracao ao ritmo dos dias em vez
de obriga-los a seguir a curva de nossa esperanca.” (CAMUS, A morte feliz, 11,4) Eis a proposicao
deste texto. Muito ainda deve ser dito; espero que este breve ensaio, todavia, fale aqueles que,
como o autor, aspiram a uma relacdao mais saudavel com o tempo. Nao ha uma conclusdo, apenas

horizontes possiveis — de critica, mas também de refagio.

11 Na filosofia de Campagna, pode-se colocar sob o esqueleto da aventura um ateismo radical e uma critica a ética e ao fenémeno contemporaneos do trabalho.
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