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Political Cartoon, Revolution and Censorship in Syria

RESUMO

O objetivo principal deste trabalho é discutir as relagdes e comunicagoes simbolicas
entre artistas e sociedade na Siria antes e depois do inicio da guerra, em 2011. Per-
passaremos a questao do papel do artista no questionamento do status quo durante
a ditadura que se iniciou em 1970 com Hafid Alasad e continuada durante os anos
2000 por seu filho Bagsar Alasad. Durante este tempo, mesmo com a ameaga de um
violento governo militar autoritdrio, floresceram muitas formas de expressao artistica
critica ao regime, em diversos campos das artes; entre elas, a arte da charge politica
e dos quadrinhos foi um importante meio de expressio para tornar publico o pensa-
mento critico censurado. Investigaremos a importancia dos quadrinhos politicos de
Ali Firzat para a sociedade siria que vive sob a censura, e que deve atuar de maneira
a parecer concordar com o regime.
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ABSTRACT

The main goal of this paper is discussing the relationship and symbolic communica-
tion between artists and society in Syria before and after the beginning of the war, in
2011. We aim to examine the question of the role of the artist in questioning the sta-
tus quo along the dictatorship which has begun in 1970 with Hafid Alasad and main-
tained in the years 2000 by his son Bas$ar Alasad. During this period of time, even
under threat of a violent authoritarian military government, many forms of artistic
expression critical to the regime bloomed in the many fields of arts. Among them,
the political cartoons were important means of expression to make censored criti-
cal thinking public. We aim to investigate the importance of the political funnies of
Ali Firzat for the Syrian society which lives under censorship, and shall act as if they
agreed with the regime.
Keywords: Syria. Revolution. War. Art. Censorship.
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INTRODUCAO

A Primavera Arabe chegou a Siria em 2011, apés uma década de reformas que
pioraram a qualidade de vida dos cidadaos. Inspirados pela queda de Bin 'Ali na Tu-
nisia e pelas marchas do Cairo, que culminaram na derrubada do presidente Husni
Mubarak, muitos jovens sirios passaram a se mobilizar para ir as ruas como nunca
havia acontecido na década anterior, quando a Siria era uma sociedade constrangida
pela censura de uma ditadura militar.

Nesse contexto de intenso desafio a ordem, muitos jovens puderam expressar suas
questoes contra o regime de maneira direta, através das manifestagdes e das novas
possibilidades trazidas pela entdo recente introdugao da internet na Siria. Suas ex-
pressdes de dissenso, anteriormente reprimidas por quarenta anos de autoritarismo
e pesada censura, passaram a ter seu lugar nas redes sociais, nas manifestagdes nas
ruas e na expressao de artistas e intelectuais.

Neste artigo, pretendemos analisar a trajetdria da arte e da contracultura durante
os anos de ditadura até o fim da década de 2000, e como esta situagao evoluiu ap6s
a revolugao. Discutiremos a cisiao e/ou fusio da geragao mais antiga de oposicionis-
tas e os jovens manifestantes da Primavera Arabe de 2011, bem como a evolugio da
guerra, e junto com ela, a evolugio das expressoes artisticas, e da possibilidade de
publicagdo e existéncia de material artistico que expressa livremente oposi¢do ao
regime sirio. O publico alvo de nosso trabalho sao todos os que se interessam pelas
questoes relacionadas a produgio artistica em tempos de guerra e o papel do artista
na resisténcia pacifica. Objetivamos atingir os interessados na cultura drabe contem-
poranea, em suas formas artisticas de expressao, estudantes de relagées internacio-
nais, sociologia e antropologia.

O AUTORITARISMO NA SIiRIA NO SECULO XX E SUA
RELACAO COM AS ARTES

Desde 1963, a Siria é governada por um tnico partido, o Baat. O mesmo grupo de
membros deste partido detém o poder desde a ascensao a presidéncia de Hafid Alasad
em 1970. Com sua morte, em 2000, seu filho Bassar Alasad o sucedeu, dando conti-
nuidade ao projeto de estado implementado por seu pai décadas antes: um estado
autoritdrio, no qual apenas algumas familias préximas ao poder tém acesso as opor-
tunidades, enquanto o restante do pais deve se submeter a leis injustas e a corrupgao
estatal, sustentada por um pesado aparato burocratico.

No inicio de seu governo, o presidente Hafid Alasad buscou legitimar-se no poder,
porém encontrou resisténcia em varios setores da sociedade, entre eles a Irmandade
Mugulmana. Os confrontos entre o regime e a Irmandade acabaram por atingir seu
climax no inicio de 1982, na cidade de Hama: o regime vasculhou cada bairro e cada
rua, isolando diversas areas, realizando massacres e deten¢des em massa, envolvendo
nao sé os militantes islimicos, mas também toda a populagdo. A operagao de arrasa-
mento da cidade durou trés dias e aproximadamente 40 mil pessoas foram mortas,
além de muitas que foram presas, torturadas, executadas na prisao ou exiladas [1].
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Este é um tema sensivel na sociedade siria, pois muitos que testemunharam estes
acontecimentos ainda estao vivos, e apesar de todos conhecerem este assunto, ele é
evitado na comunicagio oficial.

Ap6s a tragédia de Hama, o presidente Hafid Alasad buscou melhorar sua imagem
através de uma pesada propaganda estatal que o caracterizava como lider e promotor
damodernizagao. Em 1985, em entrevista, gaba-se de ter inaugurado centros culturais,
exposicoes de artes, financiado jovens artistas e estudantes de belas artes, e elogia o
progresso do cinema sirio, vencedor de diversos prémios internacionais. Estes artis-
tas receberam recursos do governo para criar e publicar seus trabalhos e, a0 mesmo
tempo em que colaboraram com recursos materiais e simbdlicos para a criagao de
um culto a pessoa do presidente, também foram responsaveis pela criagio de uma
contracultura que critica o regime de forma velada [1].

O desenvolvimento do entretenimento televisivo estava diretamente ligado a série
de reformas de liberalizacao econdémica que o regime sirio iniciou em 1986 e que cul-
minou na Lei de Investimento nimero 10, em 1991. As aberturas do regime ao setor
privado encorajaram os empreendedores a desenvolver programas de TV para en-
tretenimento comercial. A televisao siria havia sido inicialmente devotada somente
a transmissao dos ideais oficiais; ao final dos anos 1980 e inicio dos 1990, 0 acesso as
antenas parabdlicas trouxe ao publico sirio novas possibilidades de entretenimento.
Apesar de serem oficialmente proibidas, as parabolicas eram completamente tole-
radas, como também era o acesso a programas de skits satiricos para televisao que
criticavam o status quo e eram massivamente assistidos pela populacio. As reformas
econdmicas nao foram, contudo, acompanhada de uma abertura politica; ao contra-
rio, tinham o objetivo de criar uma elite leal ao presidente e ao partido. A censura as
publicagdes artisticas continuou, 20 mesmo tempo em que permaneceu uma aparén-
cia de liberdade de expressao e de concordéncia com o regime [2,3].

O presidente Hafid Alasad era comumente referido no discurso oficial como “pai’,
“combatente”, “primeiro professor”, “salvador do Libano”, “lider eterno’, “cavaleiro
galante”, aquele que, nas entrevistas, pronunciamentos e congressos do partido, tudo
sabe sobre todos os assuntos e é conhecido internacionalmente por sua esperteza po-
litica. Todos os sirios conhecem o vocabulario laudatério a figura do antigo ditador;
contudo, apesar de sua onipresenca, ele nao inspira os cidadaos a acreditarem no
presidente. Porém, a falta de convicgao interna é aceitavel, desde que, em ptblico, o
cidadao demonstre estar de acordo com o regime. Os posteres de Alasad abundam
nas casas comerciais e tixis, nao porque seus donos desejam louvar a figura de Alasad,
mas porque evitam assim problemas com o servigo secreto [3].

Ao mesmo tempo, artistas, poetas, roteiristas e professores universitarios eram con-
vocados a trabalhar neste aparato de publicidade estatal e estar sempre produzindo
material para manté-lo, de maneira que hd enorme disparidade entre os slogans que
eles produzem e as convicgoes politicas que despertam. Assim, o culto, ao invés de
inspirar no publico a santidade do lider, inspirava antes a parddia e a satira. Muitos
sirios reagem com distanciamento e atitudes irreverentes e existem muitas piadas e
anedotas sobre o culto a Alasad.
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Transgressoes artisticas sdo o reduto da politica, da dindmica entre o exercicio do poder do
regime e as experiéncias das pessoas e reagdes a ele. Ao deslocar as representacdes idealizadas de
dominagdo, os artistas produzem performances retéricas memoraveis, criando uma contracultura
transgressiva que brinca com os parimetros da filiagio nacional. (...) O ponto nio ¢ que tais pa-
rédias ameagam gerar uma agio coletiva no momento, mas elas permitem que as pessoas reconhe-
cam as circunstincias compartilhadas de descrenca. Ver os outros obedecendo na vida cotidiana

faz cada um se sentir isolado em sua descrenga e assim desamparado [3].

Muitos artistas chegam a desafia-lo, conseguindo publicar seus trabalhos e testan-
do os limites da censura até mesmo em jornais estatais, a exemplo do cartunista Ali
Firzat, cujas charges eram publicadas nos jornais oficiais Tisrin e Tawra. A agudeza de
suas charges e seu sucesso como cartunista evidenciam que sua opiniao politica era
compartilhada por muitos sirios. Nascido em 1951, em Hama, a cidade martir, desde
o inicio percebeu seu talento para a sitira e a ironia, que se tornou a sua maneira de
evidenciar os problemas da sociedade que vive sob a tirania e as falhas politicas e
morais. Através de seus desenhos acessiveis a todos, mesmo aos que nao sabem ler,
Firzat atinge diversas camadas da sociedade siria desde o inicio de seu trabalho como
quadrinista e cartunista, nos anos 1970. Através do humor, Firzat consegue a0 mesmo
tempo fazer rir, e trazer a seu leitor a consciéncia da miséria humana e da alienagao.

As charges de Firzat apresentadas a seguir foram produzidas durante os anos Hafid
Alasad. O sucesso destas charges é corroborado pela presenca constante do cartu-
nista na vida publica e artistica siria. Quando foi demitido do jornal Tawra, nos anos
1970, a circulagio caiu 35% até sua recontratacao no més seguinte [3]. Sua linguagem
é simples e traz criticas que falam, em uma linguagem universal, das questdes vividas
pelas pessoas que vivem em uma ditadura. As figuras de 1 a 4 foram publicadas em
jornais oficiais sirios, apesar de serem evidentemente criticas aos métodos do governo
e ao autoritarismo. A figura s, por sua vez, foi censurada, embora nao tenha nenhuma
indicagao de critica direcionada para alguma pessoa em especifico.

Figura 1

A figura 1 elabora a relagao entre a retdrica e a prética. O desenho mostra um ho-
mem vestido com um terno que evoca uma relagao daquele que o veste, a0 mesmo
tempo, com os poderes civis e militares.
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Ele joga um papel com um desenho de uma escada para 0 homem na parte de
baixo. Firzat critica aqui, além das relagoes sociais estratificadas e da desigualdade,
também o fingimento em querer erradicd-las: nao existe uma vontade de mudancga,
mas é preciso agir como se essa vontade existisse, através da representagio da ajuda,
mas nao a ajuda verdadeira.

Figura 2

A figura 2 mostra um oficial de aeroporto fiscalizando a mente de um cidadao que
chega ao pais, e nao sua mala. A inspegao psicoldgica nio deixa espago para que o
cidadao se defenda e seus proprios pensamentos podem ser razao para a repressao.
Esta faz parte de uma série de outras charges que evocam a mesma ideia de estado
policial e controlador, que pune o cidadao pela liberdade de pensamento e pela ex-
pressao de ideias contrarias ao regime. Apesar de ser explicitamente critica, a charge
foi aprovada para publicagao.

Figura 3
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Figura 4

As figuras 3 e 4 mostram dois aspectos diferentes do pensamento padronizado
consoante com as praticas do regime. A figura 3 indica como o estado constrange o
individuo a conformidade, mostrando todos os personagens com caixas em suas ca-
begas, e 0 inico que n3o estd com uma caixa estd sendo levado preso por um homem
uniformizado e também padronizado. A figura 4 mostra a mesma critica em relagao
as relagdes comerciais e ao capitalismo, mostrando todos os personagens com cabe-
cas de codigo de barras. A figura 3, apesar de também muito explicita em sua critica
ao estado policial, conseguiu contornar a censura e ser publicada.

Figura 5
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Na figura 5, uma cabega de general, vista por trs, tem uma alavanca de liga-desliga,
que é manipulada por uma mao de outra pessoa. Para ela, hd muitas interpretacdes:
AlXasad pode ser a mao que manipula o general; ou pode ser o préprio general, co-
mandado por uma mao que simboliza as for¢as externas, uma mao sem um corpo e
descontextualizada. Esta charge tem significado muito explicito e por isso sua publi-
cagao foi vetada pela censura.

ASCENSAO DE BASSAR AL'ASAD E A PROMESSA DE MUDANCA

Com a morte de Al'asad em 2000, e posterior ascensao de seu filho Bassar Al'asad a
presidéncia, criou-se entre os circulos de oposi¢ao politica uma esperanga de abertu-
ra politica. Na prética, porém, o novo presidente foi eleito apds um referendo nacio-
nal no qual ele era o unico candidato, e obteve 97,2% dos votos. Uma vez no poder,
Bassar iniciou seu mandato presidencial com um discurso que afirmava uma nova
era de modernizagao para a Siria, falando sobre “democracia com responsabilidade”
e “elaboragao de criticas construtivas”, além de deixar entrever que o pensamento
criativo era necessrio para o progresso e modernizagao do pais [1]. Assim, muitos
membros da oposi¢ao tiveram a impressao de que o novo presidente seria mais aber-
to a criticas do que o seu pai.

Sua subida ao poder criou um ambiente no qual a oposi¢ao ao regime percebeu a
oportunidade de ampliar seu campo de agdo. Muitos grupos, como islamistas, curdos
e outras minorias sub-representadas, grupos de direitos humanos, politicos indepen-
dentes e outros, desejavam organizar uma oposigao ao regime pela via democritica, e
a primeira década do século XXI testemunhou um despertar da atividade oposicio-
nista por parte de intelectuais, artistas, ativistas de direitos humanos e profissionais
independentes, que comegaram a promover o conceito de sociedade civil e criar um
ambiente propicio para a reforma politica. Essa sequéncia de reunides e articula-
¢oes gerou um primeiro documento, publicado em 20 de setembro de 2000 no jor-
nal pan-drabe Al'ayat de Londres, denominado “Manifesto dos 997, assinado por 99
intelectuais e artistas sirios. Alguns dentre eles sao internacionalmente conhecidos,
como o poeta 'Adunis, ja traduzido para o portugués brasileiro, e os cineastas 'Usama
Muhammad, 'Umar 'Amiralay e 'Abd Allatif’Abd Alhamid, os quais receberam muitos
prémios internacionais nas décadas anteriores a 2000 justamente por terem criticado
o regime em seus filmes, e cujas produgoes foram exibidas mundialmente, inclusive
no Brasil [1]. Este documento atraiu a aten¢io da midia drabe e internacional como
um primeiro sinal de liberdade na Siria. O presidente corroborou esta impressao de
liberdade com aliberagao de 600 presos politicos e o fechamento da prisio de Alma-
zzah, além de suspender o banimento das antenas parabdlicas [1].

Esses eventos estimularam o crescimento dos movimentos sociais especialmente
entre intelectuais, parlamentares independentes, empresarios, académicos e artistas.
Diversos féruns para a discussao da formagao de uma sociedade civil participativa
comegaram a surgir. A reuniao desses movimentos resultou na publica¢do do Mani-
festo dos Mil, que fazia uma anélise critica da agao do partido Ba'at e das reformas
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estabelecidas por Al'asad pai em 1970. Mais detalhado que a Declaragao dos 99, o
manifesto despertou a indignacao da elite, que passaram a atacar a oposigao em co-
municados oficiais e nos jornais. Esta, por sua vez, sentiu-se estimulada a realizar
mais reunides e discussdes, e em breve o debate politico nao estava restrito apenas
aos intelectuais e aos jornais, mas parecia envolver toda a sociedade. Os ativistas desse
movimento, conhecido como Primavera de Damasco, sentiram-se encorajados pelo
que parecia ser uma base social real [4].

Evidentemente, as criticas dos ativistas mostravam-se muito além das intencoes
de reforma do regime. Comegou em 2001 a repressdo aos movimentos sociais, que
ficou conhecida como Inverno de Damasco. Primeiramente, buscou desacreditar a
oposi¢ao, denunciando sua “parceria com agentes externos”. No fim daquele ano, os
lideres de sociedades civis mais evidenciados haviam sido presos e quase todos os
féruns de discussao haviam sido ilegalizados [1]. Firzat havia conseguido uma licenga
em 2000 para a publicacdo do jornal satirico Addimari (“Os vagabundos”), que deve
seu nome a uma sitira de um discurso de Al'asad pai, no qual este ultimo declarava
que os artistas oposicionistas eram “todos uns vagabundos”. Alguns niimeros deste
jornal foram publicados, mas devido a onda de repressao que se seguiu, a licenga de
publicac¢ao foi retirada pelo regime em 2003 e o jornal proibido. Percebe-se, assim, que
havia evidente impulso e interesse dessa sociedade para revitalizar sua vida politica;
contudo, o regime desejava liberalizar a economia sem abrir espagos para alternativas
politicas a sua autoridade.

A critica pablica ao regime, que emergiu a partir dos anos 2000, foi uma experién-
cia nova tanto para o governo quanto para a sociedade, pois pela primeira vez desde
o fim dos anos 1970 os individuos podiam tornar publicas suas visoes criticas do re-
gime autoritario — e eventualmente sofrer as consequéncias. Em 2001, iniciou-se uma
rodada de prisdes que acabou por desmobilizar muitos dos movimentos sociais, e
estas n3o tiveram quase nenhuma visibilidade na comunidade internacional devido
ao fato de que a aten¢dao do mundo estava sobre os ataques ao World Trade Center, o
que tornou a neutralizacao desses movimentos mais fécil para as autoridades sirias.

Ao mesmo tempo, o presidente Bassar Al'asad trabalhou ativamente na promogao
de sua imagem como modernizador da economia e da sociedade, langando mao de
produgdes artisticas sofisticadas para tanto. Um exemplo desse tipo de promogao
eram as festas ptiblicas conhecidas comg haflat (“festivais”), nas quais havia distri-
buicio de comida, bebida e apresentagdes artisticas. Uma dessas festas, conhecida
por Karnaval Minhibbak (“Festival Nés Te Amamos”), promoveu em 2007 o desfile
de uma duzia de carros alegéricos em procissao pelas ruas de Damasco, os quais apre-
sentavam as muitas civilizagdes sirias, desde as primordiais até as modernas, com um
corpo de baile que dangava a musica tocada por instrumentos caracteristicos de cada
civilizagao. Bas$ar Al'asad ja ndo se utilizava da imagem patriética e dos entediantes
desfiles militares de que se valeu seu pai, mas de uma imagem de exceléncia, dos me-
lhores artistas, dangarinos e figurinistas. Vemos assim que ele queria se dissociar da
imagem de seu pai, sem abrir mao do aparato autoritdrio que o cercava [1]
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A ARTE NA SiRIA REVOLUCIONARIA

O més de margo de 2011 trouxe as manifestacdes e, com elas, as respostas agressivas
do regime. A mais famosa delas, e reputada como o inicio da revolugao na Siria, foi o
episodio ocorrido na cidade de Dar'a, quando o regime puniu com tortura algumas
criangas que grafitaram palavras de ordem nos muros de uma escola. Os moradores
da cidade, indignados, realizaram uma manifestagao em repudio ao ato — nesta ma-
nifestagao quatro pessoas morreram. Os funerais se tornavam novas manifestagoes,
também duramente reprimidas pelo regime. A cada sexta-feira, as manifestagoes se
multiplicavam, como se multiplicavam os mortos, devido as a¢des do regime, que
estava preparado para alvejar pessoas desarmadas que ousassem sair s ruas [1].

Ao inicio do més de abril, ocorreu o episédio que marcou definitivamente o inicio
da guerra. O exército entrou na cidade de Dar'a com oito tanques, cortou a eletrici-
dade, os telefones fixos e moveis, destruiram as estagoes de bombeamento de dgua e
instalou 75 mil soldados em posigoes estratégicas, para vasculhar as casas e deter os
jovens entre 15 e 40 anos e todos que se recusaram a permitir snipers em seus telha-
dos. Bairros inteiros foram desocupados, onde havia soldados que atiravam em tudo
que se movesse, e 0s corpos se decompuseram na rua, pois nao havia quem ousasse
desafiar o cerco para recolher e enterrar os corpos [5].

Este episddio marcou o inicio da escalada da violéncia na Siria. As manifestacoes
pacificas continuaram acontecendo, e a 0posi¢ao ao regime continuou se articulando
na sociedade civil. Outras a¢oes militares passaram a acontecer em outras cidades re-
voltosas como Baniyas, Hums e Jisr A$sugar. Os primeiros protestos expressavam de-
mandas locais, mas com a violéncia na resposta do regime, essas demandas passaram a
ser nacionais. Os ativistas passaram a se organizar em comissoes de coordenagao local
para planejar as manifestagoes, atos de desobediéncia civil e composi¢ao de hinos,
slogans e filmes para a mobilizagao, além de procurar manter hospitais clandestinos
para ajudar as vitimas da repressao. Além disso, a intensa atividade de compartilha-
mento de videos de manifestagoes — que demonstram a perda do controle do regime
sobre o espago publico — contribufa para estimular as agdes coletivas. O grupo Crea-
tive Syrian Revolution, por exemplo, veiculou imagens de uma imensa manifestagao
em Hama, acompanhadas de uma cangao de 'Tbrahim Alqasas, o qual foi degolado e
seu corpo jogado no rio Orontes [1]. O proprio Firzat, em 25 de agosto de 2011, apds
veicular uma charge satirizando o presidente, sofreu um sequestro relampago e foi
barbaramente espancado por homens encapuzados, que concentraram o ataque em
suas maos e quebraram seus dedos. Foi abandonado na estrada para o aeroporto de
Damasco, onde foi encontrado por passantes e levado ao hospital [1].

A piora no estado politico da Siria veio, indubitavelmente, por meio da exagerada
reagao do regime as manifestagoes. Esta reacao, antes de amedrontar os cidadaos, tor-
nava-os mais indignados com a violéncia e mais dispostos a desafiar os toques de re-
colher, saindo as ruas para ocupagdes e manifestagdes. No inicio de 2012, ja é possivel
falar em rebeliao armada e na infiltragao de grupos terroristas de fora da Siria. Porém,
antes disso, em 2011, apds o cerco de Dar'a, a atividade cultural e artistica com objetivo
de promover os ideais da rua revoluciondria expandiu-se e fortaleceu-se. Embora a
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publicagao dentro da Siria ainda fosse problematica, percebe-se, no trabalho dos ar-
tistas, o aumento de referéncias explicitas a violéncia exercida pela ditadura. O livro
Siriyya tatahaddat (“A Siria fala”, de 2014) é um exemplo do florescimento da arte e
da literatura siria durante os primeiros meses da revolucio. Publicado pela editora
Dar Assaqi em Beirute, ele apresenta novos artistas, pintores, fotégrafos e cineastas,
bem como veicula trabalhos de intelectuais oposicionistas j& em atividade antes da
década de 2000, como a escritora Samar Yazbek [5], 0 j4 mencionado cartunista Firzat
e o cineasta 'Usama Muhammad. O livro reflete a arte da resisténcia, documentando
a literatura, os poemas, as cangoes e os desenhos, e os cartazes e fotografias politicas
do movimento artistico e social no ano de 2011. As paginas do livro proporcionam
ao leitor muitas referéncias literdrias e visuais deste periodo, que embora evoquem a
memoria das décadas de 1980 e 1990, permanecem no contexto da revolugao porque
foram publicadas pela primeira vez, trazendo para a revolugao atual uma carga sim-
boélica de medo, ansiedade, morte, destrui¢io, violéncia e alienacao.

Os textos e imagens de Siriyya tatahaddat apresentam novas abordagens nas rela-
¢Oes entre arevolugao da elite e a revolugao das ruas. Os editores, por sua vez, indicam
que a atividade cultural e artistica na Siria foi por longo tempo associada exclusiva-
mente 3 elite e desvinculada das preocupagoes dos cidadaos comuns. Ao contrdrio, a
revolucio siria de 2011 pdde juntar os discursos de muitos anos de opressao, vividos
em siléncio, os quais acabaram por trazer uma miriade de produgdes e manifestagdes
artisticas e culturais ap6s margo de 2011. A maioria dos textos filia-se a um discurso
predominante entre os intelectuais oposicionistas desde os anos pré-revoluciond-
rios. Entre as crises que emergiram, uma das que mais estd evidente é a questdo da
perda da identidade siria. Como exemplo, temos o texto de Samar Yazbek Bawwab
‘Ard Aladam (“Portdes da Terra do Nada”). O texto é importante por sua nova lin-
guagem, e pela narragao da experiéncia importante vivida pela autora na cidade de
Saraqib, na provincia de 'Idlib, coletando suas histdrias a partir das memorias dos
jovens revoluciondrios, visitando suas casas e redescobrindo suas identidades, bem
como a geografia de um pais devastado pela guerra. Através de sua narrativa, Yazbek
expressa um sentimento de divisao vivido por muitos sirios, na dolorosa ignorancia
das identidades dos outros [6].

Uma das caracteristicas mais evidentes das produgdes artisticas p6s-2011 é sua ha-
bilidade em expressar de forma aberta o que antes era expresso de forma velada, para
nao comprometer o artista. A exibi¢ao das marcas de tomada de poder pelo povo no
espaco publico, seja ele virtual ou fisico, definitivamente atua como um estimulo para
aquele que tem medo de expressar a critica. O livro documenta as primeiras imagens
e videos que acompanharam o inicio da revolugao na Siria em 2011, acompanhada
pelas vozes dos manifestantes, cantando slogans de liberdade, dangando dabka e pre-
enchendo as paredes das cidades sirias de posteres e grafites e picha¢oes, antes prati-
camente inexistentes, o que denota uma intensa vontade de expressao e de liberdade.
Tal publicagao s6 pode chegar a existéncia gragas a um esforgo conjunto internacio-
nal dos artistas independentes, da editora e do Prince Claus Fund for Culture and
Development, sendo até hoje proibida na Siria e muitos de seus artistas impedidos
de viver em seu préprio pais
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Figura 6

A figura 6 refere-se, de maneira explicita, a violéncia do regime durante as manifes-
tagdes em 2011, em uma clara mencao ao cerco de Dar'a. Nela, um cavalo, cujas patas
sao tanques militares, pisoteia as pessoas indefesas sem diferencid-las. Percebemos
uma tendéncia de Firzat em deixar bem evidente qual é o objeto de sua critica, o que
torna esta peca diferente das outras dos anos 1990, que criticam a violéncia de forma
mais velada. Firzat acredita que seus desenhos e charges tiveram um papel importan-
te na revolugao siria de 2011, devido aos anos de incessantes publicagoes acumuladas
de charges politicas criticas.

E impossivel negar que, com sua ousadia, franqueza e clareza de visao, seus dese-
nhos abalaram as bases do regime do presidente sirio Bashar al-Assad. A revolugao,
por sua vez, também o alimentou com influéncias artisticas, uma vez que ele estava
presente em muitas manifestacdes e que se manteve junto aos oposicionistas du-
rante sua luta, criticando nao s6 o presidente, mas também a mafia empresarial que
o sustenta no poder. Assim, nao se surpreendeu quando os jovens revolucionarios
ergueram cartazes com suas charges durante as manifestagdes, o que terminou por
ocasionar o episédio de sua agressao. Ele cré que influenciou a juventude, mas nao
diretamente. Ele considera que tanto a arte como a revolugao ja eram valores com-
partilhados dentre os sirios, e que seus desenhos trouxeram a comunicagao entre
esses valores [6].

CONCLUSAO

Neste artigo, buscamos tragar um panorama da trajetéria da arte e da contracultura na
Siria em paralelo com os acontecimentos histdricos antes e apds a revolugao de 2011.
Procuramos estabelecer como as relagdes entre os novos e velhos atores oposicio-
nistas ao regime, e demonstrar que, como a guerra, as expressdes artisticas também
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evoluiram, e puderam atingir publicos variados dentro e fora da Siria.

Procuramos analisar, através das produgdes de ‘Ali Firzat, como a publicagdo de pe-
cas de contracultura produzidas de maneira a criticar abertamente o regime alimenta
a continuidade da revolugao e da expressao do pensamento critico. Como se fosse
um renascimento da humanidade perdida ap6s tantos anos de injustica, repressao e
corrupgao, a expressao artistica siria que evidencia essa injustiga continua e perma-
nece mesmo em um cendrio dominado por uma guerra sem previsao de término. Sua
simples existéncia é o que encoraja os artistas e intelectuais a continuar produzindo
suas obras para manter a cultura e a arte em um ambiente devastado pela violéncia.
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