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MODERNIDADE, POS-MODERNIDADE E CIENCIAS SOCIAIS*

Georges Benko**

O tema do pés-moderno presta-se maravilhosamente

& ativagiio da besteira. J. -F. Lyotard

A modernidade e a pés-modernidade nao
sa0 na origem conceitos das ciéncias sociais. Pode-
se qualificar estes termos mais adequadamente
como os modos (os fundamentos) caracteristicos
de civilizagdo. Apesar das diversidades simbdli-
cas e geogréficas, os dois termos impdem-se no
Qcidente. No entanto, eles derivam de no¢oes
confusas, prestando-se a diversas interpretacgdes,
e que conotam globalmente toda uma evolugao
histérica e uma mudanca de mentalidade.
Inextricavelmente navega-se desde hd vinte anos
entre mitos e realidades em todos os dominios:
as artes, a arquitetura, os costumes, a ideologia, a
politica etc. Modernidade e pés-modernidade
nasceram de certas revolugdes profundas da or-
ganizagdo social, econdmica, politica, realizando-
se ao nivel dos costumes, do modo de vida e do
cotidiano.

Como nio sdo conceitos de anélise, ndo ha
leis da modernidade ou da pés-modernidade;
cada uma tem meramente um conjunto parficu-
lar de caracteristicas, as morais candnicas dos
processos coletivos conflitivos de mudanga. E“A
Tradicdo do Novo” (Harold Rosenberg, 1960).
Elas jogam como idéias-forga e como ideologias
mestras, sublimando as contradigdes da histé-

ria nos efeitos de civilizacdo. Elas estdo ligadas
a crises histéricas de estruturas. Modernidade e
pés-modernidade exprimem de maneira ambi-
gua as crises da civilizagdo e dos conhecimen-
tos, numa fuga continua para a frente. As duas
queriam impor uma regulacéo cultural nova. E por
esta razdo que elas se acham no centro dos deba-
tes atuais em todos os dominios das ciéncias hu-
manas.

“Nio hd um sentido inico da modernidade,
porque a propria modernidade é uma busca de
sentido” (Meschonnic, 1988).

No par que ela forma com a palavra tradi-
co, situa-se a nogdo de modernidade: é moderno
o que se define, em relacdo a sua emergéncia no
tempo, como “presente”. A palavra modernits apa-
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MAYER, U. (eds), Space and Social Theory: interpreting modernity and
pestmodernity. London, Blackwell, 1997.

(**) Tradugao: Ricardo Castillo.
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rece no baixo latim no fim do século V, vinda de
modo, “tout juste, recentemente, agora”. Modernus
n&o significa entdo o que é novo mas o que € atual,
contemporaneo daquele que fala. O apelo a tradi-
cdo, em matéria estética ou do pensamento, envia
a contrario a um sistema de valores que leva em
conta a aquisigdo do passado como sendo passi-
vel de definiciio, estavel e utilizdvel como modelo
pela escrita, a arte ou 0 pensamento de hoje. Se se
utiliza o termo modernidade, implica-se pelo seu
emprego mesmo uma certa ruptura no tempo en-
tre o passado e o presente, € uma ruptura entre 0s
modelos do passado e aqueles que o presente pode
ou deve elaborar.

Para retomar a férmula althusseriana, a
modernidade é, talvez, um conceito falho que tes-
temunha a falta de um conceito: uma palavra de
grande consumo cuja apropria¢do cognitiva, na
qualidade de objeto epistemologicamente isoldvel,
esta ausente. A fragilidade tedrica das tentativas
de conceitualizagdo testemunha esta constatagao
(identidade do termo mas diferengas do conceito,
fraca carga tedrica assumida pela palavra, grau de
coeréncia pouco avangado etc.).

Pode-se referir 2 nogdo de modernidade
como 1) forma distinta de temporalidade, 2) expe-
riéncia social e estética inextricavelmente ligada a
modernizacdo do capitalismo, 3) projeto (inacaba-
do), pensamento como o efeito / efeituacéo de uma
relacdao de forcas, e por isso atravessado por uma
tensdo que lhe é constitutivo.

Uma acepgiao normativa da modernidade
ndo significa simplesmente que ela produz suas
normas por si mesma no interior de seu espago,
que ela “ndo pode nem quer ir buscar numa outra
época 0s critérios em fungdo dos quais ela se ori-
enta” (Habermas, 1988). Uma tal acepgdo, porém,

sugere, primeiramente, que o grau de modernidade
se mede em termos de divergéncia em relacdo as
formas “tradicionais” da vida social e em segun-
dolugar, que o préprio tempo histérico € normati-
vamente pontuado, identificado a um movimen-
to homogéneo de continuidade a carater progres-
sivo.

No entanto, uma interpretagao das conse-
giiéncias acumuladas da modernidade nos dis-
suade de uma tal miragem progressista. A curio-
sa odisséia da modernidade é semear desconti-
nuidades e rupturas, reviravoltas e tentativas
abortadas. Ela ndo é nem a linearidade da tradi-
¢ciio do novo que acabaria por banalizar toda rup-
tura, nem “o conservadorismo pela mudanga”
como afirma Baudrillard.

Da mesma maneira, a nogao de modernida-
de ndo estd isenta de ambigiiidades que refletem a
escolha dos temas que o termo recobriria; a tenta-
tiva de datar a gestagdo do moderno, assim como
suas etapas de formagdo, ndo esta desprovida de
obstaculos.

Habermas (1988) tentou retirar um sentido
preciso do termo ‘Moderno’. Ele nos indica em
primeiro lugar que “é no fim do século V que o
termo ‘moderno’ foi utilizado pela primeira vez,
com fins de distinguir do passado romano e pa-
gdo um presente cristdo que vinha atingir o reco-
nhecimento oficial”. Segundo esta acepgédo o Mo-
derno distingue-se do conceito de Tempos Moder-
nos: “Uma crenga em ser moderno existia no tem-
po de Charlemagne, no século XII, e durante o
Iluminismo - isto ¢, a cada vez que uma relagdo
renovada com a Antigiiidade fez nascer na Euro-
pa a consciéncia de uma época nova. Por outro
lado, o conceito profano de tempos modernos ex-
prime a convicgao de que o futuro ja comegou:
ele designa a época que vive em funcéo do futu-
ro que se abriu ao novo que vem. [...] Somente ao
longo do século XVIII que o limiar histérico, si-



Revista do Departamento de Geografia n. 13, 1999

tuando-se em torno de 1500, foi, com efeito, re-
trospectivamente percebido como uma renova-
cao”. Trés eventos histdricos maiores marcam o
inicio dos tempos modernos: a descoberta do
novo mundo, o Renascimento e a Reforma.

Segundo Wolin (1984) a emergéncia do
Moderno corresponde a cristalizagdo de um pro-
cesso historico mundial: “Its emergence corres-
ponds to a world-historical process of crystalli-
zation that transpires over the course of the 15th,
16th, and 17th centuries or the ‘early modern’
period. However, its definite form is not achieved
until the 18th century, with the transition from
the absolutist to democratic eras”’.

Uma segunda fase pode em seguida ser
discernida a partir do século XIX onde o Moderno
se ramifica e se translada, até o ponto de tornar-se
(em meados do século XIX) modernidade estética
— concebida como ruptura e rejei¢do estética do
academicismo. Este parece ser alids o ponto de vista
de Baudrillard, para quem a modernidade “somen-
te é percebivel na Europa e a partir do século XVI,
e somente adquire todo o seu sentido a partir do
século XIX".

Para Habermas (1988), é principalmente o
século das Luzes que transforma o moderno de
uma sensibilidade amorfa em espirito do tempo:
“_..é somente com os ideais de perfeigio exaltados
pelo iluminismo francés, com a idéia, inspirada
pela ciéncia moderna, de um progresso infinito do
conhecimento e de uma progressdo em direcdo a
uma sociedade melhor e mais moral, que o olhar
escapou progressivamente ao encantamento que
tinha exercido sobre cada uma das épocas moder-
nas sucessivas as obras cldssicas da Antigiiidade”.

(1) “Sua emergéncia corresponde a um processo histérico mundial
de cristalizacdo que transpira ao longo dos séculos XV, XVIeXVII,
ou no periodo ‘moderno precoce’. No entanto, sua forma definitiva
nio estd acabada até o século XVIIT, com a transigao da era absolu-
tista para a democrética”.
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A libertacio do Moderno da fascinagao da
Antigiiidade coincide entdo com a tomada de
consciéncia de seu projeto histdrico. Enfim, ainda
segundo Habermas, o adjetivo “moderno” so-
mente se substantiva “muito tarde nas linguas
européias dos tempos modernos — mais ou me-
nos desde meados do século XIX — e ainda ai, no
dominio das belas artes”. Mas se o advento da
modernidade estética é o filho legitimo do século
XIX, o processo de ruptura com o modelo de arte
antiga é inaugurado no inicio do século XVIII pela
célebre “Querela dos Antigos e dos Modernos”.
O partido dos Modernos rejeita os dogmas do
classicismo francés e assimila o conceito aristoté-
lico de perfeigio ao conceito de progresso, tal
como tinha sido sugerido pela ciéncia moderna”
(Habermas, 1988).

Pode-se constatar que o itinerario termino-
16gico do Moderno recobre o espago de uma gran-
de duracio histérica e conota geralmente o senti-
mento de uma ruptura com o passado, 0s tempos
modernos remetem a uma configuracao historica
datada (destacadamente a partir do Renascimen-
to). O projeto moderno cristaliza-se intelectualmen-
te no decorrer do século XVIIL. Mas € somente a
partir do século XIX que a modernidade adquire
uma densidade social e pratico-estética (moder-
nismo). Deste ponto de vista, o século XIX cons-
titui uma reviravolta.

Torna-se claro que o problema de datagao
néo é independente do problema da definigao/
conceitualizacdo da nogdo da modernidade.
Como se ndo bastasse, uma démarche que consis-
tiria em (pro)por hipéteses de periodizacdo his-
térica corre o risco de apagar todas as diferengas
no seio do mesmo periodo histérico e de rejeitar
assim todos os elementos que entram em dissidén-
cia com a linha de desenvolvimento hegemonico
da modernidade. Como nos lembra Jameson “one
of the concerns frequently araised by periodizing
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hypotheses is that these tend to obliterate
difference, and to project an idea of the historical
period as massive homogeneity (bouned on either
side by inextricable chronological metamorphoses
and punctuation marks)”?.

Mas o maior perigo vem do fato de consi-
derar a modernidade (e o processo de moderniza-
cdo) em termos de esséncia (racional, contratual,
légica de complexificacdo) que se objetivaria nas
estruturas historicas. Este ponto € decisivo para a
critica da concep¢do habermasiana da moderni-
dade. A diversidade das mutag¢des que marcam a
“presenga massiva” da modernidade ndo pode ser
interpretada simplesmente como evidéncia concre-
ta da finalidade emancipatéria do projeto moder-
no (a modernidade como aplicacdo do projeto
modemo, o Moderno torna-se modernidade, a sa-
ber, determinagio concreta do Moderno, estado do
Moderno, em outras palavras: substantivo que
substituiu o adjetivo). Amodernidade néo é aapli-
cagao/concretizagio de um projeto pré-determi-
nado. Caso contrério, ela apareceria ordenada pelo
desdobramento dalogocentricidade histérica mo-
derna, que se tornaria sua forga motriz. As
idealidades do projeto moderno imporiam-se
como o motor propulsor do processo de mise en
modernité. A constatacao destes impasses atuais (a
derrota da modernidade em todos os fronts) se tra-
duziria automaticamente pela bancarrota do pro-
jeto moderno. Uma tal interpretagao é favoravel a
emergéncia de posicdes “pds”’-modernas que con-
denam o projeto moderno como intelectualmen-
te superado e eticamente reprovavel, ou mesmo
reacionario.

Ora, a modernidade como experiéncia his-
torica ndo é uma ordem inexordvel contida en

(2) “Uma das inquietacdes freqiientemente provocadas por hipote-
ses de periodizagdo € que estas tendem a apagar a diferenca e proje-
tar uma idéia do periodo histérico como homogeneidade massiva
(atada em cada lado por metamorfoses cronoldgicas inextricaveis e
marcas de pontuacéo)”.

gerne no projeto moderno, projeto que, por sua
vez, prefiguraria seu destino. Ao contrério, o pro-
prio projeto moderno, sendo parte organica da
formacao histérica moderna, constitui-se de ma-
neira agonale como resultado de uma relagdo de
forcas, até mesmo como expressdo de tensdes
coaguladas que condensam ao nivel discursivo
as distensdes imanentes a modernidade. Somen-
te entio uma conceitualizacio da modernidade
em termos de modernidade capitalista poderia dar
conta do cardter contraditério desta experiéncia
histérica e pensar o itinerdrio do projeto moder-
no a partir das contradigdes do mundo real.
Esta afirmacao significa que o projeto mo-
derno é o resultado do conipromisso, de ambigiii-
dades, mesmo de amélgamas. Ele é constante-
mente questionado por resisténcias e atravessa-
do por contra-tendéncias, continuamente ataca-
do por forcas materiais ou intelectuais estabele-
cidas. Como se nio bastasse, ele sofre transmuta-
cdes e translacoes pela dinamica de suas proprias
cisdes. Como ressalta A. Wellmer (1985), “from
early on, modern society has repeatedly mobilised
strong counterforces against the Enlightenment
as a processus of rationalization; examples are the
German Romantics, the young Hegel, Nietzsche,
the early Marx, Adorno, the anarchists; a large
part of modern art belongs to these counter
tendancies™. Por outro lado, o préprio movimen-
to socialista desafiou progressivamente a unida-
de da razao iluminista inserindo uma dimensdo de
classe no seio da modernidade capitalista: “there
are strong objections even within modernism
(think of Chaplin’s Modern Tines) to the idea that
the machine, the factory and the rationalized city

(3) “desde cedo, a sociedade moderna repetidamente mobilizou
forcas contra o iluminismo como um processo de racionalizagao; os
romanticos alemaes, o jovem Hegel, Nietzsche, o jovem Marx, Ador-
no, 0s anarquistas sao alguns exemplos; uma grande parte da arte
moderna pertence a estas contra-tendéncias”.
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provide a sufficiently rich conception to define
eternal qualities of modern life” (Harvey, 1989).

Em suma, se o projeto moderno nao tem a
coeréncia pressuposta, é porque ele faz parte desta
realidade mutante (portanto inacabada), transi-
téria e em fuga, que é a modernidade capitalista.
Realidade cujos campos e modos de desdobra-
mento ficam a explicitar.

Proponho uma classificagdo em trés ordens
da experiéncia histérica da modernidade:

. a modernidade como experiéncia social global,
indissociavel dos processos de modernizagao
capitalista do espago produtivo e estatal, tor-
nada hoje forma hegemdnica e universal;

o a modernidade como experiéncia de vida
cotidiana, melhor, logica capilar de cotidianei-
dade e linha dominante do desenvolvimen-
to do vivido, mesmo do modo de percep-
cao do tempo histoérico;

° a modernidade como busca (e inquietude) cul-
tural, referencial, que fascinava Rimbaud (€ pre-
diso ser absolutamente moderno”) e Baudelaire,
dito de outra maneira, heranga ligada & produ-
cao estética dos auvant-gardes (modernismo).

* % A

Uma discussio sobre a “modernidade” é
freqlientemente uma confrontacao entre nume-
rosos fantasmas, alguns conhecimentos parciais
e extrapolacdes sem fundamento. Importa entao
decidir, depois de pesquisar, se a palavra “mo-
derno” é apenas uma etiqueta cémoda fixada so-
bre alguns séculos de historia ou se ela designa
uma metamorfose de toda a cultura, ou seja, de
nossas relagdes com a natureza, com outros ho-

(4) “hé fortes objecoes mesmo dentro do modernismo (pense nos
Tempos Modernos de Chaplin) a idéia de queaméquina, a fabricae
a cidade racionalizada fornece uma concep¢io suficientemente rica
para definir qualidades externas da vida moderna”

191

mens e, a0 mesmo tempo, de nossas concepgoes
do divino.

De fato, “moderno” designa o que aconte-
ceu depois de uma mudanga radical, e se aplica
tanto a0 homem quanto ao seu meio ambiente. O
mundo moderno é aquele que sucede ao mundo
agrario; com ele surgiu uma nova visao do mun-
do que era completamente diferente daquela que
a precedeu. A modernidade afeta o homem em
primeiro lugar, o mundo do homem em seguida.
E portanto perfeitamente possivel dar um senti-
do unificado ao termo modernidade: trata-se de
uma nova légica que estrutura um campo seman-
tico desconhecido do passado, a légica de uma
nova visao do mundo. Ser moderno € viver num
mundo que nio é mais aquele do passado e que é
preciso abordar com outros métodos.

E portanto indispensével observar que a
nova visido do mundo se manifesta em varios
dominios, onde a nova logica engendra estrutu-
ras que nao tém nada de comparével. Ea tomada
de consciéncia das mudancas que intervém em
cada um deles nao se faz no mesmo ritmo.

As quatro revolucdes que determinam a
passagem a modernidade sao as seguintes: uma
revolucao cientifica, uma revolugao politica, uma
revolucdo cultural, uma revolugéo técnica e in-
dustrial. Cada uma destas revolugdes comporta
etapas; pode-se ser mais Ou MeNos moderno em
cada dominio. Por outro lado, é possivel efetuar
uma ou vdrias revolugdes sem ter integrado a
outra ou as outras. O exame destas quatro revo-
lucdes pode permanecer global, na medida em
que se trata somente de captar o que faz a mo-
dernidade. Avancar a andlise até a captura da
nova légica e da mudanga mental que ela acarre-
ta é um outro problema. Mas a nova légica € o
que define a modernidade através das moderni-
dades. Trata-se apenas aqui de designar os luga-
res de seu surgimento.
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Estas quatro revolugdes estdo interligadas,
mas de maneira flexivel. Cada individuo é afeta-
do diferentemente por cada uma delas. Pode-se
ser moderno em um dominio e tradicional num
outro, mesmo quando os dois dominios estdo li-
gados. Por exemplo, pode-se ser moderno em
politica e apegar-se a um modo de produgao mais
tradicional. A defasagem pode ser ainda maior
quando os dois dominios sdo menos interdepen-
dentes. Um cientifico, por exemplo, pode ser
moderno na sua esfera propria, mas permanecer
tradicional culturalmente; um tedlogo pode ter
integrado a revolugao cultural sem ter nada com-
preendido sobre os desafios dos fundamentos
légicos na revolugdo cientifica. O jogo destas
modernidades diferentes que ndo progridem de
maneira simultinea nos individuos torna-se ele
mesmo um problema politico na sociedade mo-
derna. Um problema que se complica ainda pelo
fato de que se pode ser mais ou menos moderno
em cada uma das esferas marcadas por uma re-
volugio que comporta etapas. Visdes modernas
do mundo ja se sucederam. Ao ponto em que al-
guns falam de pds-modernidade.

A modernidade é um sistema cultural dado
como definitivo por algum tempo no século XIX,
antes de questionar, hoje, seus préprios funda-
mentos, ndo para voltar atrds, mas para encon-
trar o terreno onde pode germinar uma nova cul-
tura (Jeanniére, 1987).

Mas pode-se falar de pés-modernidade? Ha
um ponto critico na histéria contrastada dos qua-
tro dominios distintos, e sobretudo no meio s6-
cio-cultural que resulta de suas interferéncias, que
nos obrigariam a vislumbrar um novo ponto de
partida? Um novo mundo recentemente apare-
ceu, tdo diferente do mundo moderno quanto o
mundo de Newton e Einstein o eram do mundo
simbélico dos agricultores da Idade Média?

Mais freqlientemente, aqueles que falam de
pos-modernidade focalizam sua atengdona revo-
lucdo cultural e na revolugdo industrial. A histé-
ria ja longa destas duas revolugdes lhes parece
comportar uma ruptura essencial que marca um
antes —a modernidade, e um depois — a pés-mo-
dernidade.

Sem que se possa datd-la com precisdo, a
ruptura cultural aparece com evidéncia por volta
de 1968. O que é observado ressalta principalmen-
te de uma mutagdo dos valores: a anarquia pare-
ce preferivel a hierarquia, o jogo ao projeto estru-
turado, a “desconstrucdo” toma o lugar da cria-
¢do, a liberdade individual é preferida aos valo-
res coletivos etc.

No dominio econdmico, € a crise que mar-
ca a reviravolta. A sociedade industrial torna-se
p6s-industrial e o sistema produtivo fordista dei-
xa seu lugar ao pos-fordismo. As tecnologias da
informacéo e da comunicagdo invadem o mundo
econdmico e os lares. No campo politico o Esta-
do-providéncia desaparece, tanto quanto os pai-
ses comunistas; o Estado liberal e o mercado do-
minam. Poder-se -ia dizer que a pés-modernida-
de caracteriza também a passagem das certezas
de uma ciéncia positiva triunfante para uma in-
certeza generalizada.

Em suma, todos aqueles que falam de pos-
modernidade constatam que o mundo de hoje
atravessa uma grave crise. Pode-se ainda falar de
modernidade quando todas as certezas da velha
modernidade desmoronaram, inclusive no domi-
nio cientifico? A epistemologia das ciéncias tam-
bém atravessa uma grave crise, uma crise da qual
Paul Feyerabend (1979) é sem duvida uma das
melhores testemunhas.

QO sintoma de uma mudanga maior é a crise
da epistemologia cientifica. Mas deve-se pensar
que uma tal crise, tdo profunda e generalizada
ela seja, inaugura uma nova era histérica? Talvez



Revista do Departamento de Geografia n. 13, 1999

a crise seja demasiadamente grave para nao de-
sembocar numa nova visdo do mundo? Talvez...

E dificil decidir se o pds-modernismo cor-
responde a uma auténtica mudanca de episteme,
ou de paradigma, no sentido de Kuhn, e se ele
deu lugar a formas originais, ou se ele somente
reciclou procedimentos antigos num contexto
diferente. Ha continuidade ou ruptura com 0
modernismo, e em caso afirmativo, positiva ou
negativa?

% ¥ F

A légica da modernidade ¢ aquela de trés
grandes dispositivos e de suas coagoes: produ-
cao-organizagio-poder; sua retérica é aquela dos
movimentos de mudanca e de experimentacao,
de tensdes em direcio a novidade e ao inédito.
Eles operam ao inverso um do outro, eles se con-
tradizem no afrontamento, eles provocaram as-
sim uma crise da representa¢do, uma interferén-
cia dos pontos de referéncia, um estouro no seio
da sociedade e da cultura que aparecem ainda
mais fragmentadas. Nas brechas, a corrente do
pés-modernismo se introduziu no decorrer dos
anos 1960 — 1970, desde o principio demonstran-
do uma afinidade com o contraditério, o qual de-
finitivamente questionou suas proprias creden-
ciais. Como € possivel estar situado no tempo
presente e a0 mesmo tempo transcender a mo-
dernidade imediata?

Na origem, este desenvolvimento era uma
critica das convencoes, das formas e dos objeti-
vos que definiam a teoria e a pratica arquiteturais.
Os modernistas da primeira geracao,
destacadamente aqueles que fundaram o Bauhaus
— 0 Grande Atelier do século XX — e aqueles que
receberam sua influéncia, sao questionadas. A
rejeicdo da tradi¢do, a produgéo de outras formas
e 0 emprego sistematico dos novos materiais, 0
“funcionalismo absoluto” e a pesquisa da inte-

193

gragio de todas “as atividades de um lugar” ndo
tém mais forca de regra. O processo foi descrito
por C. Jenks (1980) como “a inversao e a modifi-
cacdo parcial da antiga linguagem arquitetural”.
A formulacio é atenuada, enquanto as “contra-
dicSes em arquitetura” manifestam-se cedo e com
forca. O pés-moderno arquitetural se caracteriza
particularmente por suas alusoes ao passado, suas
reminiscéncias histéricas. O novo impulso da ar-
quitetura religiosa nos Estados Unidos tem valor
ilustrativo; ele rompe com a produgéo “autenti-
camente nacional” que, até uma época recente,
foi “profundamente racional, empirica e utilita-
ria”; ele evoca alusivamente as catedrais medie-
vais, as basilicas da Renascenca italiana, ou as
igrejas rurais anglicanas; ele recorre mais ao sim-
bolismo religioso e as referéncias littirgicas. Seus
promotores — “os arquitetos da escola metafisi-
ca” — abrem, foi dito, “as portas de uma era pos-
moderna tingida de romantismo”.

O pensamento pos-modernista atingiu as
artes e a cultura no sentido amplo, a literatura,
alguns dos modos de conhecimento e a filosofia.
Em sua versdo mais teorizada, ele se inspira em
primeiro lugar na dialética negativa da Escola de
Frankfurt e nos trabalhos de J. Habermas que, por
ocasido de uma recente contribui¢io, faz mengao
aqueles “que pensam ter deixado atras de si to-
dos os paradigmas e entraram na clareira anar-
quista da pos-modernidade”. Ele leva em consi-
deracdo “a desconfianga face &s grandes sistema-
tizacoes e generalizacdes” e nota por sua parte,
relacionando-o a filosofia, o desenvolvimento de
um sincretismo que conduz a integrar no saber,
s vezes de maneira apressada e numa simulta-
neidade que ndo leva a nenhuma escolha, ... o que
estava até entdo rechacado”. J. -F. Lyotard opde
uma modernidade “critica” a uma pés-moderni-
dade que “seria mais bem empirocritica ou
pragmatista”. Ele apresenta o poés-modernismo
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sob o aspecto de um “estado de espirito”, isto €,
uma maneira de descrever a mutagdo das socie-
dades, das culturas e do saber desde a ruptura
dos anos 1950, momento em que o pés-guerra
termina, momento de abertura das expansdes em
todos os dominios de agéo e das transformacoes
societais as mais generalizadas. Este estado inte-
lectual encoraja a rejeigao: recusa representacdes
univocas do mundo, visdes totalizantes, dogmas
e, também, reconhecimentos e afirmacdes de sen-
tido. Ele aparece como uma erosdo dos pontos
de referéncia, uma interferéncia das maneiras de
ver e de significar, uma perda de confianca nas
teorias. Lyotard mostra o enjeu que, segundo ele,
se impde hoje ao pensamento filoséfico. E preci-
§0 evitar cair no “pragmatismo positivista ambi-
ente” tanto quanto no dogmatismo. Ambos séo
hegemonicos, a tnica resposta, no momento, é
operar por “micrologia”.

O poés-modernismo apresenta-se como um
movimento de desconstrugdo, de quebra da hie-
rarquia dos conhecimentos e dos valores, de tudo
0 que contribui a uma formacao de sentido, de
tudo o que foi construido em paradigma ou em
modelo. Estimou-se que “ele ndo explica nada,
afirmando no entanto que se pode viver tranq{ii-
lo num universo sem explicagio”. Sob uma de
suas faces, ele esconderia um cinismo do acomo-
damento, da ordenag¢do, um nihilismo banaliza-
do e afetado, um consentimento resultante da
passividade e da astticia cotidiana; ele se satisfa-
ria com a ambigiiidade; ele permaneceria exteri-
or a toda elaboragdo de um projeto politico ou
utdpico. Sob uma outra de suas faces, ele mostra-
ria uma capacidade expressiva liberada, uma exi-
géncia de criatividade livremente exercida e pro-
picia a coexisténcia dos estilos, uma abertura a
todas as experimentagdes, multiplas, estilhacadas
e pouco preocupadas com suas chances de du-
rar. Deste dltimo aspecto, a sucessdo répida dos

movimentos da jovem pintura traz a ilustracio.
Os “Grafitistas”, inspirados pelos grafites agres-
sivos das periferias urbanas, praticam uma arte
selvagem onde o inocente e o trivial se conjugam.
Os pintores da “Bad Painting” jogam com o ina-
cabado, com a incompeténcia, com a confusio a
fim de restituir uma imagem ao seu estado nas-
cente, provocativamente indiferente ao critério de
realismo. O “Novo Expressionismo” reivindica
uma violéncia, uma objecdo, um direito ao exces-
SO NO escdrnio e na carga emotiva, ao jogo com a
falsa grandeza, manifestando afinidades com a
literatura de horror e da crueldade. A “trans-
avant-garde”, sucedendo a arte conceitual, quer
restabelecer “o exercicio soberano da pintura”
colocado ao servigo da confianca pessoal e da
anedota, associadas a temas miticos e oniricos;
segundo o iniciador do movimento, este “deslo-
cou as coisas” e quebrou a visao unitaria do mun-
do “professando uma visao fragmentaria e uma
experiéncia ndmade”. Ultima a chegar, a “Pintu-
ra anacrdnica”: ela recorre a tradicéo, ela pratica
a alusdo aos grandes periodos da histéria da arte,
ela reencontra o neo-classicismo ou o realismo
fantdstico; € uma pintura da nostalgia que tem-
pera um humor discreto.

As linhas de fragmentagao, e depois de re-
composi¢do, que tracam o esbogo da modernida-
de, e depois de pés-modernidade, revelam-se
neste rdpido inventdrio da jovem pintura. As no-
vas orientacdes da literatura tornam-se igualmen-
te reveladoras. Para além dos ideais, das ideolo-
gias, das ilusdes devastadas, se formula uma
pesquisa explorando todas as vias da escrita, rela-
cionando a experiéncia das vidas estilhagadas, re-
correndo a uma mobilidade que restitui a abun-
déncia dos eventos com desenvoltura e ironia. Da
modernidade a pés-modernidade, uma certa con-
tinuidade prossegue. A segunda exaspera aspec-
tos da primeira, ela impele ao extremo sua retdri-
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ca. Ambas ddo conta de uma revolugao das paisa-
gens sociais e culturais, de uma quebra das liga-
¢oes tecidas no passado entre os homens e seus
grupos e suas obras, de uma tentativa de orienta-
¢do dos fragmentos significativos de um futuro a
informar. Elas tentam uma exploragdo de espa-
¢os mal ou ndo orientados, desconhecidos ou
quase. Elas desorientam. As palavras de Ulisses
de volta a [taca poderiam ser pronunciadas abor-
dando estes pontos: “Ao pais de qual mortal eu
vim? ... E eu mesmo, onde vou?”.

E

“Yet, if the postmodernism is a historical
phenomenon, then the attempt to conceptualize
itin terms of moral or moralizing judgement must
finally be identified as a category-mistake.””
(Jameson, 1984).

* F F

No espaco de vinte anos, o conceito de pos-
modernidade tornou-se um dos mais largamen-
te usados entre aqueles em curso nas discussoes
dizendo respeito a arte, a literatura ou a teoria
social. A nocdo de “pés-modernidade” é parte de
uma rede de conceitos e de modos de pensamen-
to em “pés”’; dou alguns exemplos: sociedade pos-
industrial (Bell, 1973; Touraine, 1969), pds-estru-
turalismo (Bonnett, 1989; Dews, 1987; Harland,
1987; Pratt, 1993), pos-fordismo (Amim, 1994;
Harvey, 1989), pés-comunismo (Fejto, 1992), pos-
marxista (Peet; Watts, 1993), pds-cristdo (Poulat,
1994; Lambert, 1995), pds-hierarquico (Mills,
1994), pés-burocratico (Heckscher; Donnellon,
1994), pés-liberalismo (Gray, 1993), pés-desenvol-
vimento (Escobar, 1992), pés-freudiano (Amar et

(5) “Se o pés-modernismo € um fendmeno historico, entao a tenta-
tiva de conceitud-lo em termos de moral ou julgamento moralizante
deve finalmente ser identificada como uma falsa categoria (category-
mistake)”.
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al., 1995), pés-imperialismo (Schuurman, 1993),
pos-filoséfico (Fougeyrollas, 1994), pés-urbano
(Kling et al.,, 1991), pds-colonial (Young, 1997;
Harasym S., 1990; Aschcroft et al., 1994), pos-ca-
pitalismo (Vakaloulis, 1994a), entre as expressoes
mais evocadas. Uma boa parte das teorias “se
moderniza” também em “pés”: Pés-modernized
Simmel (Weinstein, 1993), a localizagdo das em-
presas pds-weberiana (Scott, 1988; Benko, 1991),
a teoria pés-impasse (Schuurman, 1993), a cultu-
ra pos-televisdo (D' Agostino; Tafler, 1994) e a so-
ciologia pés-lararsfeldiana (Pasquier, 1994), e
mesmo a administragdo publica ou ainda o
marketing tornam-se pés-modernos (Fox; Miller,
1995; Brown S., 1995). A pés-modernidade é co-
locada em relacio com: o feminismo (Bondji, 1990;
Nicholson, 1990; Soper, 1990), a ecologia (Beck,
1992; Ferry, 1992), a planificacio (Dear, 1986, 1991;
Soja, 1993), 0 espaco (Bonnett, 1992; Harvey, 1990)
etc. Geografia, sociologia, filosofia, literatura, ar-
quitetura, artes pldsticas entraram em seu perio-
do de pés-modernidade. O “Pés-" é incontorna-
vel! O fim do século XX conjuga-se em “pos-".
Mal estar ou renovacio das ciéncias sociais, das
artes, da filosofia inserem-se na atmosfera da épo-
ca (I'air du temps).

Nio é de se estranhar que o “pds-” em to-
dos estes contextos seja ambiguo. Nao quer so-
mente dizer depois. O depois pode implicar tanto
a continuidade quanto a ruptura. Mas se se trata
de continuidade, por que um prefixo e umanova
palavra? Objetivamente, ele separa. Sem conse-
guir, semanticamente, se destacar. Voltado para
a ruptura e a continuidade ao mesmo tempo. Uma
verdadeira ruptura encontra seu nome. Perma-
nece do continuo no “poés-". E do linear.

Pés-moderno. Romper, no mito de ruptura
da modernidade, é um gesto moderno por exce-
léncia. Para romper com o moderno, o pos-mo-
derno deve repetir o moderno.
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Pés-moderno, este termo federador de uma
pluralidade de tendéncias peca por um tipo de
indeterminac¢do quanto & definigdo, de acordo
com a heterogeneidade de seu contetido (eliptico,
codificado, parcial e provisério etc.). Trata-se,
como o explica um dos principais teéricos do pos-
modernismo, de um conceito “equivocal,
disjunctive category, doubly modified by the
impetus of the phenomenon itself as by the
shifting perceptions of its critics®” (Portoghesi,
1982).

As origens do termo permanecem incertas.
Ihab Hassan nos lembra que Federico de Onis
“used the word postmodernismo in its Antologia de
la poesia espafiola e hispanoamericana (1882-1932)
published in Madrid in 1934; and Deully Fitts
picked it up again in his Anthology of contemporary
Latin-American petry of 1942, Both meant thus to
indicate a minor reaction to modernism already
latent within it, reverting to the early 20th
century”” (Hassan, 1982, p.260-261). O termo tam-
bém apareceu “in Arnold Toynbee’s A Study of
History as early as D. C. Somervell’s first volume
abridgement in 1947. For Toynbee, Postmoder-
nism designated a new historical cycle in western
civilisation, starting around 1875, which we now
scarcely begin to discern”®.

Daniel Charles (1985, p. 138) o encontrou
no pintor inglés Chapman que, em 1880, definia-

(6) “equivocado, categoria disjuntiva, duplamente modificada pelo
impeto do proprio fendmeno como pelas percepgdes mutantes de
suas criticas.”

(7) “usou o termo pds-modernismo na sua Antologia de la poesia
espatiola e hispanoamericana (1882 — 1932) publicada em Madrid em
1934; e Duelly Fitts recuperou-o em sua Antologia da poesia latino-
americang de 1942. Ambos tencionavam indicar uma reagao secun-
ddria ao modernismo ja latente dentro dele, veltando ao comego
do século XX.

(8) “em um Estudo da Histdria de A. Toynbee tdo cedo quanto o
primeiro volume reduzide de D. C. Somervell em 1947. Para
Toynbee, 0 pés-modernismo designava um novo ciclo histérico na
civilizagdo ocidental, comegando por volta de 1875, o qual mal co-
mecamos a discernir.”

se como “pds-moderno”, moderno de outra ma-
neira, em relacdo aos impressionistas franceses.
Wolfgang Welsh (1988) descobriu o adjetivo “pés-
moderno” no.escritor alemio Rudolf Pannwitz,
um “nietzschiano” do comego do século, que pro-
clamava num texto de 1917: “Fortificado pelos
esportes, educado militarmente, excitado pelo
religioso, 0 homem pés-moderno ¢ um molusco
com carapaga, uma mistura a porgoes iguais de
decadente e de barbaro, levado pela onda saida
do turbilhdo fecundo da grande decadéncia da
revolugao radical do nihilismo europeu”.

Mas o termo “pds-moderno” entra em uso
aproximadamente em meados dos anos 1960,
com a instauragdo, mais ou menos no conjunto
do mundo ocidental, de um clima desfavora-
vel ao modernismo (Habermas, 1981b, p. 965).
Correntes artisticas e tendéncias epistémicas en-
tram em colisdo com as figuras instituidas da
modernidade, invadindo a arquitetura, o tea-
tro, o cinema, a musica e a danca, a filosofia, a
psicandlise, a teologia e a historiografia, a lite-
ratura e a critica literdria, enfim as tecnologias
cibernéticas, as ciéncias e a epistemologia.

Problema: esta evolugao limita-se simples-
mente a emergéncia de uma nova constelacdo de
idéias, combinada com novas praticas estéticas?
Ou conota uma verdadeira revolugio que se ini-
ciaria na época do reino do simulacro e da desre-
alizacdo quase-acabada do mundo (“um fim do
mundo sem tragédia” segundo a férmula de Bau-
drillard)? Melhor: quais séo os fendmenos cujo
pos-moderno seria a traducgao?

e Uma mudancga na fungéo social da esfera
cultural, uma inflacdo da forma estética que
invade completamente as praticas sociais
da quotidianeidade (a Image Ridden World)?

o A erosdo da forga autolegitimadora das
Narrativas especulativas, a implosdo da
idéia de progresso e o desuso da represen-
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tagdo unitdria de um sujeito — foco exclusi-
vo de producio de sentido?

e As mutagdes politicas e sociais atuais de
dimens3o histérica, a saber, a nova fase de
modernizagdo social do sistema capitalista
que acentua as tensdes da modernidade
planetéria?

O pés-moderno recobre todos estes fend-
menos. Ele remete num tinico e mesmo movimen-
to a uma légica cultural que valoriza o relativismo
e a (in)diferenga, a um conjunto de processos inte-
lectuais que oferecem estruturagdes significativas
do mundo extremamente flutuantes e indetermi-
nadas, ao contrério da categorizagdo moderna do
mundo, e, enfim, a uma configuragio de tratos soci-
ais que significariam a irrup¢do de um movimen-
to de descontinuidade no seio da condicdo mo-
derna (mutagdes dos sistemas produtivos e crise
do trabalho, eclipse da historicidade diante da
atemporalidade do efémero, crise do individua-
lismo moderno e onipresenca da cultura narci-
sista de massa etc.). Dito de outra forma, a condi-
¢do pés-moderna evoca uma visdo / mudanga
cultural, uma mutagéo intelectual no seio do
humanismo ocidental e uma experiéncia histéri-
ca (de sensibilidade) particular, ancorada em um
suporte histérico especifico. Em particular, ela é
uma expressdo de uma reconciliagio aberta com
o mundo do fetichismo da mercadoria, a atitude
de desculpabilizagio face as contradi¢des da mo-
dernidade, até mesmo a tradigio do “esgotamento”
da heranca moderna.

Este desdobramento pluridimensional im-
pede que se dé um sentido unificado ao pos-mo-
derno. Desta maneira, o pés-moderno apresen-
ta-se sob uma forma confusa, refém de suas sedi-
menta¢bes semanticas imbricadas; as vezes su-
plemento de alma cultural da sociedade pés-in-
dustrial, as vezes versao “radical” da “pés-histo-
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ria” ou figura intelectual aproximando-se do p6s-
estruturalismo etc. De fato, sua pertinéncia como
esquema cronoldgico e tipoldgico encontra-se
erodida.

* % *

Umberto Eco (1985) estima que o pds-mo-
derno néo é uma tendéncia que se pode delimi-
tar cronologicamente, mas uma categoria espiri-
tual, ou melhor, um Kunstwollen, uma maneira de
operar. Poder-se -ia dizer que cada época tem seu
pos-moderno, da mesma maneira que cada épo-
ca teria seu maneirismo (se bem que me pergun-
to se pos-moderno nao é o nome moderno do
maneirismo na qualidade de categoria meta-his-
torica).

Eco prossegue numa defesa critica da pos-
modernidade. A resposta pés-moderna ao moder-
no consiste em reconhecer que o passado, dado
que ele ndo pode ser destruido porque sua des-
truicio conduz ao siléncio, deve ser revisitado:
com ironia, de uma maneira nido inocente. Ele
desenvolve esta idéia através de um exemplo da
vida cotidiana e literéria. Ele pensa na atitude p6s-
moderna como na atitude daquele que amaria
uma mulher muito culta e saberia que ele ndo
pode dizer a ela: “Eu te amo desesperadamen-
te”, porque ele sabe que ela sabe (e ela sabe que
ele sabe) que estas frases, Barbara Cartland j4 as
escreveu. No entanto, hd uma solugdo. Ele pode-
ra dizer: “Como diria Barbara Cartland, te amo
desesperadamente”. Entéo, tendo evitado a falsa
inocéncia, tendo dito claramente que nédo se pode
falar de maneira inocente, este terd no entanto dito
a esta mulher o que ele queria dizer-lhe: que ele a
ama e que ele a ama & maneira de uma época de
inocéncia perdida. Se a mulher joga o jogo, ela
terd recebido uma declaracdo de amor. Nenhum
dos dois interlocutores se sentird inocente, am-
bos jogardo conscientemente e com prazer 0 jogo
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daironia... Mas ambos terdo conseguido uma vez
mais falar de amor.

O critico americano neo-marxista Fredric
Jameson (1991), (contrariamente a Eco) propoe si-
tuar o pés-modernismo como uma etapa histori-
camente bem determinada da evolucdo dos regi-
mes de pensamentos e analisa a mudanga em re-
lagdo ao pensamento modernista. O pés-moder-
nismo, como dominante cultural da l6gica do ca-
pitalismo avancado, caracteriza-se pela critica dos
“modelos de profundidade”: o modelo dialético
da esséncia e da aparéncia, e seus conceitos de
ideologia e de falsa consciéncia; 0 modelo existen-
cial da autenticidade que o funda. E finalmente a
grande oposi¢ao semiolégica entre significante e sig-
nificado que reinou nos anos sessenta e setenta.

Substitui-se a isto um “modelo de superfi-
cie” ou melhor um “modelo de superficies milti-
plas”. O mundo, constata Jameson, “perde sua
profundidade e ameaga de se converter um uma
superficie brilhante, uma ilusdo estereoscépica,
um fluxo de imagem de filme sem densidade”.
Celebrando a apoteose do espago em relagdo ao
tempo, e o desaparecimento do referente histéri-
co, este modelo de superficie estd em fase com a
nova superficie da expansao global do capital
transnacional, sua circulagio em tempo real nas
redes telematicas, os fluxos de imagens ao mes-
mo tempo universais e fragmentadas.

Para Jameson ainda, o pés-modernismo re-
forca a l6gica do capitalismo, negando a autono-
mia da arte que oferecia, de acordo com Adorno,
a dltima garantia de independéncia em relagdo a
cultura comercial burguesa. Do modernismo, o
pés-modernismo abandonou a dimensao subver-
siva ou critica, em proveito de uma co-habitacao
simples com a sociedade pés-industrial. Jameson
deixa no entanto aberta, sem precisar, a possibili-
dade de que o pés-modernismo resista também
a logica capitalista.

Mas Gianni Vattimo vé também uma estrei-
ta correspondéncia entre a teoria pés-moderna,
se nio com Baudelaire, a0 menos com estes dois
criticos da filosofia cldssica: Nietzsche e sua dou-
trina do eterno retorno e a “ultrapassagem”
(“dépassement”) da metafisica em Heidegger. O
essencial da pés-modernidade ¢ de fato a nega-
cdo do que é a nogao moderna por exceléncia,
aquela de “ultrapassagem” (“dépassement”), jus-
tamente como Nietzsche e Heidegger desafiaram
o pensamento europeu “recusando-se a propor
uma ‘ultrapassagem’ (‘dépassement’) critica que
nos teria alids mantido ainda cativos no interior
da sua propria logica de desenvolvimento”. A
pés-modernidade representaria entdo uma vira-
da auténtica em relagdo 3 modernidade. Vattimo
escreve (1987): “O ‘pés-* de pés-moderno, indica
de fato uma despedida, um abandono que, ten-
tando substrair-se as légicas de desenvolvimen-
to da modernidade, e particularmente a idéia de
uma ‘ultrapassagem’ (‘dépassement’) critica em
dire¢io a uma nova fundacéo, da prosseguimen-
to aos esforcos de Nietzsche e Heidegger em sua
relagdo ‘critica’ com o pensamento ocidental”.

De todos os intérpretes do p6s-moderno,
Vattimo parece dar-lhe o mais alto valor filosofi-
co, aquele de uma saida do moderno, ndo por
uma ultrapassagem (dépassenent) nem por uma
prorrogagao (reléve), mas, escreve ele, por uma
“sobrepujagdo” (“surmontement”), como quando
alguém se recupera de uma doenga, vencendo-a.

Entdo, a pés-modernidade nédo seria sim-
plesmente uma crise a mais entre aquelas que
pontuaram a histéria da modernidade, a dltima
em data das negac¢des modernas, o mais recente
episédio da revolta do modernismo conta ele
mesmo, mas sim o desenlace mesmo da epopéia
moderna, a tomada de consciéncia de que o “pro-
jeto moderno”, como diz Habermas, nao serd ja-
mais terminado. O fim da crenga no progresso
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nio implica no entanto em uma queda apocalip-
tica na irracionalidade. “Pensamento fraco” se-
gundo Vattimo, a pés-modernidade propde sim-
plesmente uma maneira diferente de pensar as
relagdes entre a tradigao e a inovagdo, a imitagao
e a originalidade, que nédo privilegia mais por
principio o segundo termo. Uma longa série de
oposigoes modernas perdem sua acuidade: novo/
velho, presente/passado, esquerda/direita, pro-
gresso/reagdo, abstragao/figuragdo, modernis-
mo/realismo, avant-garde /kitsch. A consciéncia
pés-moderna permite também reinterpretar a tra-
dicio moderna, sem continuar a vé-la em termos
de uma imagem de esteira rolante e a grande
aventura do novo. Desde que o messianismo foi
descartado, revelaram-se as contradi¢des, todos os
acasos, todas as resisténcias do modernismo em
sua propria marcha adiante. Restabelecemo-nos da
visdo teleoldgica do modernismo, o que nao quer
dizer que “tudo seja bom”, mas, mais modesta-
mente, que n&o se pode mais recusar uma obra
sob pretexto que ela seria ultrapassada ou retré-
grada. Se a arte ndo persegue, de ultrapassagem
critica em ultrapassagem critica, algum fim de abs-
tracio sublime, como as narrativas ortodoxas da
tradicio moderna o desejavam, entao gozamos de
uma liberdade desconhecida desde um bom sécu-
lo. Certamente, ndo é facil usar esta liberdade!

II

Devo adiantar que alguma coisa da nogado
de modernidade foi arrebatada pela corrente pos-
moderna. Finalmente, 0 maior interesse da pos-
modernidade reside talvez no fato de que néo se
pode mais, hoje, falar de modernidade sem colo-
car questoes.

A idéia de modernidade somente dominou
o pensamento até a construcdo da sociedade in-
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dustrial. A luta contra o passado, a confianga ab-
soluta na razdo dava a imagem da sociedade
moderna uma forga e uma coeréncia que rapida-
mente desapareceu quando a experiéncia toma o
lugar da esperanga, quando a sociedade nova tor-
nou-se realidade e ndo mais somente o avesso da-
quela que se queria destruir ou ultrapassar
(Tourraine, 1988).

A histéria da modernidade é aquela da
emergéncia de atores sociais e culturais que
crescentemente perderam a fé na modernidade
como defini¢io concreta do bem. Os primeiros a
rejeitar a modernidade, seguindo os exemplos de
Nietzsche e de Freud, foram os intelectuais; e a
corrente mais influente do pensamento moder-
no, de Horkheimer e de seus amigos de Frank-
furt a Michel Foucault, impulsionou ainda mais
longe uma critica da modernidade que acabou
por isolar completamente os intelectuais numa
sociedade que eles designavam com desprezo
como sociedade de massa. Mas, ao lado deles,
num sentido as vezes préoximo destas criticas in-
telectuais, mas mais freqiientemente muito dis-
tante delas, as nacdes e sua paixao pela indepen-
déncia, sua historia e sua identidade, tomam uma
importancia crescente, ao ponto em que o século
XX sera aquele das nacdes como o século XIX ti-
nha sido aquele das classes, a0 menos nos paises
modernizados. Mais tarde as empresas, nos Es-
tados Unidos em primeiro lugar, depois no Japdo
e na Europa, tornam-se atores cuja poténcia ex-
cede as vezes aquela dos Estados nacionais, dos
centros de decisdo politica, mais do que simples
agentes econdmicos. Enfim, nos Estados Unidos
em primeiro lugar, depois na Europa e mais tar-
diamente no Japao, emerge o consumo de massa,
seguido pelas comunicag¢es de massa que fazem
entrar na vida publica 0 mundo dos desejos, do
imagindrio, e mais simplesmente do corpo que o
racionalismo moderno tinha rejeitado, reprimi-
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do ou enclausurado. Tanto quanto a racionalida-
de instrumental estabeleceu sua rede de relagdes
entre estes atores sociais e culturais, a moderni-
dade manteve-se intacta, e pode-se falar de soci-
edade industrial, até mesmo neo- ou hiper-indus-
trial. As sociedades mais modernas sentem-se
ameacadas de desintegracdo, mas a importancia
das técnicas em seu funcionamento permite-lhes
reagir combinando formacao técnica e defesa de
um certo ascetismo; elas sido defendidas com
grande forca pela escola, que se considerou, so-
bretudo na Franca, como o defensor do raciona-
lismo iluminista até que ela seja por seu lado
submergida pelo retorno do que tinha sido eli-
minado pelas burguesias pds-revoluciondrias
durante sua longa ocupagdo do poder.

A partir de qual momento esta desintegra-
¢do da modernidade tornou-se completa e ndo
mais parcial? Precisamente quando o universo da
racionalidade instrumental separa-se completa-
mente daquele dos atores sociais e culturais. Sexo,
COnsumo, empresas e nagoes estavam entao livres
para evoluir livremente, a deriva, como icebergs
quando se rompe o gelo movedigo, distancian-
do-se uns dos outros, entrando em colisdo, co-
lando-se também as vezes provisoriamente um
ao outro. Mais concretamente ainda, saimos da
modernidade quando um comportamento ou for-
ma de organizagio social ndo é mais definida de
acordo com seu lugar num eixo tradigdo-moder-
nidade ou subdesenvolvimento-desenvolvimen-
to, como se diz mais freqiientemente para os pai-
ses menos modernizados. Vivemos cada vez mais
conscientemente, a0 menos desde 1968, esta sai-
da da modernidade. Os fatos sociais ndo sdo mais
explicados por seu lugar numa histéria que teria
um sentido, uma dire¢do. O pensamento social
espontdneo, as ideologias e atmosfera da época
(I'air du temps) abandonaram toda referéncia his-
térica. E isto sobretudo que significa o tema do

poés-modernismo, que € antes de tudo pds-histo-
ricismo.

A esta crise da idéia classica de moderni-
dade, da ideologia modernista, duas respostas sdo
possiveis: a primeira, aquela dos pds-modernos,
afirma que sua decomposicao € irreversivel; a
segunda, que a modernidade pode e deve ser
defendida e mesmo alargada. E o que pensa
Jiirgen Habermas e é também, em termos dife-
rentes, aidéia que eu defenderei na terceira parte
deste ensaio. Mas, antes de seguir esta diregéo, é
preciso ir em primeiro lugar até o fim da estrada
que leva da idéia cldssica da modernidade a sua
crise, a sua decomposicéo e enfim ao seu desapa-
recimento.

Seguindo Alain Touraine (1992), pode-se
dizer que a p6és-modernidade tem quatro gran-
des eixos de pensamento, representando os dife-
rentes tipos de rupturas com a ideologia moder-
nista.

1) O primeiro define a pés-modernidade
como uma hiper-modernidade, da mesma manei-
ra que Daniel Bell definia a sociedade pés-indus-
trial como hiper-industrial. O movimento de
modernidade ndo cessa de se acelerar, os avant-
gardes tornam-se cada vez mais efémeros e toda a
produgdo cultural, diz justamente Jean-Fran¢ois
Lyotard, torna-se quant-garde por um consumo
cada vez mais rapido de linguagens e de signos.
A modernidade se auto-suprime. Baudelaire de-
tinia a modernidade como a presenca do eterno
no instante, em oposicao ao idealismo das cultu-
ras vinculadas a emanar as idéias eternas das
deformacdes e das manchas da vida pratica e dos
sentimentos; um século mais tarde, no entanto,
ela parece ser uma prisioneira do instante e acar-
reta na eliminagdo cada vez mais completa do sen-
tido. Cultura caleidoscépica que ndo renuncia a
modernidade, mas a reduz a construcao de ar-
ranjos técnicos que ndo retém mais a atencao a
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ndo ser por sua novidade e suas proezas técni-
cas, rapidamente ultrapassadas.

2) Bem diferente — se bem que facilmente
complementaria — € a critica, ndo mais do moder-
nismo técnico, mas do modernismo social e poli-
tico que inventou contra-modelos de sociedades
cuja realizagdo chamava a intervengido de um
poder tanto mais absoluto quanto a ruptura a efe-
tuar era mais completa. A idéia de revolugio, eu
ja disse no comego, para sempre foi estreitamen-
te associada aquela de modernidade. O sucesso
intelectual do pés-modernismo foi, no fim dos
anos 1970, um efeito direto da crise da esquerda
revoluciondria. O neo-liberalismo que triunfa na
vida econémica e politica no curso dos anos 1980
e 0 pos-modernismo cultural sdo os produtos
paralelos da decomposicdo da esquerda. Esta foi
uma forma extrema de modernismo, principal-
mente entre os trotskistas que, desde os comecos
da revolugdo soviética, cultivaram a utopia da méa-
quina central, tornada plano central, transforma-
da mais recentemente em computador central,
com o papel de transformar o governo dos ho-
mens em administracdo das coisas e entdo libera-
los dos delitos do subjetivismo politico de tipo
stalinista ou hitlerista. Na Franca, é Jean Baudri-
llard que cumpriu com maior determinagdo esta pas-
sagem da critica esquerdista a critica pés-modernista
da esquerda, chegando mesmo a negacdo do social.

3) Estas duas aproximagoes, hiper-moder-
nista e anti-modernista, podem sair completa-
mente do campo da modernidade, mas pode ser
em dire¢des opostas. A mais freqiientemente con-
firmada é a ruptura com o historicismo, logo a
substituicdo da sucessio das formas culturais pela
sua simultaneidade. Uma obra carregada de sig-
nificacdes religiosas e sociais por uma sociedade
pouco diferenciada deve ser disposta, no nosso
imagindrio e nos nossos museus, lado a lado com
um puro arranjo de formas, com a expressao di-
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reta de um sentimento; ou com uma obra carre-
gada de um sentido comercial ou politico. Néo
porgue todas nos remeteriam a idéias eternas, mas
porque nada permite escolher entre experiéncias
que devem todas ser aceitas a partir do momento
em que elas tém, diz Habermas, uma certa au-
tenticidade. Este pluralismo cultural, este retor-
no ao politeismo misturado com ateismo, impul-
siona ao extremo a idéia que Weber tinha tirado
de Kant: se a modernidade repousa sobre a sepa-
ragdo das esséncias e dos fendmenos, e se a agdo
técnica e cientifica se situa unicamente no segun-
do destes dominios, nosso espago cultural e poli-
tico é forcosamente politeista, visto que a unici-
dade da explica¢do racional dos fenémenos é
dissociada de um mundo de deuses que ndo tem
de agora em diante nenhum principio de unida-
de. O pés-modernismo torna-se aqui pds-histori-
cismo, o que é seu sentido principal e que lhe da
sua importancia.

4) Mas se as obras culturais sdo separadas
do conjunto histérico onde apareceram, seu va-
lor ndo pode mais ser definido a ndo ser pelo
mercado. Dai a importancia nova do mercado da
arte enquanto que, durante muito tempo, as obras
tinham sido escolhidas seja pelos principes, seja
pelos amadores representando certas demandas
culturais da aristocracia ou da burguesia. O que
nos leva a nossa analise da sociedade liberal onde
triunfam dois dos elementos da modernidade
fragmentada, a empresa e o consumo, sobre 0s
dois outros, Eros e a na¢io; uma vitoria, portan-
to, do movimento e mudanga sobre o Ser.

O movimento pés-modernista impulsiona
assim ao extremo a destruicdo da representagio
modernista do mundo. Ele rejeita a diferenciagao
funcional entre os dominios da vida social — arte,
economia, politica — e seu complemento, o uso
por cada um deles da razdo instrumental. Assim
fazendo, ele recusa a separagdo entre a alta cultu-
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ra, social e politica assim como estética, que se
refere a garantias metasociais da ordem social —a
razdo, a histéria, a modernizacdo ou a liberagio
da classe operdria — e a cultura de massa. Daf sua
palavra de ordem “anti-estético” fortemente su-
blinhada por Frédéric Jameson (em particular no
seu livro dirigido por Hal Foster (1983), The Anti-
Aesthetic). Mais profundamente ainda, o que €
rejeitado € a construgdo de imagens do mundo,
para retomar o termo que Heidegger considera
como o mais significativo da modernidade. O
pensamento pés-moderno nédo aceita mais colo-
car o0 homem diante do mundo, olhando-o, re-
produzindo-o em imagens, pois ele coloca o ho-
mem no mundo, sem distdncia, ou melhor, subs-
tituindo esta distancia que supde a existéncia pré-
via do objeto pela construcdo de uma rede de co-
municagdes, de uma linguagem entre o pintor, o
arquiteto ou o escritor e os objetos.

Esta evocagdo de um novo sistema de acdo
histérica, aquele da sociedade programada, com
seus atores, seus movimentos sociais, as dimen-
sdes culturais de seus conflitos e de suas nego-
clagdes, estd muito distanciada das imagens hoje
dominantes de nossa sociedade, aquelas que sao
associadas a idéia de pés-modernismo. O que me
conduz a definir o que opde esta idéia aquela de
sociedade pds-industrial ou programada. O p6s-
modernismo afirma a dissociagio completa do
sistema e do ator: o sistema ¢ auto-referencial,
autopoiétigue, diz Luhman, enquanto que os ato-
res nao se definem mais pelas rela¢fes sociais, mas
por uma diferenga cultural. Ndo nego que estas
afirmacgOes correspondam a uma parte da reali-
dade, mas elas sdo tao deformantes quanto as des-
crigdes, no inicio do século XIX, da sociedade in-
dustrial como o reino do dinheiro e da mercado-
ria. O que ndo era ainda a classe operaria era re-
presentada como o mundo diferente ou sublime
dos subtrbios (faubourgs), dos ateliers e dos bares

de dltima categoria (assommoirs); na sociedade
capitalista, o mundo do dinheiro e aquele do tra-
balho pareciam estrangeiros um ao outro. Foi
necessario esperar os sindicatos e as idéias socia-
listas para descobrir, atrds destas diferencas ex-
tremas, as rela¢des de produgdo. A sociedade con-
tempordnea possui um tal grau de controle sobre
si mesma e sobre sua historicidade que realmen-
te existe a possibilidade de uma ruptura cultural
que ndo deixa mais espaco para o conflito social.
Mas a evolugdo inversa é mais provavel. Falam-
nos de nossa sociedade como uma sociedade da
informagdo, da mesma maneira que costumava
ser descrita como sociedade industrial ou idade
da maquina. Quanto tempo serd necessario ain-
da para que se reencontrem seres humanos e re-
lagBes sociais atras das técnicas e que se compreen-
da que em todos os lugares confrontam-se ma-
neiras socialmente opostas de utilizar a informa-
¢do e de organizar a comunicagao, seja “abstrata-
mente” para reforcar os fluxos de informacao que
sdo também fluxos de dinheiro e de poder, seja
“concretamente”, para reforcar o didlogo entre os
atores situados desigualmente nas relagoes de
poder ou de autoridade?

Vejo antes de tudo nas idéias pos-moder-
nas uma interpretacao sociologicamente superfi-
cial de transformacdes, as quais, de fato, pedem
andlises mais proximas, nao radicalmente dife-
rentes daquelas empregadas para a sociedade
industrial. Nos fenémenos sobre os quais insiste
0 pensamento poés-moderno, vejo mais situagoes
de crise do que inovagdes durdveis. A extrema
diferenciacdo do sistema politico e do sistema
social, do qual fala Luhman, ndo define a crise de
representacgdo politica que cada um reconhece e
que somente serd vencida no dia em que novas
demandas sociais serao organizadas e em que
nossas democracias serdo tornadas representati-
vas? Da mesma maneira, o apelo a diferenca ab-
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soluta é somente uma conduta de crise quando
ela se separa do reconhecimento dos conflitos
sociais e de suas dimensdes culturais.

Vivemos a passagem de uma sociedade a
outra. O século XIX foi quase todo ocupado pela
passagem de uma sociedade mercantil a uma so-
ciedade industrial e do espirito republicano ao
movimento operario. Luhman lembra com mui-
to justeza que uma sociedade nio pode ser defi-
nida por uma s6 destas dimensdes: industrial,
capitalista ou democrética. E verdade hoje, mas
0 era também no passado.

O interesse principal deste debate € de lem-
brar que a idéia de sujeito é inseparavel da idéia
de relacdes sociais. Na sociedade programada, o
individuo, reduzido a ser apenas um consumi-
dor, um recurso humano ou um alvo, se opde a
16gica dominante do sistema afirmando-se como
sujeito, contra o mundo das coisas e contra a
objetivagdo de suas necessidades em demandas
mercantis. E por isso que a idéia de sujeito ndo é
separdvel de uma analise da sociedade presente,
ndo como pés-moderna mas como pés-industrial
ou programada. As teorias pos-modernas nos
mostram a decomposicdo do sujeito, mas também
as demandas crescentes das minorias tanto quan-
to o desenvolvimento dos sistemas cibernéticos.
Mas, no lugar de apenas captar o estranhamento
reciproco destes dois mundos, por que ndo ver
seu conflito, pois nenhum dos dois se define em
si mesmo, tecnologicamente ou culturalmente;
um e outro devem ser definidos socialmente, mais
precisamente por sua mitua oposigao.

III

E havia Lyotard... Lyotard foi o primeiro a
chamar “pés-moderna” a crise intelectual causa-
da pela filosofia. O que quer dizer para ele esta
palavra magica? Em A Condicio Pds-moderna, seu
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texto mais lido e, provavelmente, 0 menos com-
preendido pelo que é (uma relacéo sociolégica e
ndo uma anélise filosofica), encontra-se mais ou
menos isto: como a filosofia ndo pode mais legi-
timar a pragmatica dos discursos politico, juridi-
co, das ciéncias naturais e das artes — o vocabulé-
rio analitico da virada lingiistica que Lyotard em-
prega aqui € sintomatico desta crise da legitimi-
dade que finalmente é uma crise do pensamento
metafisico do tipo platénico e cartesiano —ela pro-
voca uma crise intelectual desorientando todos
os setores da atividade humana. Agora a questao
é de saber onde encontrar a legitimidade.

Em Jean-Francois Lyotard, a elaboragio da
nocao de pés-moderno comega como uma reto-
mada do que se chama, na teoria critica da Esco-
la de Frankfurt, a dialética do iluminismo. Ela
partilha entdo os defeitos de todas as teorias que
organizam o maniqueismo légico da razdo e de
seu Outro. Com efeito, a dialética do iluminismo
joga com um par de conceitos: a razao e o mito.

A pés-modernidade indentifica-se para ele
com um estado de crise generalizada da legitimi-
dade dos saberes, com a desestabilizacao dos gran-
des determinismos. Ele distinguia dois modelos
tedricos dominantes até uma data recente, um or-
génico e outro dialético, a sociologia funcional, ou
ainda a teoria dos sistemas, e 0 marxismo. Mas
estes modelos cruzaram-se e neutralizaram-se
mutuamente, a luta de classes tornando-se um
principio de regulagdo integrado ao capitalismo
liberal, enquanto que em nome do marxismo, as
sociedades comunistas tendiam ao abafamento
das diferencas. A grande narrativa da emancipa-
¢io da humanidade e da conquista da liberdade
perdeu sua virtude de unificacdo e de legitimacao:
era o discurso do progresso e das Luzes desen-
volvido desde o século XVIIIL. A p6és-modernida-
de, para além de seus aspectos estéticos, reexa-
mina o pensamento iluminista sem aceitar a idéia
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de um fim unitério da histdria, ela coloca em ques-
tdo o ideal moderno de razdo em seus efeitos de-
sastrosos, inclusive o nazismo.

Lyotard nao hesita em recorrer a narrativa
mais ortodoxa da tradigio moderna para expli-
car a ambivaléncia inerente ao pés-moderno. Ele
escreve em 1982: “O que é entdo o pés-moderno?
Que lugar ocupa ou ndo ocupa no trabalho verti-
ginoso das questdes langadas as regras da ima-
gem e da narrativa? Ele faz seguramente parte
do moderno. Tudo que é recebido do passado,
mesmo se apenas de ontem (modo, modo, escrevia
Pétrone), deve levantar suspeitas. Qual espago
Cézanne aborda? Aquele dos Impressionistas.
Qual objeto Picasso e Braque abordam? Aquele
de Cézanne. Com qual pressuposto Duchamp
rompe em 1912? Aquele de que é preciso fazer
um quadro, mesmo cubista. E Buren interroga este
outro pressuposto que ele estima sair intacto da
obra de Duchamp: o lugar da apresentagiao da
obra. Espantosa aceleracdo, as ‘geragoes’ se pre-
cipitam. Uma obra somente pode tornar-se mo-
derna se ela é em primeiro lugar pés-moderna. O
pos-modernismo assim compreendido ndo é o
modernismo em seu fim, mas o estado nascente,
e este estado € recorrente”. Lyotard (1982) acres-
centa, algumas linhas mais adiante, que ele néo
estard satisfeito com esta “aceitacdo um pouco
mecanicista da palavra”, ¢ demasiado té-la suge-
rido, pois af se encontra, sem a menor disténcia,
o dogma da evolugao. Lyotard vai mais longe. Se
a modernidade, escreve, é o reftigio do realismo,
na tensao do apresentavel e do concebivel, entédo
“0 pos-moderno seria o que no moderno propoe
o inapresentavel na apresentagao ela-mesma; o
que recusa & consolacao as boas formas...”. ”...Pds-
moderno teria que ser compreendido segundo o
paradoxo do futuro (post) anterior (modo). Pare-
ce-me que o ensaio (Montaigne) é pés-moderno,

e o fragmento (Athaeneum) moderno”. O pds-
moderno concebe-se como a verdade do moder-
no, como a realiza¢ao das possibilidades ainda
ndo realizadas no moderno, e portanto como uma
ultrapassagem a mais em dire¢do a esséncia da
arte.

* ok A

Afilosofia pés-moderna respeita a incomen-
surabilidade dos jogos, impede a usurpagao ou o
excesso de um sobre o outro, mantendo a boa dis-
tancia, o “abismo”que existe entre cada um dos
jogos de linguagem. Esta preocupagdo néo se ins-
pira somente em Wittgenstein mas, mais clara-
mente ainda, em Kant. E aquela da “critica”
kantiana como juiz de um “tribunal” que gover-
na sobre “o territério”, “o dominio” onde sao
validadas frases ou jogos de linguagem. Em um
outro sentido: “Ser justo é se aventurar a fazer
uma hip6tese sobre o que ha a fazer”. Esta “hipo-
tese” implica “uma idéia e uma pratica da justica
que nao ¢é aquela do consenso” (Lyotard, 1979).
Ela chama em conseqiiéncia uma “politica do jul-
gamento” (Lyotard, Thébaud, 1979) cuja indica-
gdo fecha A condigido pos-moderna. Esta politica
implica em que a infinidade da histéria, do tem-
po e da Idéia devem ser julgadas de acordo com
a “imaginagdo dos efeitos” (Lyotard, Thébaud,
1979), em resumo o “julgamento precede todas
asregras” (Lyotard, 1981). Nestas condicoes, o ato
de julgar é uma faculdade politica e ndo somente
juridica. E é toda a problemadtica kantiana que é
reexaminada por Lyotard.

O sentimento do sublime pertence ja para
ele a pés-modernidade da qual ele é um dos pri-
meiros a descrever os tragos (Lyotard, 1979). Na
condicdo poés-moderna, o sentimento do sublime
se substitui ao julgamento de gosto. A experién-
cia, no sentido hegeliano, cede lugar a experimen-
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tacdo. O artista e o filésofo, irmaos em experimen-
tacdo, inventam usando palavras, cores, sons, ou
frases e suas regras de formacdo. Ambas “jogam”
com um desprazer combinado com satisfacéo,
com o esforco de apresentar o inapresentével e o
ilimitado do pensamento. A pintura hoje apresen-
ta somente o invisivel, jamais a realidade aceita
ou a auséncia de realidade: ha, diz Lyotard, o
“inapresentdvel” para o pensamento (o absolu-
to, o infinito etc.). Os estudos que ele consagrou
ao trabalho de artistas contemporaneos mostram
o quanto o fim da experiéncia, a questdo do tem-
po estdo no coragdo da pintura pés-moderna
como no coragao do capitalismo (Lyotard, 1984):
o pintor pés-moderno pinta monochrome ou, pela
cor, ao contrario, “constitui o tempo”. A estética
do sublime conflita sem cessar com o que, de perto
ou de longe, se exige do real, do realismo, da rea-
lidade. O assujeitamento do pensamento a outros
fins que a si préprio, a uma suposta finalidade
Unica e unitdria da histéria ou do sujeito, a um
dado presente ou futuro, é abundante da ameaca
do Terror. Nenhum dos participantes na confron-
tacdo (agdn) de frases e jogos de linguagem, esta
autorizado a infligir um certo “golpe”: aquele que
“faz um uso mesmo indireto mesmo simbdélico
da ameaga da morte a intengdo de seus destina-
tarios” (Lyotard, 1973). Pertence sem divida a
condi¢do pés-moderna que o pensar seja um
“frasear”. Pensar € apresentar e encadear frases.
E pesquisar a regra “sem que se possa anunciar o
que diz esta regra” (Lyotard, 1981). E também
marcar a incomensurabilidade das frases, “o abis-
mo” que as separa e tomar partido na “disputa”.
Uma ontologia se esboga: ndo mais “ser-no-mun-
do” dos fenomendlogos, mas “ser-com as frases
[que] ndo é um ser-como, nem um ser-conjunto,
tampouco um ser-sem” (Lyotard, 1981).
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Ecologia e modernidade. A onda de movi-
mentos ecolégicos ndo péra de crescer no mun-
do. Observa-se o desenvolvimento extraordind-
rio da preocupagdo de autenticidade, da preocu-
pacédo de si, que acompanhou o desaparecimen-
to das ideologias politicas fortes. Fato marcante:
o movimento ecoldgico é o primeiro movimento
politico a considerar que o medo do futuro, so-
bretudo aquele de ndo poder voltar atras, € um
dever. Paralelamente aparece a tomada de cons-
ciéncia do cardter planetario dos problemas de
meio ambiente, do efeito estufa, das catdstrofes
atdmicas, da poluigdo.

Mas a ecologia ndo constitui um movimen-
to homogeéneo. Ela ¢ divisivel em trés grandes
correntes, que tém em comum a critica da moder-
nidade. A corrente de direita (mesmo de extrema
direita) que se reclama um passado perdido: o
mito quase romantico da idade de ouro, da di-
versidade cultural, da sociedade rural (terroir), do
homem vivendo em harmonia com a natureza.
Em seus discursos eles jogam sobre um registro
ambiguo falando de materiais “apatridas”, que
ndo se integram entdo no quadro natural. Incons-
cientemente, eles valorizam o pertencimento na-
cional. Certos temas similares sdo integrados na
ideologia da segunda corrente, aquela da extre-
ma esquerda, que dominou na Franga nos anos
1960, exemplificada pelo Partido Socialista Uni-
ficado PSU. Eles reivindicam inspiragdo em Félix
Guattari e em seu livro As trés ecologias (1989). Face
a este universo capitalista, unidimensional, uni-
versalizante, ja denunciado por Marcuse (1964),
é preciso resingularizar os individuos e os mo-
dos de vida. Esta constatacdo vai ainda mais lon-
ge; as agressdes ao meio ambiente sdo o produto
da economia de mercado e da sociedade liberal,
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portanto da democracia da qual elas sdo oriun-
das. Os ecologistas de extrema direita e de extre-
ma esquerda constatam mais ou menos explici-
tamente os fundamentos da sociedade ocidental.
Eles ndo centram suas reflexdes em torno do ho-
mem com um H maitsculo, o0 homem da Decla-
ragdo dos direitos do homem, mas em torno do indi-
viduo concreto, situado (localizado), tal como o
Bretdo, o Corso, mas também as mulheres, os
Negros, os imigrantes, mesmo a propria nature-
za. Mesmo Michel Serres, retomando as teses de-
senvolvidas nos Estados Unidos pelos deep
ecologists, defende a idéia de que a natureza (as
florestas, os vales, os animais etc.) tem direitos,
da mesma maneira que o homem. Uma passa-
gem estd se instituindo, do antropocentrismo a
uma visdo ecocentrista do mundo. Quando
Michel Serres (1990) escreve que o contrato natu-
ral substitui o contrato social, ele propde termi-
nar com a tradigdo humanista segundo a qual o
homem € o tinico sujeito do direito, para chegar &
idéia de que a prépria natureza pode ser consi-
derada como um parceiro num contrato, que ela
pode ser sujeito do direito. Estes ecologistas nao
propdem nem uma politica coerente, nem um
modelo. Hd somente uma idéia central: é preciso
parar a todo custo a evolugdo atual. Nos anos 1970
na Alemanha, Hans Jonas (1990) em O principio
de responsabilidade sustentou a idéia de que a de-
mocracia liberal é incapaz de controlar a técnica,
fonte de todos os males, e que seria preciso pas-
sar por um controle autoritario. Outros créem ain-
da no fantasma da autogestao, de Dany Cohn-
Bendit a Cornelius Castoriadis e Félix Guattari.
A terceira corrente na nebulosa ecologista
faz uma critica interna da democracia, e advoga
utilizar a ciéncia para opor-se diretamente aos
efeitos negativos da ciéncia e da técnica. A demo-
cracia deve integrar a ecologia a todos os niveis

de decisdo. Seu discurso politico é mudo e reco-
berto pelos elementos de duas outras correntes.
De maneira geral, esta sensibilidade ecologista
ndo coloca em questdo os beneficios do Estado-
providéncia. Critica-se o mundo industrial mas
nao se estd pronto a renunciar a tomar o aviao, a
se curar, a comunicar, enfim, a tudo o que traz o
universo técnico. Dai o cardter complexo desta
tendéncia, porque ela contém muitos elementos
disparatados, a modernidade e a pés-moderni-
dade.

As sociedades industriais conhecem uma
crise. A ecologia é em todos os casos uma reagao
a esta crise. A prova é que as reivindicagdes eco-
l6gicas somente aparecem em tais sociedades. A
ecologia ¢, sob todas as formas, a expressao de
um sentimento de vazio proprio ao Ocidente de-
mocrético, liberal, produtivista. Quais s&o as fon-
tes deste sentimento? Ele provém desta “melan-
colia democratica” descrita pelo fildésofo Pascal
Bruckner, ligada ao desabamento dos totalitaris-
mos que deixam as democracias sem inimigos?
Do declinio das ideologias fortes que forneciam
ideais exaltantes? Da auséncia de um grande de-
signio? De uma nova forma intensificada de in-
dividualismo? Do declinio das religides tradicio-
nais e “religides seculares” (ou seja, politicas)? O
que quer que seja, se a ecologia em geral é res-
posta ao sentimento do vazio, cada corrente faz
sua propria critica da modernidade.

A%

Espago, lugar, ndo-lugar, hipermodernida-
de, globalizagdo, ... numerosas reflexdes se foram
em explicar, freqlientemente de uma maneira
bastante técnica, a transformagdo contemporanea
dos lugares; uma modernidade impele ao extre-
mo, em dire¢io a uma hipermodernidade ou su-



Revista do Departamento de Geografia n. 13, 1999

permodernidade. Uma viagem para além do
moderno, para além dos lugares.

O espaco se apreende enquanto categoria e
realidade material. Os fil6sofos o tratam como um
principio do entendimento de uma das formas do
conhecimento, de uma ferramenta da produgéo
tedrica a0 mesmo nivel que o tempo, ao qual estd
ligado. Os socilogos o consideram sob o duplo
aspecto de um produto da sociedade e de um pro-
dutor social. Em sua relacdo com o0 espago, por seu
trabalho presente e aquele das geracOes anterio-
res, o homem cria lugares. Os antropdlogos
centraram sua atengao sobre 0s espagos mais qua-
lificados, conferindo-lhes uma tripla funcéo:
identitério, relacional e histérico. A supermoder-
nidade, em sua relacdo ativa com o espago, pode
ser vislumbrada sob trés aspectos quanto a seus
efeitos mais significativos: a desqualificagdo, a des-
realizacdo e a virtualizacdo. A desrealizacdo cor-
responde a mobilidade, as redes, a um “contra-
espaco”; a virtualizagdo introduz uma ruptura,
ela confunde a distin¢éo entre o real e o real vir-
tual, é o universo da televirtualidade. A desqua-
lificacdo designa os espagos de pouca especifici-
dade. Os nao-lugares ilustram o contra-tipo do
lugar antropolégico, apresentado por Marc Augé
(1992). Os ndo-lugares acumulam a caracteristica
de ser aqueles onde as pessoas simplesmente pas-
sam e de requerer de seus usudrios condutas que
pode-se dizer mecénicas, reduzindo os individu-
0s ao status de operadores.

O que é uma geografia de lugar nenhum?
Certamente o contrario de alguma parte, entdo
de um lugar ou ainda melhor de um meio. Pode-
se ler também “meio-lugar” (em francés, “mi-
lieu”), ou seja, meio lugar, meio nio-lugar. Um
espago onde néo sdo simbolizados nem identi-
dade, nem relacdo, nem histdria: os aeroportos,
as rodovias, os quartos de hotel intercambidveis,
o0s meios de transporte... E a primeira vez na his-
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toria do planeta que os nao-lugares (ou os meio-
lugares) ocupam tanto espago. Nao se frata de
opor um bom lugar, humano, a um mau lugar,
desumanizado. Viver numa pequena aldeia onde
todo mundo o observa ndo é sempre agradavel.
O lugar tem as vezes demasiada alma. Esta alta
forma o meio. Pode ser terrorista. Inversamente,
0 nio-lugar ndo é sempre desagradavel. Esperar
seu avido sonhando, sem ser interrompido por
ninguém, pode comunicar um sentimento de paz.

No lugar hé o sentido, mas também a nédo-
liberdade, a coacdo. No nao-lugar, por sua vez,
ha uma liberdade individual que pode ir até o
absurdo e a perda de identidade. Quando um
nacionalista fala do cosmopolitismo, ele invoca
os lugares contra os nido-lugares, isto €, contra os
espacos de mistura. Dito isto, os ndo-lugares po-
dem ocorrer em contextos inapropriados. Os ven-
dedores em uma loja de departamentos ou os
frentistas num posto de gasolina sdo também ele-
mentos do contato social cotidiano. Assim como
as pessoas preferem ir ao bistrd ao invés de to-
mar seu café diante de um distribuidor automa-
tico!

A segunda metade do século XX nos ofere-
ceu estes (ou seus) espagos. A velocidade, os trans-
portes (Virilio, 1993, 1995), a mundializagéo das
trocas, da circulagao, do consumo engendram a
fabricacdo dos lugares intercambiaveis, idénticos
em toda parte no mundo, onde se passa sem pa-
rar, sem encontrar ninguém. Os exemplos sdo nu-
merosos: rodovias, peddgios, enormes estaciona-
mentos, aeroportos, distribuidores automaticos
(dinheiro, bebida, bilhetes etc.), shopping centers,
supermercados, cadeias de distribuigdo e de mar-
cas (Benetton, Lacoste, Hugo Boss, Ralph Lauren
etc.), cadeias de hotelaria e de restaurantes
(Novotel, Hilton, MacDonalds etc.) ... Num aero-
porto, num hipermercado, as pessoas passam
umas perto das outras sem nenhuma necessida-
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de de relacao. Um novo Jules Verne nao escreve-
ria “A volta ao mundo em oitenta dias” — seria
necessdario verdadeiramente que o viajante dimi-
nuisse a velocidade — mas sim “A volta ao mun-
do sem uma palavra”. Poder-se-ia fazer uma
aposta em que seu heréi tivesse setenta e duas
horas e fizesse a volta a0 mundo sem pronunciar
uma palavra. Ao preco de um sorriso ou de algu-
mas grosserias.

A légica econdmica ndo escapa mais a 16gi-
cade “parte nenhuma”. As empresas utilizam tam-
bém estes espacos sem histérias (em todos os sen-
tidos do termo). As periferias longinquas atraem
as empresas pelas vantagens econémicas (abati-
mento de taxas, regulamentacdes flexiveis para a
utilizacdo do solo). Hoje elas se deslocam para
além das redes de transporte coletivo em diregao
as zonas chamadas “Nowheresville”: as cidades
de parte nenhuma. Este fenémeno € descrito por
Garreau em 1992, (citado por Galletti, 1992) em
sua obra sobre os deslocamentos de empresas em
direcdo ao que ele chama de “nenhuma parte”.
Estas “nenhuma parte” chamam-se, por exemplo,
“287/78", uma zona que estd a uma hora a oeste
de Wall Street num lugar levemente arborizado
de Nova Jersey. Estas “nenhuma parte” obtive-
ram sua identidade das rodovias interestaduais
287 e 78 que se cruzam neste lugar. Estas cone-
x0es rodovidrias encorajaram algumas das gran-
des empresas americanas a abandonar os incon-
venientes do centro (preco fundidrio, estorvos e
outras deseconomias) por espagos mais vastos
recentemente criados. Por exemplo a zona “287/
78" possui mais edificios que o centro de Nova
Orléans. Acha-se ai a Johnson & Johnson, AT&T,
Bristol Myers entre outras. Jordme Galletti em seu
relatorio de 1992 mostra que a forga destes espa-
¢os € aresposta as necessidades do carro, do jet e
do computador. Entdo o que cria estas Edge Cities
(cidades de fronteira, de margem) € a funcéo e

ndo a imagem visual do centro da cidade bem
definido e de edificios mais altos. Tem-se a im-
pressdo de que a “nenhuma parte” tem uma
conotacdo de um funcionalismo extremo.

H4 também nossa maneira de olhar o mun-
do. Assim, o consumo turistico é freqiientemente
um olhar abstrato, desatento aos outros. As mes-
mas pessoas que contam com jubilo suas lembran-
cas de Marrakech, escandalizam-se de supostas
dificuldades que criariam os magrebinos em pe-
riferias que eles ndo habitam! Assim como, o jogo
das imagens nos d4 a ilusdo de uma familiarida-
de com o Texas ou o Curdistao. Outros exemplos
desta relagdo iluséria ao lugar: os pequenos le-
treiros das rodovias que lhe indicam o que vocé
veria se parasse. Em realidade, vocé nio para, mas
vocé vé desfilar os letreiros indicando “Vézelay,
colina eterna”, “Cidade fortificada do século XII”.
Assistimos a uma espetacularizacdo do mundo.

Vivemos uma época sem precedente. Tudo
se mexe. A crenca nos dogmas das religides tra-
dicionais é revolucionada, partidos e sindicatos
estdo em crise. A adesdo a valores costumava or-
denar o cotidiano. O militante ndo € necessaria-
mente aquele que discute a ideologia todos os
dias, nao mais do que o cat6lico que ndo se ques-
tiona quotidianamente sobre o sentido da presen-
ca real de Deus, mas suas préticas davam senti-
do a vida social. Entre a individualizacdo absolu-
ta de um lado e a mundializacdo de outro, ha
buracos na camada ideolégica.

Os excessos de espaco, de tempo, de even-
tos, de informacdes, tém conseqiiéncias. Ha
cincoenta ou cem anos, nao tinhamos todos os
dias o sentimento de estar na histéria. Hoje, a ra-
dio, a televisdo ddo a impressdo de que eventos
historicamente importantes ocorrem diariamen-
te. A histéria parece estar em nossos calcanhares.
Instala-se uma confusdo entre a histéria e a atua-
lidade. Estes trés excessos, de tempo, de espaco,
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de eventos dao o sentimento de uma perda de
sentido. Ora, 0 que é novo, ndo € que o mundo
tenha pouco ou nenhum sentido, mas sim que
deveriamos sentir a constante necessidade de dar-
lhe um (significado). OQutrora, em sua aldeia, o
sentido existia por si mesmo. Hoje, somos convi-
dados a dar um sentido a tudo, do terrorismo no
Peru ao islamismo na Argélia.

Estamos em uma situagdo de comunicagio
solitdria, como parece exprimir a multiplicacdo dos
ndo-lugares. A simples coexisténcia de individu-
0s ndo é mais possivel. A ligacdo social se recom-
pde necessariamente. Resta a saber em quais con-
digdes. O risco existe de procurar principios de
identidade simplistas, como a reivindicagdo de
indentidade étnica, a fabricacdo do estrangeiro,
o fascismo. Mas pode-se também, e deste ponto
de vista a questao da Europa é muito importan-
te, adicionar a progressio dos direitos do indivi-
duo, a responsabilizacdo crescente de cada um.
Refundar alguma coisa na Franga ou na Europa
implica em ndo falar em termos simples de iden-
tidade nacional mas falar de relagio ao outro. O
mundo muda. O outro interessa menos, ou entdao
desconfia-se. Por que a imigragdo é vista logo de
cara sob seu angulo problematico? E admitir a
idéia de outros mais outros que 0s outros, 0s es-
trangeiros. Fabricar o estrangeiro porque nao se
sabe mais pensar o ouftro atesta uma patologia
social. O estatuto dos estrangeiros na Franca, da-
queles que desejam continuar estrangeiros e aque-
les que nao, é uma questdo central. Uma questao
que resolvemos bem em nossa histéria mas sobre
a qual existe uma verdadeira clivagem politica.
Nio é o caso de que hd um consenso do qual a
extrema direita € a tinica exce¢do. Hoje, pensa-se
o caréter estrangeiro do outro, nao se pensa sua
alteridade. Pensar a alteridade é também pensar
a identidade, a relagdo, a ligacdo. Criamos cate-
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gorias de exclusdo enquanto somos feitos para
viver uns com os outros.

Uma verdadeira revolucio se produz ao
nivel da vida quotidiana. Os lares tornaram-se
auto-suficientes para a informacio, para a ima-
gem e o som. Esta situagdo tem duas conseqtién-
cias relacionadas: uma abertura planetaria rece-
bendo a informacgdo sobre o0 mundo inteiro a ve-
locidade da luz, e ao mesmo tempo um isolamen-
to pessoal e a individualizagdo das experiéncias
de comunicagdes; chamarei este fendmeno a co-
municacdo solitiria. O habitat se desintegra da
vida e do espago urbano sem por isso se isolar.
As pessoas vivem no mesmo momento 0 mesmo
evento, retransmitido pela CNIN ou por outras
cadeias de televisdo, a varias dezenas de milha-
res de quilémetros de distancia, sentadas no mes-
mo modelo de poltrona fabricada pela IKEA, no
mesmo tipo de quarto concebido por Holliday
Inn, comendo o hambirguer fornecido pela
MacDonalds. Os lugares e o meic ndo tém a me-
nor significaco.

O gedgrafo sempre foi concernido por pelo
menos dois espacos: aquele do lugar que ele es-
tuda (uma regiao, uma cidade etc.) e aquele, mais
vasto, onde este lugar se inscreve e de onde ope-
ram as influéncias e coagdes que tém conseqiién-
cias para a estrutura interna das relagoes locais.
O gedgrafo estd assim condenado ao estrabismo
metodoldgico: ele deve manter um olho no lugar
imediato de sua observagio, e o outro nas fron-
teiras de sua influéncia externa. Neste mundo
pés-moderno, uma parte deste exterior € feita de
nédo-lugar e uma parte destes nao-lugares de ima-
gens. A freqiientagdo dos nédo-lugares, hoje, € a
ocasido de uma experiéncia sem verdadeiro pre-
cedente histérico de individualidade solitdria e
de mediagdo ndo humana entre individuo e po-
der publico. O gedgrafo das sociedades contem-
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poraneas encontra entdo a presenga individual no
universo englobante onde ele estava tradicional-
mente habituado a orientar os determinantes ge-
rais que davam sentido as configura¢des particu-
lares ou aos acidentes singulares.

No mundo “hipermoderno” ou “super-
moderno” se estd sempre e ndo se estd nunca mais
“em casa”, as zonas de fronteiras ndo introduzem
mais a mundos totalmente estranhos. A hipermo-
dernidade, — que procede simultaneamente das
trés figuras do excesso que sao a superabundan-
cia de eventos, a superabundéncia espacial e a
individualizacao das referéncias — encontra na-
turalmente sua expressio completa nos nao-lu-
gares.

Nao ha mais andlise social que possa fazer
a economia dos individuos, nem anélise dos in-
dividuos que possa ignorar os espagos por onde
eles transitam.

Ha pois lugar, talvez desde agora, apesar
da contradicdo aparente dos termos, para uma
geografia de nenhuma parte ou uma geografia
dos nao-lugares, fora-dos-lugares ou ao menos
meio-lugares.

Mas sob o efeito do tempo, os nao-lugares
nao permanecem assim inteiramente. Eles se ins-
crevem numa paisagem social antiga e maior. Eles
acabam por forjar os habitos. Eles estdo submeti-
dos, eles também, a este trabalho que Michel de
Certeau (1980) qualificou de “invencio do quotidi-
ano”, e poristo adquirem alguma qualidade. O que
conduz a reconhecer duas das formas da
reapropriacdo do espago, atual mas em relativa con-
tinuidade com as préticas passadas: a constituicdo
progressiva, lenta, dos ndo-lugares em lugares ain-
da mais qualificados, a revalorizagido dos lugares
banais por uma melhor integragéo destes que, mais
antigos, carregados de significa¢oes e classificados,
sdo instituidos como lugares de memdria.

VI

E preciso concluir? E certo que nenhuma
conclusado definitiva pode ser alcangada. No en-
tanto, certas idéias aparecem com forga, no pla-
no do método e no avango do debate. Temos a
chance de ter vivido, de viver hoje uma crise es-
petacular do mundo intelectual, uma revisao dos
fundamentos tedricos de toda a orientagdo mo-
derna do pensamento. Se, por um lado, o termo
de pés-modernidade aparece ja como um dos
gritos de adesdo dos anos 1980 e 1990, por outro
é muito dificil prever seu futuro. Pode-se certa-
mente apostar em seu declinio. Mas fendmenos
tdo pouco provéveis quanto... a lentiddo de cir-
culagdo das idéias, assegura-lhe ressurgéncias
imprevistas, na forma de uma falsa inovacao ou
uma sobrevida enigmatica.

O pés-moderno aparece como um signifi-
cante livre, paradoxal porque essencialmente
imagindrio ou se se prefere como uma ficcao
conceitual, uma categoria que é da ordem do
como se... Tudo se passa como se o futuro tivesse
se tornado um lugar vazio... Fagamos como se a
modernidade estivesse terminada... Para ver!...

Nem voluntarista nem ativista a abordagem
pos-moderna € mais bem uma paixdo a “tecer
alteridades”, das quais ela projetaria as arestas.
O modelo da modernidade seria somente um tra-
¢o insistente. Por isso construgdo, desconstrucao
e reconstrucdo seriam condensadas em um mes-
mo gesto. Vé-se bem que o pensamento pés-mo-
derno corre o risco de ser assimilado a um
metadiscurso em seu projeto mesmo de aproxi-
mar o vivo da experiéncia. De fato, ela vive esta
oscilagao: ela € entdo uma forma que tem valor
de indice, “sismogréfica”, apta a se abrir ao em-
pirismo da sensibilidade estética e social. Em seus
avangos como em seus impasses, ela ja destrdi a
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autoridade do ato pelo qual a racionalizagao dos
discursos invalida o que se passa no mundo real.
A modernidade que forneceu o contexto para o
seu desenvolvimento ndo é negada mas ¢ modi-
ficada para que a liberdade, que em seu tempo
tinha permitido a criatividade, seja preservada.

A questdo é de saber se é possivel e como €
possivel pensar e introduzir a mudanca. Como
se estivéssemos confrontados pela primeira vez
com um verdadeiro problema pratico: somos 0S
autores do que muda, mas esta mudanga € tao
rapida que podemos de agora em diante, por uma
volta a histéria imediata, discernir e discutir as
decisbes que, acumuladas, modificam a econo-
mia. Esta histéria préxima, tornada critica per-
manente do presente, nos livra definitivamente
das ilusdes da fabula rasa. Tudo que temos a fazer
é observar e imaginar o estado seguinte do mun-
do, depois perguntar-nos se ¢ isto que queremos,
sabendo que, somente iniciadas, as transforma-
¢des que projetamos modificam j& os termos des-
te querer. Na retirada simbélica da histéria inau-
gura-se uma estranha circularidade do desejo e
da praxis. Contando sua prépria odisséia, inven-
tando-a no dia a dia, a humanidade pés-moder-
na espera ser capaz de delinear 0s significados. E
se se trata de um efeito de logro, este logro cons-
titui em si uma questao.

E

Uma das grandes questdes de nossa disci-
plina atualmente €: como tomar a medida da re-
lacdo complexa entre 0s movimentos que agita-
ram, e agitam, a geograﬁa e os assédios da mo-
dernidade. Sio as sereias do pés-modernismo que
suscitam em muitos gedgrafos um tal abandono
na pesquisa de quadros teéricos gerais? O que
quer que seja, parece haver pouca duvida de que
o pensamento geografico tenha inflamado tanto
o modernismo, com a “revolugao quantitaﬁva”,
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como o pés-modernismo, com O fragmentagdo
das teorias ou a preocupagao pluralista. Conhe-
ce-se a promessa de felicidade que fazia o mo-
dernismo por seu recurso a uma autonomizacao
das esferas da ciéncia, da moral e da arte, na es-
pera de uma sintese superior sempre adiada para
mais tarde. Cada vez menos as pessoas acredi-
tam nisso; é o fim dos consensos fortes em torno
de algumas idéias mobilisadoras. A Razdo bate
em retirada e a ciéncia estd em crise. Mas trata-
se, de fato, de uma ciéncia positivista que se co-
loca contra a narrativa. Mesmo em seus aspectos
aparentemente mais racionais ou formalizados,
as ciéncias sociais repousam sobre um certo nui-
mero de mitos fundadores (Claval, 1980), retra-
caveis em algumas grandes Narrativas. A geogra-
fia, & maneira de outras ciéncias, é de natureza
narrativa (Berdoulay, 1988). O pluralismo dodis-
curso geogréfico se impoe entdo, € est4 af um de-
safio da anélise epistemoldgica pois as formas do
discurso e o sentido entretém relagdes multiplas
e nio univocas. A esta conclusdo de estilo “pos-
moderno” faz eco uma visdo analoga do que se
passana sociedade: atomizacio dos individuos e
retirada para solidariedades flutuantes e circuns-
tanciais. Ao nivel das préticas geogréﬁcas, isto é
traduzido pelo retorno ao local, aos jogos de lin-
guagem — COMOo escrevia Lyotard — e pois uma
valorizacio da pluralidade dos lugares. Mas en-
tao, se estda no direito de se inquietar —como fazia
Habermas — sobre o perigo de um poder que se
exerceria sem freio num tal contexto de aparente
descentralizagio. E toda a questao da democra-
cia que esta em jogo. O pensamento geografico
encontra-se interpelado por sua vez. Os geografos
devem entio redescobrir as ligagdes entre os lu-
gares e as praticas democraticas: tanto uns como
outras, ao nivel cientifico comono quotidiano, nao
poderdo escapar aos Jogos do discurso: moderno
ou pés-moderno, € a questao — a0 Menos deste
manuscrito.
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