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RESUMO: Estudo sobre as conexdes entre a miuisica de Villa-Lobos e os diferentes discursos culturais das elites
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tica sdo analisados com vistas a apontar os vinculos entre miisica / compositor; misico / mecenas;, misico / Estado e

discursos e projetos politicos.

ABSTRACT: This is a study of the connections between the music of Villa-Lobos and the different cultural discourses
of the Brazilian elites. The consumption of music in various historical moments, the relations betwceen listening public
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Introdugdo

No Antigo Regime, o compositor-artesio escre-
via misicas profanas (dperas, sinfonias, sonatas) ou

“Nunca na minha vida procurei a cultura, a erudiciio, o saber
¢ mesmo a sabedoria nos livros, nas doutrinas, nas leorias, nas
formas ortodoxas. Nunca, porque 0 meu Livro era o Brasil. Nio o
mapa do Brasik aa minha frente, mas a terra do Brasil, onde eu
piso, ende eu sinto, onde ¢u ando, onde eu percorro, Cada ho-
mem que eu encontro no Brasil representa uma forma estética na
concepglio musical.”

{Heitor Villa-Lobos, Jodo Pessoa, 1951)

religiosas (cantatas, oratérios, réquiens) para aten-
der encomendas de principes, arquidugues, arcebis-
pos, visando o entretenimento da aristocracia. O
artista — homem pobre, em sua maioria — exercia
funcio semelhante aos servigais de um paldcio ou
de uma abadia: *... 05 misicos eram tao indispen-
sdveis nestes grandes paldcios quanto os pastelei-
ros, os cozinheiros e os criados, € normalmente (i-
nham o mesmo status na hierarquia da corte. (...} a
maior parte dos mdsicos, sem divida, ficava satis-
feita quando tinha garantida a subsisténcia, como
as outras pessoas de classe média na corte...”
(ELIAS, 1995, p. 18).
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O publico ou a elite cortesd na Franga de Luis
XTIV, como na Lisboa de Pombal, ditava normas éti-
co-estétlicas, impedindo, em geral, uma possivel
autonomia do artista para exercer um cargo vitali-
¢io, ou ndio, no sentido de escrever musicas por conta
prépria. Excepcionalmente, alguns compositores-
arlesdos conseguiram rebelar-se, niio se submeten-
do as ordens de seus mecenas. A Arte da Fuga, es-
crita por Johann Sebastian Bach em 1750-1, por
exemplo, pode ser considerada como uma utopia
face a demanda social de sua época, sem nenhuma
vinculagdo contratual ' . O autor do Cravo bem-tent-
perado, durante toda a sua vida, sofreu um forte
controle ou uma censura permanenie dos agentes da
nobreza ou da Igreja Luterana, em especial, apds a
sua chegada a Leipzig, em 1727,

O impacto ideolégico do gosto musical dominan-
te na nobreza do século XVIII repercutiv, inclusive,
nos dominios mais restritos da linguagem e do esti-
lo do compositor. A verdade musical era represen-
tada pelo sistema tonal, bascado no movimento
cadencial, “...definida uma drea tonal (dada por uma
nota tdnica, que se impde sobre as demais notas da
escala, polarizando-as), levanta-se a negaciio da
dominante, abrindo a contradi¢iio que o discurso tra-
iard de resolver em seu desenvolvimento. Mas a
grande novidade que a tonalidade traz ao movimen-
to de tensio e repouso é a trama cerrada que ela lhe
empresta, envolvendo nele todos os sons da escala
numa rede de acordes, isto €, de encadcamentos har-
mdnicos” (WISNIK, 1989, p. 106). Essas leis gra-
maticais, internalizadas nas escutas das elitles cor-

1. Composicdo diddtica baseada na matemitica musical. A
Arte du Fuga ¢ um resumo de todas as possibilidades da escrita
fugada. Conjunto de uma série de varia¢des contrapontisticas
estruturada a partir de um tema central em ré menor.

tesds, eram obedecidas pela maioria dos composi-
tores-artesaos do Antigo Regime.

Consolidou-se, durante o século XIX, um novo
tipo de auditdrio: o teatra burgués. Esse novo publi-
co comprava ingresso para assistir a um determina-
do espetdculo operistico ou de misica para concer-
10. Por essa razio, esse novo decodificador das men-
sagens cldssico-rominticas precisava ser seduzido ou
conquistado pelos compositores a cada apresentagio
de suas respectivas pegas musicais. Em oposigdo ao
artista-artesiio do Antigo Regime, o composilor, no
Ambito de novos contextos sécio-culturais, 1ornou-
se mais livre e autdnomo face as exigéncias dos
empresdrios de teatros de Mildo, Roma, Nipoles,
Viena, Berlim, Londres, Paris. Em contrapartida, o
cromatismo sediado no dmbito do sistema tonal foi
sendo ampliado por alguns compositores da segun-
da metade do século XIX. Assim, multiplicaram-se
as “... alteragBes de acorde por deslizamento de
semitom”, possibilitando o afloramento de “diver-
sas modalidades de acordes de sétima, e 0 acorde de
nona de dominante passa a ser tomado como ponto
de referéncia analitico (...) o jogo de alteragdes de-
senvolverd uma harmonia cada vez mais cromdlica
e um sistema de modulagdes cada vez mais distan-
les € rdpidas” (WISNIK, 1989, p. 131). A tensao
entre a crise (dissoniincia) e o repouse (consonén-
cia) atingiu o mercado capitalista. De um lado, com-
positores que se ajustaram a um determinado ima-
gindrio musical das elites: *... Offenbach e Napoledo
HI foram feitos um para o outro. Assim como o Im-
pério de Napoledo era ¢ ndo cra uma fantasia de
opereta, assim também as operetas de Offenbach
eram & nao eram um comentdrio satirico sobre o
governo imperial (...) Orfeu levou Paris inteira a
dangar” (FRIEDRICH, 1993, p. 119); ¢, de outro,
artistas mais ousados, como Richard Wagner, que
utilizou no Preliidio do 1° ato de Tristdo e Isolda uma
modulagio continua, preconizando a dissolugiio do
sistema tonal, tendo recebido criticas dcidas por oca-
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sido da apresentagio de Lohengrin em Paris, ... para
marcar sua presenga musical em Paris, Wagner de-
cidiu reger trés concertos de suas obras, com trechos
de Tannhiiuser e Lohengrin e as aberturas de O na-
vio fantasma e Tristdo. Parecia nfo levar em conta
que teria de pagar todas as despesas € que 0s trés
concertos acrescentariam mais 11 mil francos a suas
dividas. Com igual displicéncia, nfio enviou convi-
tes & imprensa, que reagiu 2 altura, ‘Cingiienta anos
dessa misica, e a misica estard morta’, declarou o
critico do Ménestrel, 'pois a melodia terd sido assas-
sinada, ¢ a melodia € a alma da musica’. ‘Se essa &
a masica verdadeira, prefiro a falsa’, declarou outro
critico” (FRIEDRICH, 1993, p. 130).

Em resposta as criticas recebidas em Paris,
Richard Wagner teceu uma série de consideragdes
sobre a tirania do mercado, que inibia uma possivel
autonomia do artista numa sociedade burguesa e
capitalista: ... mas qual é ¢ cardter das instituigbes
teatrais que hoje em dia 1&m capacidade para alber-
gar o conjunto das diferentes artes? Sio meras em-
presas industriais, mesmo nos casos em que sdo lar-
gamente subvencionadas pelos Estados ou pelos
principes. Quase sempre acontece que a respectiva
diregiio € entregue aos mesmos individuos que on-
tem estavam 2 frente de um qualquer empreendimen-
to especulativo ligado aos cereais e que amanhi hdo
de aplicar os scus grandes conhecimentos no neg6-
cio do agiicar, isto se ndo tiverem sido iniciados na
compreensio da dignidade do teatro por entre 08
mistérics da camardria ou de fungbes similares.
Enquanto um teatro for considerado apenas como um
meio de aplicago de dinheiro capaz de proporcio-
nar lucros ao capital investido, o que alids concorda

. com o carditer dominante da nossa sociedade (...) E
& também por isto mesmo que ndo pode deixar de
saltar aos olhos de qualquer pessoa inteligente o fato
de ser radicalmente necessdrio libenar o teatro de
toda a submissdo a especulagdo industrial...”
(WAGNER, 1990, p. 102-3).

No Brasil, durante a segunda metade do século
XIX, gragas 3 importagio de pianos da Europa pelas
elites agrdrias e urbanas, intensificou-se © consumo
de partituras de musicas cldssicas, ligeiras ou popu-
lares (polcas, mazurcas, valsas, modinhas)?. Parale-
lamente, muitos professores italianos, franceses, ale-
mées imigraram para o Rio de Janeiro, Sdo Paulo,
Minas Gerais, onde lecionaram piano, canto, flauta,
violino para as filhas de fazendeiros de Ite, Campi-
nas, Sorocaba, Vassouras, ou de comerciantes e bu-
rocratas paulistanos e cariocas. Qs saraus tornaram-
se atividades cotidianas das elites dominantes do II°
Reinado e da Repiblica®. “... aié o final do século
XIX, arua apresentava para a familia tradicional uma
forte ameaga ao seu equilibrio, capaz de corromper
seus valores morais e desintegrar sua solidez como
instituic@o (...). A implementagéo de projeto civiliza-
dor chega ao dpice na reforma Passos, regenerando
esteticamente o espago urbano, controlando a ques-
td0 sanitdria {...) a nova aparéncia fisica da _cid,ade, a
ampliagio dos meios de transporte ¢ comunicagio e
a multiplicidade de atividades de diversdo levam
modelos de familia a utilizarem intensamente o es-
pago urbano (...) era durante as temporadas liricas que
as familias da elite carioca mais fregilientavam a noi-

2. DEVRIES-LESURE, Annik. “Le Commerce de L'Edition
Musicale Frangaise au XIXéme Siecie™, Revisia Miisica, 6 (i/2},
1995, p. 3-43.

3. “... sdo incontdveis os cursos de musica, de solfejo, de dan-
¢a. A paixdo pela midsica desperta o tino comerciol de firmas es-
trangeiras, como a Gautret Ainé, casa de Paris, com instrumentos
de misica {...) Noutro andncio ensina-se a ‘coser, marcar, bordar a
ouro, froco, matiz, missanga ¢ de vdrias qualidades, desenhar em
vidro, papel € cetim, a tintas e crayon, bordar sobre cera e vidro,
ler, escrever gramaticalmente, piano, canto e francés...”. RENAULT,
Delso. Rio de Janeiro: a vida refletide nos jornais {1830-1870).
Rio de Janeiro, Civilizagio Brasileira, 1978, p. 190-212.
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te. Sua presenga ¢ mais rara nos espetédculos popula-
res” (ARAUJO, 1993, p. 283-5; 345).

Em oposigiio A criagdo de um infimo mercado
consumidor de literatura pelas elites, inexistiu no
Brasil um mercado capaz de consumir obras de com-
positores eruditos brasileiros. Mesmo os artistas sin-
tonizados com o imaginério romantico curopeun,
como, por exemplo, Anténio Carlos Gomes (1836-
1896), ndo conseguiram sobreviver financeiramen-
te, sem a ajuda oficial do mecenas D. Pedro II *,

Para ser aceito pelas elites republicanas, Villa-
Lobos travou uma verdadeira cruzada em prol da
nacionalizagdo do gosto musical: “... o que posso
afirmar € que muito me esforcei para encontrar uma
‘maneira bem brasiliense’, pelo que tenho passado,
sofrido, observado e aprendido por mim mesmo. A
minha intengio foi que essa ‘maneira’ se transformas-
se numa espécic de farol invisivel para iluminar o
caminho por mim desbravado aos jovens artistas que
viessem depois. Para amoldar a sincretizagio a um
sabor nacional, utilizei-me de elementos das mais
estranhas manifestagBdes da natureza, quer através do
homem primitivo ou civilizado, quer dos seres musi-
cais, colhidos ao acaso”®. Para penetrar a complexa
ieia de representagdes politico-culturais da socieda-
de urbana brasileira nas primeiras décadas do século

4. Antdnio Carlos Gomes (1836-1896). Estudou trifingulo,
clarineta, violino ¢ piano. Tocow ¢ cantou modinhas em saraus
promovidos pelos fazendeiros de v e Campinas, Em S3e Pau-
lo aperfeigoou seus estudos de violino coin o professor francés
Paul Julien, tendo se apresentado em audigdes particulares €
num pequeno teatro focalizade no Pitio do Colégio. Nesta fase,
como seresieire, escreveu a2 modinha Quem sabe (1860). No
Rio de Janeiro matricutou-se no Conservatério de Musica, ten-
do escrito sob encomenda do diretor - Francisco Manuel da Sil-
va - uma Camiatd, que foi executada na presenga de . Pedro (1
{11 margo 1860). Gragas a0 sucesso de suas Gperas A Noire do
Castelo (1863) & Joana de Flandres (1863), Carlos Gomes ob-
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XX, Villa-Lobos transfigurava-se ora num menestrel-
peregrino na busca da alma brasileira em suas
andangas pelo interior do Brasil; ora num artesiio da
modernidade, aceitando convites e apoios de mecenas
burgueses, a fim de divulgar suas miisicas para as eli-
tes; ora num funciondrio publico, para desenvolver
projetos pedagégicos em prol da alfabetizagdo musi-
cal de um novo pidblico: o povo brasileiro; ora num
profissional voltado para as exigéncias da indistria
cultural, escrevendo a opereta Magdalena, uma aven-
tura musical para a Broadway ou a trilha sonora para
o filme Green Mansions (A Flor que ndo morreu),
produzido pela Meiro Goldwyn Mayer.

1. O compositor-peregrino e a descoberta do pove
(1905-22) (Rio de Janeiro, Salvador, Recife, Be-
1ém, Manaus)

De 1905 a 1913, Villa-Lobos realizou diversas
viagens pelo Brasil, percorrendo capitais (Vitéria,
Salvador, Recife, Fortaleza, Belém), fazendas, vilas,
povoados. Nestas andangas, dialogou com os con-
tadores de causos (homens pobres) € ouviu centenas
de pregdes, aboios, desafios, cocos.

Na sua primeira viagem — 1905 —, Villa-Lobos,
sem recursos financeiros, vendeu o restante dos livros

teve uma pensio do governo imperial a fim de prosseguir seus
estudos ¢ Mildo, com o professor Lauro Rossi. Na lidlia, es-
creveu diversas dperas, que foram apresentadas nos principais
teatros da Europa. Com o advento da Repiblica (1889), a sua
pensio foi suspensa pelo novo governo, obrigando-o a retornar
ao Brasil. Em 1893, Carlos Gomes, )4 doente, foi convidado
pelo governador do Pard para assumir a dire¢do do Conservatd-
rio Musical dc Belém, cuja posse ocorrer em 1V de junho de
1896. Trés meses apds a sua nomeagdo para dirigir esse Con-
servatdrio, Carlos Gomes faleceu...

5. Presenga de Villa-Lobos. Rio de Janeiro, MEC/DAC-Mu-
seu Villa-Lobos, (8}, 1970.
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herdados de seu pai (pequeno burgués, funciondrio da
Biblioteca Nacional) para custear as peregrinagdes
pelos Estados do Espirito Santo, Bahia, Pernambuco.
Nos anos posteriores, em suas novas andangas em
busca da alma musical da Nagdo, o compositor ora
integrava pequenas orquestras de companhias regio-
nais de operetas; ora apresentava-se em cabarés, tea-
tros de revista ou dancings. Em Fortaleza (1910),
conheceu Donizetti — excelente misico e boémio
inveterado — que tocava piano e saxofone para acom-
panhar revistas e operetas. Vilta-Lobos, em compa-
nhia de Donizetti, resolveu prosseguir viagem até
Manaus: ... a histdria dessa viagem tem algo de
homérico (ou de rabelaisiano): aqui e ali, Villa deve
carregar Donizetti, embriagado, de cidade para cida-
de. Tocam em toda a parte, ouvem mais ainda, nau-
fragam duas vezes em canoa, tomam quinino para
resistir & maldria. No Amazonas, Villa passa a namo-
rar uma inglesa, e vai com ela até a ilha de Barbados,
centro do jogo. Perdem dinheiro, obviamente, e aca-
bam tocando em bares e cabarés para pagar o hotel,
ela no piano, ele no violoncelo. Mas foi em Barbados
gue ele comegou a escrever as Dangas caracteristi-
cas africanas...” (HORTA, 1987, p. 20-1).

Num intervalo dessas viagens, Villa-Lobos ma-
triculou-se no Instituto Nacional de Musica do Rio
de JFaneiro para estudar Harmonia com Frederico
Nascimento (1907). A sua rcbeldia calcada na inter-
nalizagcdo de novos limbres, ritmos, inspirados nas
falas dos artes&os do mundo rural e urbano (chorges),
levou-o0 a abandonar, em seis meses, esse curso ba-
seado no tradicionalismo — sistema tonal europeu.

O autodidatismo de Villa-Lobos pode ser expli-
cado em fungiio de sua hostilidade em face de todo
sistema cultural sacralizado pelas elites da Belle
Epogque ¢ de conhecimentos adquiridos, assistemati-
camenie, no ambiente familiar ou através de estu-
dos de partituras de Richard Wagner, Gioacchino
Puccini ou do Tratado de Composi¢do de Vincent
D'Indy: ... com cinco anos de idade — 1892 — ini-

ciei, num pequeno violoncelo, a vida musical pelas
mios de meu pai, que, além de ser um homem de
aprimorada cultura geral e excepcionalmente inte-
ligente, era um musico prético, técnico e perfeito (...)
aos 10 anos era obrigado por ele, a discernir o géne-
ro, estilo, cardter e origem das obras musicais que
me fazia ouvir. Obrigava-me a declarar, com pres-
teza, o nome da nota dos sons cu ruidos que surgi-
am incidentalmente no momento, como, por exem-
plo, o guincho da roda de um bonde, ou um pio de
um pédssarc, ou a queda ocasional de um objeto de
metal, Isto tudo com um rigor e energia de severi-
dade absoluta. Af de mim, se ndo acertasse...” %

A partir de seu casamento com a pianista Lucilia
Guimaries, fixou-se na cidade do Rio de Janeiro
(1913), indo morar com a familia de sua esposa, a
Rua Didimo. Sem emprego fixo, Villa-Lobos apre-
sentava suas obras em recitais e saraus promovidos
pelos seus amigos, ou tocava violoncelo na Confei-
taria Colombo, durante o dia, e no Assirio (restau-
rante do Teatro Municipal), & noite. Tentou minis-
trar aulas particulares de misica, tendo conseguido
somente um aluno...

Nos fins dos anos 10 e inicios dos 20, Villa-La-
bos procurou conciliar suas escutas oriundas de cul-
turas ¢ estratos sociais contrastantes: de um lado,
convivia com Anacleto de Medeiros, Pixinguinha,
Kalut, Ernesto Nazareth, Catulo da Paixao Cearense,
respirando o clima popular do teatro de revista, dos
ajuntamentos de chordes’, e, de outro, no cinema

6. Manuscrito no 78-17A-2E. Rio de Janeiro, Livro do Tom-
bo, Museu Villa-Lobos.

7. ... foi nesta quadra primorosa que imperava o choro nas
festas de Santo Anténio, Sio Jodo, Sio Pedro e Sant’ Ana. Nos
aniversfrios, nos batisados, nos casamentos, os grandes chordes
eramn procurados em pantos certos, no Catete, no botequim da
Cacela, no Matadouro, no Estdcio de 54, na Confeitaria Bandei-
ra, no Andaraf, ne Gato Preto ¢ no Botequim Brago de Quro, no
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Qdeon, entrava em contato com o pianista erudito
Arthur Rubinstein ou com Darius Milhaud (1917),
compositor ligado ao Grupo dos Seis.

Envolvido pela intensa circulagio de sans erudi-
tos e populares, Villa-Lobos construiu um imaginé-
rio baseando-se nos ideais de coletividade, povo,
Nagdo, Civilizagdo, progresso, trabaltho e disciplina.

Neste momento, a obra villalobiana ora represen-
tava tragos do romantismo ¢ do simbolismo euro-
peus, aproximando-se de facgfes do piblico burgués,
ora internalizava antropofagicamente repetigbes,
variagdes muito comuns na cultura popular, colocan-
do em xeque o gosto dominante. Entre vaias e aplan-
sos, Villa-Lobos procurou modificar o gosto das eli-
tes € do povo, almejando criar um mercado de con-
sumo voltado para a musica erudita nacionalista e
modernista brasileira.

A busca do popular e do nacional na musica pren-
deu-se a uma nova tendéncia estético-politica das
vanguardas modernistas na Evropa ¢ no Brasil. A
internalizagfio de ritmos sincopados ou de novos tim-
bres, como nos Choros n" | para violdo (1920},
exemplifica, de um lado, o popular como fontc de
inspiragiio do autor erudito, ¢, de outro, o nacional
como a representagio do retrato do Brasil.

Paradoxalmente, os ritmos sincopados foram
decodificados pelas elites como a representagio de
um pove infantil (negros ¢ ex-escravos) € o violdo
como o simbolo da malandragem, do 6cio ¢ da va-
gabundagem...”

Engenho Velho, no Boteguim do Major Avila, no Portllo Verme-
lho, no centro da Cidade, Confeitaria do Velho Chico...". Cfr. PIN-
TO, Alexandre Gongalves. O Chore. Rio de Janeiro, FUNARTE,
1978, p. 95. '

8_ ... Com efeito, as reformas de Rodrigues Alves, em sua
condenagidoe explicita da aparéncin e da cultura urbanas associa-
das 2s tradigdes tidas como atrasadas, barbaras ¢ coloniais, desti-

Nesta teia de contradigSes s6eio-culturais, Villa-
Lobos ora era visto como um bom selvagem pelos
intelectuais modernistas; ora como um indio antro-
pdfago, capaz de jantar as operelas de Johann Strauss
ou as mazurcas de Frédéric Chopin pelas elites her-
deiras das culturas oficiais da Belle Epoque.

E, no dmbito desses conflitos, procurou seduzir
0s coros dos contrdrios: *... quem nasceu no Brasil
e formou sua consci€ncia no dmago deste pafs, nio
pode, mesmo que queira, imitar os cantos e os des-
tinos de outros paises, embora a sua cultura bésica
seja transportada do estrangeiro (...) considero a arle
uma segunda religido™®.

Envolvido pelas miisicas populares, folcléricas,
sertanejas, ligeiras e eruditas, Villa-Lobos privile-
giouw a Arte Culta como o simbelo do progresso, da

navam-se a apoiar a reivindicagdo de um status ‘europeu” - Civi-
lizagdo -, em parte por meio de ataques explicitos 2 um Brasil
antigo, singular {...) Pereira Passos niio condenava apenas as ruas
estreitas e imundas, mas também as fachadas sem pintura, os es-
tilos rurais de consumo ¢ os aspectos ‘birbaros” do Camaval,
Quem sabe o (ltimo aspecto seja, afinal, o mais revelador; com
seus entrudos ¢ corddes, o Cammaval expressava em parte uma
cultura afro-brasileira da qual a elite afinada com os padrdes eu-
ropeus se envergonhava” NEEDELL, Jeffrey D. Belle Epogque
Trapical. Sociedade e cultura de elite no Rio de Janeiro na virada
do século. Sio Paulo, Companhia das Letras, 1993, p. 72, 7).

A representagdo do violdo comeo simbolo de cultura inferior
foi muito muito bem descrita por Lima Barreto no seu romance
Triste Fim de Policarpo Quaresma: *... além do compadre e da
filha, as dnicas pessoas que o visitavom até entdo, nos dltimos
dias, sern vislo entrar em Sua €asa, rés vezes por semana € em
dias certos, um senhor baixo, magro, pilido, com um viglio aga-
salhado numa belsa de camurga. Logo pela primeira vez o caso
intrigou a vizinhanga. Um violdc em casa t3o respeitivel! Que
seria?’. BARRETO, Lima. Triste Fim de Policarpo Quaresma.
Sdo Poulo, Abril Cultural, 1984, p. 12.

9. Manuscrito n” 78- 17A-2E. Rio de Janeiro, Livro do Tom-
bo, Museu Villa-Lobos.
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civilizag@o: ... € preciso niio esquecer que a musi-
ca representa duas finalidades distintas, que sé de-
finem os povos cultos e progressistas: —a mdsica
popular, poputarizada ou popularesca; — a miisica
artistica, cientffica (folclore), erudita, transcenden-
te, sacra. O supremo ideal é compreendé-las ¢ ami-
las, colocando cada qual no seu devido lugar” .

Imbuido de ideais messidnicos, religiosos e naci-
onalistas, Villa-Lobos nunca criticou, com viruléncia,
o mercado e ¢ gosto dominante como entraves que
impedissem a plena divulgacio de suas musicas. Na
realidade, questionava a falta de tradigio artistica do
povo ou artistas isolados (compositores, intérpretes),
que se deixavam seduzir pelos modismos, contribu-
indo para a formagio de um “gosto duvidoso” e pre-
Judicial em face do ideal modernista no campo artis-
tico: “... nenhum povo pode viver sem misica, pela
simples razio de que a expressio artistica € de natu-
reza vital para o progresso intelectual de um povo (...)
... naluralmente, hi na musica sctores espudrios, indi-
viduos que usam da miisica ndo para a valorizagdo,
mas sim para detrimento de seus concidaddos. O
mercantilismo atinge também as artes, ¢ quando a
musica s¢ subordina A ambigio, deixa de desempe-
nhar sua fungfo orientadora na opinido ptblica. Sao
os falsos misicos os responsdveis pelo éxodo do povo
dos saldes de concerto. O verdadeiro artista, e artisia
com A mailsculo, de média cultura geral, ou muita
erudiglo, ou possuidor de virios diplomas é sempre
predestinado, € quando em contato com seus seme-
lhantes, necessariamente os empolga. O falso artista,
porém, deixa de provocar no coragiio a emogio que a
midsica sugere, fazendo com que o povo procure ou-
tras diversdes, dedique-se a divertimentos de segun-
da categoria, ao carnaval, ao futcbol etc.” .

10. Manuscrdto no 74-18A-2E. Rie de Janeiro, Livro do Tom-
bo, Museu Villa-Lobos,
1. ldem.

Em 1522, j4 havia internalizado em algumas de
suas obras os tragos gssencials do modernismo. Por
esse motivo, Villa-Lobos foi convidado por Graga
Aranha a fim de se apresentar no Teatro Municipal
de Sao Paulo, durante arealizacio da Semana de Arte
Moderna, nos dias 13, 15 ¢ 17 de fevereiro. Trouxe
do Rio de Janeiro artistas eruditos ji identificados
cam os tragos modernos de sua linguagem (politona-
lidade; clusters; novas coloragtes timbristicas), tais
camo: Alfredo Gomes, Paulina d’ Ambrésio, Frutuoso
Viana, Lucilia Guimarées, Orlando Frederico, Antao
Soares, Pedro Vieira, Frederico Nascimento Filho,
Foram tocadas vinte obras de Villa-Lobos durante a
Semana. Todas escritas no perfodo de 1914 a 1921...
Ou seja, o dnico compositor brasileiro convidado
para esse Festival, ndo escreveu nenhuma obra, sob
encomenda, para a ocasifio. O repertério villalobiano
harmonizava-se, em linhas gerais, com as tendénci-
as do gos'to dominante: tragos cldssico-roménticas
e simbolistas. Somente algumas combinagfes ritmi-
cas ou melédicas, inseridas nos trechos de algumas
pegas, causaram um certo desconforto nos ouvintes
ainda nfio acostumados com os ruidos da moderni-
dade. As vaias de facgbes do plblico presente no
Municipal, provocadas pela apresentagdo de uma
peca de Erik Satie durante a conferéncia de Graca
Aranha sobre “A emocgio estética da arte moderna”,
proferida na abertura da Semana — 13 de fevereiro
—, ou de alguns blocos sonoros escritos por Villa-
Lobos, foram propositalmente exageradas nos de-
poimentos do autor dos Cheoros - momentos poste-
riores a ¢sse Evento —, como uma espécie de marke-
ting pessoal. As vaias das elites sempre foram sati-
rizadas com humor pelo /ndio de Casaca: *... o pu-
blico levantou-se indignade. Protestou, blasfemou,
vomilou, gemeu e caiu silenciosg. Quando chegou
a vez da musica, as piadas das galerias foram tao
interessantes que quase tive certeza de a minha obra
atingir um ideal, tais foram as vaias que cobriram
os louros (...)""; no terceiro concerto, “... de quando
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em quando, um espectador musicista assobiava o
principal tema, paralelamente com o instrumento que
desenhava. A Lucilia e a Paulina queriam parar, eu
me ria e 0 Gomes bufava, mas foi até o fim...” "%,

Dos seis compositores apresentados na Semana,
cinco eram franceses e um brasileiro... E, paradoxal-
mente, as pecgas de Villa-Lobos denotavam um forte
didlogo com os artistas da Franga, tio amada pelas
elites dominantes da Belle Epoque carioca: *... uma
atmosfera francesa, com efeito esta presente em todo
o0 momento no jovem Villa-Lobos. Ainda em 1918,
quando j4 escrevera o Amazonas ¢ o Uirapuru, a
primeira Prole do Bebé para piano, caminha & von-
tade nos climas ¢ na técnica do impressionismo”
(HORTA, 1987, p. 32). Inclusive, muitas das obras
de Villa-Lobos possufam titulos em francés: Lune
d’octobre; Jouis sans rétard, car vite s'écoule la vie
(poesia de Ronald de Carvalho ou as Historietas
apresentadas na Semana).

2. O bom selvagem na capital da modernidade:
Paris (1924; 1926-1930)

Em 1922, Villa-Lobos havia completado 35 anos.
Autodidata, escreveu mais de uma centena de obras,
algumas altamente significativas sob o ponlto de vista
estético, como, por exemplo, o ballet Uirapuru {1917).
Gragas A apologia e endeusamento de sua figura
como simbolo do retrato sonoro do Brasil Novo pe-
los intelectuais modernistas, tais como Mdrio de
Andrade, Graga-Aranha, Ronald de Carvalho, Rena-
to Almeida, Oswald de Andrade, Plinio Salgado, Sér-
gio Milliet, Villa-Lobos conseguiu apoio financeiro
da Cimara dos Deputados e de mecenas burgueses

12. VILLA-LOBOS, H. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, 6
set. 1967,

- Olivia Guedes Penteado, Arnaldo Guinle — a fim
de viajar para a Franga (Paris), em 1924. O objetivo
fundamental dessa viagem incidia na divulgacio e
propaganda a ser realizada na Europa da obra villa-
lobiana, vista pela intelectualidade como a represen-
tagdo da alma brasileira moderna... Numa segunda
viagem a Paris, em 1926, Carlos Guinle empresiou-
lhe o seu apartamento mebiliado (Place Saint
Michel, n® 11) e concedeu-lhe uma pensio mensal.

Em Paris, Villa-Lobos ora peregrinava pela Eu-
ropa visando a divulgar o imagindrio modernista —
Londres, Amsterdam, Viena, Berlim, Bruxelas, Ma-
dri, Lisboa, Ligge, Lyon, Amiens, Poitiers —, ora
revisava partituras para a Casa Max Eschwig. Nesta
fase parisiense, gragas 2 identidade de sua proposta
modernista-nacionalista com alguns artistas euro-
peus, o seu circulo de amizades ampliou-se signifi-
cativamente: Marguerite Long, Izidor Philip,
Maurice Risk, René Dumesnil, Magda Tagliaferroa,
Leopold Stokowsky, Elsie Houston, Edgard Vardse,
Arthur Honegger.

Gragas aos auxilios financeiros concedidos pe-
los mecenas brasileiros simpatizantes do modernis-
mo musical, Villa-Lobos, em seu periode parisiense,
escreveu obras fundamentais, como o Nonetro, Rudo-
poema (dedicada a Arthur Rubinstein, um grande
divulgador das obras pianisticas villalobiana na Eu-
ropa e nos Estados Unidos); Os Choros n" 2 (para flau-
ta e clarineta em L4, dedicada a Mdrio de Andrade),
entre outras. Entretanto, continuou enfrentando, na
Europa, hostilidades de facgbes do piiblico acostu-
madas com a tradi¢fo: *“...Na primeira viagem (1924)
... 0 publico reagiu mal a um tipo de miisica dema-
siado ousado para a época, mas Villa-Lobos com isso
atraiu a atengiio de Jean Wiener, que o contratou para
uma série de concertos da miisica de vanguarda, ao
lado de outros misicos que se celebrizaram”
(MARIZ, 1983, p. 53). Novamente, Villa-Lobos so-
fria as contradigGes de sua época: de um lado, vislo
como 0 bom selvagem pelos vanguardistas, tais como
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A. Rubinstein, Vera Janacopulos {cantora e sua gran-
de incentivadora), e, de outro, visto como o inimigoe
da Arte Culta do passado...

A crise financeira deflagrada na Europa em decor-
réncia do crack da Bolsa de Nova Jorque, em 1929;
as lutas politicas e 0s inicios do movimento revo-
luciondrio de 30 no Brasil afetaram ¢ tornaram insus-
tentdvel a permanéncia de Villa-Lobos em Paris.
Devido 2s bruscas oscilagbes cambiais, a sua pensdo
foi suspensa, levando-o a penhorar e a leiloar todos
os seus bens, incluindo partituras e manuscritos,

3. Artista oficial: a misica como miss@o (Sdo Pau-
lo, Botucatu, Rio de Janeiro — 1930-45)

Convidado pela mecenas Olivia Guedes Pentea-
do, Villa-Lobos retornou a Sdo Paulo em julho de
1930, para reger oito concertos promovidos pela
Sociedade Sinfonica de Sio Paulo. O bom selvagem
parisiense foi recebido pelos criticos modernistas
como um ‘“regente experiente”, gragas ao seu traba-
tho desenvolvido frente as “melhores orquestras
européias” (ANDRADE, 1963, p. 145).

Em sua temporada pavlistana, Villa-Lobos in-
cluiu nos programas dos concertgs, obras de com-
positores estrangeiros cldssico-rominticos ¢ simbo-
listas-nacionalistas contemporineos, tais como:
Concerto Brandemburguésn® |, de Johann Sebastian
Bach; VII® Sinfonia, de Ludwig von Beethoven,
Saudades do Brasil, de Dariys Milhaud, e algumas
pecas de sua autoria: Dangas Africanas; Choros n®
8 ¢ 10; Amazonas. Durante os ensaios ¢ algumas
apresentacdes desses concertos, ocorreu uma série
de atritos pessoais entre 0 Maestro € os muisicos dessa
orquestra. De acordo com Mirio de Andrade, em
suas criticas publicadas na imprensa de 15 de julho
a 2 de dezembro de 1930, essas brigas foram
desencadeadas, de um lado, em fungdo da “falta de
educagiio” e da “péssima” formagao artistica de al-
guns professores da orquestra; e, de outro, em fun-

¢do da “originalidade” e do excepcional “tempera-
mento” do Regente, nio devidamente compreendi-
dos pelos misicos, € 0 estudo pouco analitico ¢ um
tanto “apressado” das partituras por Villa-Lobos, que
havia aceito esse convite num momento muijto difi-
cil de sua carreira. Para Mirio, o resultado da.tem-
porada, sob as perspectivas sociais e estéticas, *...
foi um conjunto desnorteante de belezas, dguas-
mornas, valores e prejuizos (...). No geral as execu-
¢Oes foram insatisfatdrias (...) Faltam a Villa-Lobos
virias qualidades que se tornam imprescindiveis a
um regente. A sua prépria vida angustiosa ¢ variada
néo Ihe permite se dedicar ao estudo minucioso das
partituras (...) Mas se confesso com franqueza estas
coisas, estou longe de afirmar que Villa-Lobos este-
ja impossibilitado de reger. Pode reger perfeitamen-
te, e mesmo, pela originalidade excepcional do seu
temperamento pode nos dar As vezes interpretagfes
interessantissimas. E nos deu vdrias. Porém para que
possa reger com eficidcia, um artista nestas circuns-
tdncias tem de contar, antes de mais nada, com a
dedica¢do dos miisicos da orquestra. E com esta
Villa-Lobos conta na Europa, porque 14 o respeitam
e as apari¢bes dele como regente sio episédicas. Mas
aqui, terra desabusada, ninguém respeita ninguém.
E, forga é confessar, o conhecimento de que a regén-
cia de Villa-Lobos nio era episédica, mas duraria por
oito concertos, desculpa em grande parte a ma-von-
tade dos misicos” (ANDRADE, 1963, p. 62-63).
Os atritos pessoais travados entre Villa-Lobos ¢
os musicos ocorreram, explicita ou implicitamente,
através de agdes praticadas pelos artistas, durante
¢ssa temporada, tais como: o violino espala chegou
a derrubar o arco durante a execugéio de uma pega;
um misico da orquestra se gabou, por ter executado
em surdina o Hino Nacional Brasileiro sem que o
regente o percebesse; num outro momento, os mii-
sicos recusaram-se a locar pegas determinadas pelo
regente. Para Mdrio, era possivel perceber nos con-
certos publicos *... olharezinhos que muitos desses
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professores trocavam a cada erro ou vacilagdo; al-
guns chegaram a rir francamente!” (ANDRADE,
1963, p. 163). Essas “intrigas”, conforme Mdrio de
Andrade, originaram-se, de um lado, pela “indisci-
plina" e “incompeténcia” de alguns mdsicos, ¢, de
outro, pela “falta de dedicagio” do regente, censu-
rando Villa-Lobos por ter aceito esse convite de
Olivia Guedes Penteado num momento em que se
encontrava novamente desempregado: *... Villa-
Lobos, nem que morresse de fome, ndo devia se
conservar na regéncia” (ANDRADE, 1963, p. 164).

Esses atritos ou desacatos de coloragdes aparen-
temente episédicas, revelam, na realidade histérica,
profundas contradiges séeio-culturais. O estudo da
ciéncia polftica ndo deve restringir-se somente as
andlises dos resultados das dltimas eleigbes, por
exemplo, mas discutir relagbes entre pessoas. Os
conflitos ocorridos entre Villa-Lobos e os professo-
res da Orquestra da Sociedade Sinfdnica de Sao
Paulo denotam um complexo jogo de emogbes,
acOes, préticas culturais ligadas as representacbes
politico-artisticas das elites dominantes brasileiras,
durante os anos 20 ¢ 30.

Esses conflitos denotam, em sua esséncia, pro-
blemas inter-relacionados as seguintes quesides:

1*) em fung3o da viagem de Villa-Lobos a Paris,
considerada pelas elites brasileiras como o simbolo
da capital cultural da modernidade, esse composi-
tor, por molivos estético-politicos, passou a exercer
a fungdo de regente como uma nova estratégia, a fim
de divulgar a sua obra nas capitais curopéias e pos-
teriormente no Brasil, no periodo pds-30. E, parale-
lamente, como um novo oficio, capaz de diversifi-
car as suas atividades profissionais. A auteridade e
a competéncia de Villa-Lobos como regente foi en-
dossada pelos criticos e mecenas brasileiros, a par-
tir de suas peregrinagdes pela Europa. As novas nor-
mas de regéncia inventadas por Villa-Lobos foram
justificadas, por alguns intelectuais modernistas,
como indices da exuberdncia de autor que represen-

tava o Brasil Novo, p6s-22: “... ora, o que explica
Villa-Lobos regente, € justo essa circunstincia dele
ndo ser virtuose profissional de orquestra. O que faz
nao sdo tolices, sdo invengdes, dados caracteristicos
de personalidade. E sempre explicados ¢ defendidos
com uma paixdo que s6 mesmo desse homem, € que
vive em familia de vesivios (...) violento, irregular,
riquissimo, quase desnorteante mesmo na varieda-
de dos seus acentos, ora selvagem, ora brasileira-
mente sentimental, ora infantil e delicadissimo, Estd
claro que um temperamento desses nio pode dar um
cinzelador. De todos os artistas que conhego Villa-
Lobos é o mais incapaz de fazer croché... “(ANDRA-
DE, 1963, p. 147). Porém, a ndo-formagfo académi-
ca € o autoritarismo do regente chocaram-se com a
rigida formagfo cldssica dos misicos da orquestra;

2™) os miisicos formados através de métodos de
ensino do violino, flauta, piano, seguiam os cAnones
da miisica das alturas (sistema tonal) €, por ess¢
moiivo, desconheciam as sutilezas dos novos codi-
gos de linguagem, internalizados por Villa-Lobos nos
seus Choros n” 10, por exemplo, tornando muito
dificil a execugdo de desenhos rftmicos, altamente
complexos;

3*) parte dos misicos da orquestra ¢ amplas fac-
¢Oes do pidblico amante de misica crudita em S3o
Paulo repudiaram algumas pegas de Villa-Lobos, que
poderiam eventvalmente lembrar 0 homem selvagem
ou primitive (indio ou negro, ex-escravo} como a re-
presentagio politica de um Brasil atrasado, coloni-
al ou agrdrie, num momento de intensa aceleragio
do processo de urbanizagiio ¢ de industrializagio. O
progresso esiélico-téenico da linguagem villalobiana
era visto, de um lado, como o simbolo da vanguar-
da e da modernidade na mudsica de Darius Milhaud,
Muirio de Andrade, Vera Janacopulos, Arthur Rubins-
tein, Sérgio Milliet, Oswald de Andrade, Souza
Lima, Arthur Honegger e, de outro, representava para
sctorcs das elites brasileiras, que consumiam muisi-
ca erudita como a metdfora do atrase ou dabarbdrie.
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Com a faléncia e dissolugfio da Sociedade Sin-
fénica de Sio Paulo, em 1931, devido & fuga cons-
tante de sdcios ¢ A freqiiente falta de recursos, os
intelectuais modernistas comecgaram a rever as rela-
¢des musicos-mecenas; misicos-empresa capitalis-
ta + mercado; misicos + apoio oficial do Estado.
Para salvar essa orquestra, Mdrio de Andrade lan-
¢ou um apelo “angustiado”: “... aos que nos gover-
nam a cidade e o Estado pra que salvem o que & le-
gitimamente um dos maiores padrdes da cultura
paulista”, e teceu criticas muito dcidas sobre a levi-
andade dos mecenas brasileiros, em geral, muito
“inconstantes” em seus apoios para manter orques-
tras ou compositores de prestigio como Villa-Lobaos:
*...Falo ‘consiante’ porque o nosso mecenismo no
geral consiste em fazer um gesto brilhante, suponha-
mos de dez contos, e depois dormir na rede. Isso sdo
ilusdes vaidosas, nio € proteger nada eficazmente,,.”
(ANDRADE, 1963, p. 243).

E Villa-Lobos enaiteceu o apoio do Estado no
campo musical, a partir de um outro ponto de vis-
ta: o desinteresse, a hostilidade dos misicos erudi-
tos, do publico burgués, dos criticos brasileiros, em

1

geral, em face de suas mdsicas, refletiam uma rea-
lidade histérica fundamentada num sistema educa-
cional que renegava o ensino da mdsica como um
fator decisivo para a formagfo de uma consciéncia
nacional: “... de volta de uma das minhas viagens
a0 Velho Mundo, onde estive em contato com 0s
grandes meios musicais e onde tive a oportunida-
de de estudar organizagdes orfednicas de vdrios
paises, volvi o olhar em torno e percebi a desola-
dora realidade. Senti, com melancolia, que a atmos-
fera era de indiferenga ou de absoluta incompre-
ensfio pela misica racial, por essa grande miisica
que faz a forga das nacionalidades e que represen-
ta uma das mais altas aquisi¢es do espirito huma-
no. Percebi que o mal-estar dos intelectuais ¢ dos
artistas nfio era apenas de um desequilibrio politi-
co e social — mas se originava, em grande parte,

de uma crescente materialidade das multidées, de-
sinteressadas de qualquer espécie de cultura e di-
vorciadas da grande e verdadeira arte musical”
(VILLA-LOBGOS, 1940, p. 17).

Na residéncia de Olivia Guedes Penteado, nos
Campos Elisegs, Villa-Lobos apresentou um esbo-
¢o do seu plano de educagdo musical para Jilio Pres-
tes, Presidente do Estado de Séo Paulo e candidato
A Presidéncia da Republica, que lhe prometeu todo
apoio, caso fosse eleito. Com a ascensio politica de
Getilio Vargas, em outubro, Villa-Lobos pensou
retornar para 2 Europa. Entretanto, o seu projeto
despertou um forte interesse nos revoluciondrios de
30. O interventor de Sdo Paulo — Jodo Alfredo de
Lins e Barros (pianista e de razodvel sensibilidade
artistico-cuitural)} — entusiasmado pelos ideais civi-
co-artisticos desse plano educacional, convidou
Villa-Lobos para realizar uma rournée pelo interior
dos Estados de Sdo Paulo, Minas Gerais e Parand,
num total de 54 concertos.

Nas cidades visitadas, Villa-Lobos ora proferia
conferéncias, denunciando, por exemplo, a prefe-
réncia do povo pelo futebol: “... o futebol faz des-
viar a inteligéncia humana da cabega para os pés..."
(VILLA-LOBOS, H,, 1940), oraregia grupos corais
ou concertos de misica de cidmara, ora como intér-
prete tocava, no violoncelo, algumas de suas obras.
Nessas exortagGes civico-cutturais, Villa-Lobos vi-
sava a atingir e envolver novos piiblicos, ainda vir-
gens em suas escufas em torno do imagindrio mo-
dernista-nacionalista.

Nos anos 10, o intelectual-artista descobriu o
povo em suas andangas pelo Brasil. Em 1931, o ar-
lista-oficial e missiondrio, um apaixonado defensor
de uma nova religido, de matizes nacional-populis-
tas, voliava a peregrinar pelo interior de Sao Paulo,
ensinando brasilidade para o povo.

Villa-Lobos percebeu, cristalinamenie, que os
ideais de patriotismo, disciplina, trabalho, progres-
so, deviam ser impostos para iodos os brasileiros
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pelas elites ilustradas, através de um amplo movi-
mento artistico, capaz de canalizar as insatisfagdes
populares afloradas nos fins dos anos 20 e inicio dos
30: “... dar concertos nas capitais e cidades do inte-
rior num momento em que todas as crises — social,
econfmica, politica e até mesmo artistica — chegam
ao extremo (...) além de secmear o gosto da misica
pura, pela verdadeira arte, senfio elevadas intengSes
clvicas e patri6ticas (...) para elevar o Brasil no con-
ceito das grandes nagdes, e 1alvez quem sabe para
despertar o triste letargo de uma raga sondmbula”
(TEIXEIRA, 1956, p. 87).

Antes de cada espetdculo, Villa-Lobos distribufa
panfletos com alguns dados informativos sobre o
concerto ¢ consideragdes sobre a importincia do
nacional na misica, visando a decretar futuramente
a independéncia cultural do Brasil face aos princi-
pais pélos culturais estrangeiros. Nesta ocasido, 0
compositor havia se conscientizado da imporltin-
cia da propaganda, como uma arma altamente efi-
caz para divulgar a nova arte... Em Botucatu, por
exemplo, distribuiu ¢ scguinie panfleto para pro-
mover 0 seu concerto: ‘... Soldados do Brasil, moci-
dade estudantina bolucatuensc, homens do traba-
Iho, juveniude brasileira, inddstria, comércio, la-
voura, Avante! (...) cantemos o0s nossos hinos cle-
vados e as cangdes sublimes, numa exortagio de ci-
vismo, de fraternidade ¢ de confianga no futuro do
nosso Brasil! (...) Caberd a Botucatu, a capital do
sertfio, dar uma prova insofismdvel ¢ vibrante, o ini-
ciador do espirito de cooperagio dos brasileiros
através da sublime arte musical: Heitor Villa-Lo-
bos — artista genial que, no momento presenie, €
com a colaboragiio valiosa de Nair Duarte Nunes,
Lucilia Villa-Lobos, Anita Gongalves ¢ Joio de
Souza Lima, aqui chegari, no dia 15 de agosto pro-
ximo. A fim de que a briosa populagio de Botacatu
d& uma completa demonstragio de seu civismo,
tomando parte de todas as manifestagdes de brasi-
lidade que terdo lugar no dia da chegada de Heitor

Villa-Lobos, cantando os hinos Pr'a Frente, ¢ Bra-
silt; Meu Pais e Brasil Novo..." 13

Com arevolugdo de 30, tornou-se possivel divul-
gar, através do apoio do Estado, o imagindrio musi-
cal modernista entre amplas fac¢Bes das elites do-
minantes e outras fragoes de classes, “... esse mo-
mento onde o excepcional se torna usual, tendendo
0 que era restrito a se ampliar, O decé€nio de 1930,
viu com cfeito o alargamento das préaticas literdrias
e artisticas, transformando aos poucos em padrio de
uma época o que era considerado manifestagdo de
pequenos grupos vanguardeiros {...) Na literatura, o
quc parecia brincadcira foi sendo reconhecido como
normas dos tempos novos, até penetrar no jardim
fechado e vigiado do ensino... era a revolugio en-
trando na rotina” (CANDIDO, 1971, p. XIV).

O sucesso dessa tournée de Villa-Lobos, patro-
cinada pelo governo de Sao Paulo pés-outubro, 1930,
inter-relacionou-se com o amplo rmovimento civico
que atingiu segmentos dominantes ¢ dominados da
sociedade brasileira. Na realidade, o esbogo de pro-
jeto de Villa-Lobeos, inspirado nos modelos alemaes
e franceses da época, gragas & ampla receptividade
do puablico € da imprensa paulista e paulistana,
aflorou como algo vidvel, tornando-se o embrido de
uma mctodologia, posteriormente desenvolvida ¢
aprofundada na cidade do Rio de Janciro, sobre o
ensino do canto orfednico nas escolas primiria e
secunddria,

Nos anos 20, muitos educadores, criticos, com-
positores, comegaram a defender, isoladamente, o
ensino do canto orfednico como um ideal de coesdo
social. Em 1928, Mdrio de Andrade, no Didric Na-
cional, chamava a atengio da opinidio piiblica para

13. Documento avulse. Album de recorres, organizado por
Arminda Villa-Lobos. Arquivo Museu Villa-Lobos, Rio de Janeiro.
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esta questdo: ... com a festa linda de ontem no Mu-
nicipal de Sio Paulo, o Orfedo Piracicabano veio dar
a S. Paulo uma li¢ao artfstica de civismo {...} o mun-
do brasileiro ¢ tdo dissociado, o individuo brasilei-
ro téo isolado...” "

O projeto villalobiano de educagdo musical har-
monizou-se com o debate em torno da fungdo social
da misica em voga nos fins dos anos 20: “... o crité-
rio atual da Muisica Brasileira deve ser nio filoséfi-
co, mas social, Deve ser um critério de combate...”
(ANDRADE, 1962, p. 19).

Os ideais patriéticos e civicos jd4 haviam se ma-
nifestado em alguns hings e cangBes escritos por
Villa-Lobos em momentos anteriores 4 Semana de
22. Em 1919, compds o hino Meu Pais e a Cangdo
dos artistas. Em 1922, o hino Brasil Nove. Em 1925-
6, harmonizou dois cantos folcléricos: Canriga de
roda e Na Bahia tem. Excetuando-se Meu Pais, hino
executado uma dnica vez, em 1926, os outros tex-
tos de matizes clvico-ufanistas foram praticamente
ignorados durante a década de 20. Somente com a
revolugio de 30, Villa-Lobos encontrou um clima fa-
vordvel para divulgar esse tipo de repertério. Nesta
ocasifo, escreveu P’ra Frente, d Brasil!, que alcan-
¢ou um retumbante sucesso de pablico e de critica.
Para Villa-Lobos, 1930 significou uma virulenta rup-
tura com o passado histérico: “... a revolugdo, tra-
zendo 2 tona tudo O que necessita remodelagio ur-
gente, nio deixard, estou certo, de considerar os as-
pectos de educagdo artistica do brasileiro, pois, nao
negard, também, que esscs 40 milhdes de homens
que formam a nagfo, ¢ que aspiravam a liberdade e
ao uso de direitos polilicos estiio habilitados a ter a
‘sua’ arte (...) desde a Grécia antiga até a Alemanha,
a Franga, a Riissia de hoje e outros paises, a arte tem

14. Didrin Nacional. 53o Paula, 15 julho 1928,

sido a luz que ilumina e pde em relevo a obra de pro-
gresso dos povos...” '* Conscientizando-se sobre a
importéncia do Estado para exercer o papel de mece-
nas, Villa-Lobos, Lorenzo Fernandez, Bidu Sayio,
Midrio de Andrade, Luciano Gallet, enviaram para os
burocratas recém-empossados no poder por Getilio
Vargas, projetos, cartas, solicitando medidas severas
e urgentes do novo governo, no sentido de criar con-
di¢des para apoiar e desenvolver a arte nacional.

Para Villa-Lobos, as palavras-chave como clissi-
co, romantico, popular, folclérico, somente poderiam
ser empregadas pelo artista profissional e nfo pelo
piblico infantil ou adolescente, que deveria aprender
a reconhecer todos os tipos de sons para aprecid-los.
Assim, o ideal de beleza deveria ser definido pelo
hibito ¢ pela educagio: “... habitue-se o ouvide de
nossa juventude ao que, segundo a nossa heranga acu-
mulava, € belo, ¢ o seu gosto serd sio” '

No seu texto sobre a Educagdo Musical, Villa-
lobos classificou os compositores em trés categori-
as: ... 08 que escrevem musica-papel, segundo re-
gras ou modas; 0s que escrevem para ser ‘originais’
¢ realizar algo que os outros nio realizaram, ¢, fi-
nalimente, 08 que escrevem musica porque nao po-
dem viver sem ela. S¢ a terceira categoria tem va-
lor” V7. Nesta dltima categoria, o artista deveria cul-
tivar e cstudar as herangas e tradigdes musicais, li-
terdrias, politicas para internalizar a “verdadeira
alma do povo” ou a “alma folclérica”.

Para atingir os seus objetivos educacionais, Villa-
Lobos defendia uma reforma radical do ensino, a ser

153, @ Jornul. Rio de Janeiro, 8 nov. 1930,

16. Manuscrito n" 74-18A-2E. Rio de Janeiro, Livro de Tom-
be, Museu Villa-Lobos.

17. [dem.
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premovida pelo governo de Getilio Vargas em prol
da formag#o civica ¢ humanistica dos compositores,
em particular, e do pove, em geral.

Em 1931, sob o patrocinio oficial do governo do
Estado de 530 Paulo e do diretor de instrugio publi-
ca — Lourengo Filho —, Villa-Lobos apresentou-se
nos estddios de futebol da capital paulista, ... reali-
zando em Sido Paulo a primeira iniciativa do canto
coletivo, em grande conjunto, e na América do Sul”
(VILLA-LOBOS, 1937, p. 11). Para chamar a aten-
gdo das pessoas, a fim de comparecerem nesses es-
petdculos civico-artisticos, 0 compositor distribuia
panfletos, ora langados por aviges, ora entregues nas
escolas, fibricas, academias, ora divulgados através
da imprensa escrita. E, paulatinamente, foi-se apro-
ximando de noves piiblicos consumidores de suas
muisicas e de suas propostas politico-culturais.

A partir desse momento, Villa-Lobos passou a
defender, ardorosa e apaixonadamente, a oficializa-
¢do do ensino do canto orfednico nas escolas, como
a lnica arma capaz de combater ¢ extinguir todos
os males ou entraves que pudessem ameagar o pro-
Jeto modernista em prol da nacionalizagio da miisi-
ca, como a *“... auséncia de patriotismo dos artistas,
empresdrios, ¢ do publico, em geral, consumidores
de musica estrangeira de ‘m4 qualidade’ ou de mu-
sicas popularescas estrangeiras ou brasileiras, como
as sertanejas, veiculadas pela inddstria do entrete-
nimento (ridio, cinema, disco)” **.

8. ... ossinalava.se também uma aproximagio entre as for-
mas de teatro j& consagradas (revistas, operctas, burletas), com
os géneros e celebragdes populares, mnormente as do Rio, mas j&
fazendo representar igualmente os sentimentos regionais (os ser-
tanejos, ‘géneros do norte', *folclore’.). Nio poderia, entdo, fal-
tar o carnaval, trazendo ao palco os folides das grandes socieda-
des, com suas marchinhas, como a reforgar um papel que ganha
matis e mais aexpressdo de vestibular da celebragdo, detimitando
as temdlticas segundo um critério sazonal, preparando o desen-

Em 18 de abril de 1931, através do Decrerto n®
19.980, foi instituido no pais o ensino obrigatério do
Canto Orfebnico nas escolas da cidade do Rio de
Janeiro. Em 1932, Villa-Lobos foi nomeado para
exercer o cargo de Dirctor da Superintendéncia de
Educagao Musical e Artistica das Escolas Publicas
do Rio de Janeiro (SEMA). Durante os anos 30,
Villa-L.obos ora escrevia muisicas, ora abordava ques-
18es tedrico-metodolégicas sobre o ensino do Canto
Orfednico; ora criava concertos educacionais, ora
regia massas corais para comemorar ¢ Dia de Saanta
Cecilia ou 0 Dia da P4tria.

Sob o governo getulista (1930-45), Villa-Lobos
consolidou um amplo projeto em prol da catequese
do povo brasileiro através de atividades artisticas.
Por exemplo, a execugiio do hino P’ra Frente, 6
Brasil! deveria obedecer ao ritmo de tambor militar
a ser executado obstinadamente durante toda a mar-
cha; “... como um toque de alvorada, o advento da
miuisica nacionalista veio despertar as energias raci-
ais adormecidas. Como um toque de clarim na ma-
drugada clara de uma vida nova, os hinos ¢ as can-
¢Oes patridlicas aprendidas com alegria nas escolas,
espalharam-se festivamente pelos céus do Brasil. E
0s seus ccos Jonginquos acordaram o homem incré-

volvimento da "chanchada’ no palco (...) A tendéncia que desde
1922 j4 operava no sentido de valorizar a cangdo popular, se re-
forgou depois de 1930, amparada pela fixagdo da cangdio urbana
do Rio, por sua vez beneficiada pela consolidagio da indastiria
fonogrifica € pela recente introdugiio do rddio (...) De fato, as
operetas ¢ filmes musicais faziam grande sucesso desde 1929,
com a chegada a0 Brasil do cinema sonoro, produzindo, por efeite,
uma grande variedade de burletas ¢ operetas, farsas musicadas,
géneros quase indistintos.” BARRQS, Orlando de, Custidio Mes-
quita, um compositor romdntico. O entretenimento, a cangio sen-
timental e a politica no tempo de Vargas {(1930-45). Tese de
Doutoramento. Sdo Paulo, FFLCH-USP, 1995, ([):174-6.
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dulo, levando-lhe ao coragfo palavras de f€, sereni-
dade e energia. — P'ra frente, 6 Brasil!” (VILLA-
LOBOS, 1940, p. 59-60).

Nos programas de mdsica erudita idealizados por
Villa-Lobos nos Concertos para a Juventude no ci-
nema Rex, ou para os operdrios no Teatro Jodo Cae-
tano, foram incluidos cldssicos da literatura musical:
— A Missa do Papa Marcelo de Palestrina; A Gran-
de Missa Solene de L. von Beethoven ou as suas
pegas eruditas, como o oratério Vidaepura — almejan-
do incutir no pove o gosto pela arte culta universal,
etapa imprescindivel na busca do progresso e da ci-
vilizagdo. Muitos criticos, professores, artistas, im-
buidos dos ideais da tradi¢do da Belle Epoque, cri-
ticaram Villa-Lobos, como a encarnagdo do artista
oficial da ditadura varguista (em especial, pds-37),
preocupado com a sua aulopromogaoc e com a dis-
tribuigdo de verbas oficiais para os seus anigos.

Os primeiros cursos ministrados por Villa-Lobos
eram, fundamentalmente, bascados no empirismo e
em algumas técnicas inspiradas nos manuais de en-
sino escritos pelos pedagogos franceses dos anos 20.
Nesta fase, era imprescindivel formar, num curto pe-
rfodo de tempo, novos professores para atender a
nova estrutura da grade curricular, implantada pe-
los idedlogos da Escola Nova. Para Villa-Lobos, a
concretizagio do seu projeto deveu-se ao irrestrito
apoio das autoridades do governo getulista: “... a no-
va idéia venceu todas as resisténcias e se imp8s como
uma necessidade imprescindivel, ndo s6 A educagao
como até A prépria vida espiritual da inféincia brasi-
leira. Esse milagre s6 poderia ser realizado dentro
das normas de um Governo Forte e perfeitamente es-
clarecido dos problemas sociais e educativos do seu
povo” (VILLA-LOBOS, H., 1940, p. 67).

Em 10 de maio de 1932, foi criado o Orfedo dos
Professores do Distrito Federal pela Diregdo Geral
da Instrugio Publica, formado pelos alunos dos cur-
sos de Pedagogia, pelos professores subordinados 2
SEMA e pelos professores da Orquestra do Teatro

Municipal. Esse conjunto coral era constituido de
250 pessoas e, em poucos meses de ensaio, Villa-
Lobos regeu-o no Teatro Jodo Caetano. No interva-
lo desse concerto (7 de setembro), Villa-Lobos dis-
tribuiu um texto-manifesto, no qual enfatizava a arte
musical como um importante veiculo de propagan-
da do regime politico: “...Avante brasiieiros! Todos
os povos fortes sabem cantar em coro. Nas horas
tristes e nos momentos felizes (...) 86 a educagio
resolverd os problemas brasileiros...” '°.

Os concertos programados nos Teatros Munici-
pal e Jodo Caetano eram, em geral, gratuitos, visan-
do a seduzir um piblico oriundo das camadas mais
humildes da populagdo. Os convites eram distribuf-
dos nas portas das fibricas, das escolas... “Opera-
rios!!! Descansem o corpo! Alimentem em poucos
minutos o seu espirito, a sua aima, no domingo de
miisica dos operdrios, dia 28 de abril préximo, 3s 17
horas, Cinqiienta minutos de sensagdes artfsticas! No
Teatro Jodo Cactano ndo haverd bilhetes, nem por-
teiros. As portas ¢starfo abertas, de lado a lado, como
vivo na sua intimidade o siléncio serd mantido pela
prépria emogio. Trabathadores, venham assistir, ao
menos como experiéncia, o que o Orfedio de Profes-
sores do Distrito Federal lhes oferecerd. Até domin-
go! Heitor Villa-Lobos™ %,

Be acordo com Villa-Lobos, a misica era um
instrumento de poder, capaz de transformar a men-
talidade dos homens. Implicitamente, esse projeto
educacional representava, através dos conjuntos co-
rais, uma Nacgio coesa, sem conflitos sociais. Sob

19. Didrip de Noticias. Rio de Janeiro, set. 1932,

20. Documento avulsa. In: Album de Recortes, organizado
por Arminda Villa-Lobos. Rio de Jangiro, Arquive do Museu Villa-
Lobos.
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esse prisma, © canlo orfefnico era uma arma do
getulismo visando a despolitizar amplos segmen-
tos das camadas médias e dominadas da socieda-
de. O sucesso conjuntural desse projeto, durante o
Estado Novo, em especial, atrelou-se a um discur-
so emotivo, envolvente, roméntico, que almejava
incutir nos jovens ideais de disciplina e trabalho,
considerados fundamentais na construgio de uma
sociedade civilizada.

A apresentagio de grandes conjuntos corais, que
variavam entre 250 a 60.000 pessoas, simbolizava
um grande espelho da prépria sociedade. Nesses
programas, eram incluidas cangdes que representa-
vam o universo corporativista do getulismo: de um
lado, cantores oriundos do Corpo de Bombeiros, das
escolas primérias e secundarias, da Policia; das As-
sociagdes de escoleiros ou do operariado; ¢, de ou-
tro, cangdes que exaltavam os oficios de marcenei-
ro, ferreiro, aviador ou os heréis da Pétria do passa-
do {Tiradentes, Santos Dumont) ou do presente {Ge-
tilio Vargas, Capanema) ou, ainda, as belezas natu-
rais da Nagao: florestas, rios, pdssaros...

Gragas a um matiz do liberalismo econdmico do
governo getulista, a midsica estrangeira popular, li-
geira, erudita, invadia todos os lugares das memori-
as da cidade do Rio de Janeiro: grandes cinemas que
exibiam os musicais da RKQO, com Fred Astaire e
Ginger Rogers, ou da Metro (Jeannette Mc Donald,
Nelson Eddy); emissoras de rddio (miisicas de Cole
Porter, Benny Goodmann, Glenn Miller); dancings,
cassinos; Teatro Municipal {6peras). Versdes de
cangBes americanas, francesas, italianas, eram en-
toadas pelos artistas brasileiros — Francisco Alves,
Orlando Dias.

O projeto nacionalista de Villa-Lobos, durante os
anos 30, foi criticado pelas elites que defendiam o
cardter nio-funcional e totalmente asseméntico da
miusica. Por essa raziio, continuaram prestigiando as
companhias italianas de épera que visitavam o Rio
de Janeiro e Sdo Pauloe. E, paralelamente, os empre-

sérios da indistria do entretenimento voltavam-se
para o consumo de musica estrangeira pelas cama-
das médias,

No dmbito desse coro dos contrdrios, Villa-Lo-
bos criticava e atacava os responséveis pela divul-
gacdo da miisica estrangeira, através do seu amplo
projeto educacional. Em muitas ocasides, Villa-Lo-
bos criticou a agdo governamental que apoiava, im-
plicitamente, essa entrada maciga de misica estran-
geira, capaz de corromper o piblico ¢ implodir o seu
projeto... Em 1939, Gustavo Capanema, ministro da
Educagio e Saide, demonstrou uma certa preacupa-
¢do em face da entrada de musicas estrangeiras atra-
vés do cinema, das partituras, do disco. E, por essa
razdo, solicitou a Villa-Lobos a redagiio de um novo
projeto, capaz de combater essa invasdo.

Em resposta a solicitagdo de Capanema, Villa-
Lobos elaborou um programa visando a consolidar
a hegemonia do nacional ¢ do popular na miisica,
fixando o seu “caracteristico fisiondmico” como “...
a Espanha, a Alemanha, a Rassia, a It4lia, os Esta-
dos Unidos da América do Norte ¢ outros que ja se
impuseram no mundo, dominando as tendéncias dos
paises mais fracos, ou povos indiferentes...” **

Capanema e Villa-Lobos, nos inicios dos anos 40,
uniram-se em torno de uma luta em prol do estabe-
lecimento de uma politica cultural mais homogénea,
mais rigorosa sobre a misica brasiicira, a ser con-
trolada, fiscalizada com rigidez pelos 6rgios de cen-
sura do Estado, abrangendo o ensino, a difusdo da
misica vocal e instrumental, a pesquisa do folclore,

Em 1941, Villa-Lobos demonstrou a sua profun-
da irritagdio em face do aceleramento da invasfio
norte-americana no Brasil, solicitando do governo

21. Manuscrito. Arquive Gustave Capanema. Rio de Janei-
ro, CPDOC-FGV, GC/f 37.00,00/4.
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a tomada de medidas urgentes para criar umn Depar-
tamento Nacional de Muisica e de Teatro, como a
tinica barreira capaz de salvar “... a Arte de nossa
querida Patriat” 2.

Com a alianga Roosevelt/Getilio, a presenga
cultural norte-americana, em geral, ¢ de outros pai-
ses, em particular, tornou-se uma realidade histéri-
ca irreversivel... Em 19435, Villa-Lobos, profunda-
mente magoado com o governo, que nio havia
implementado nenhuma de suas sugestdes anterio-
res face A americanizagfo da cultura brasileira, re-
digiu ¢ novo projeto, que preconizava a construgio
de um Teatro Nacional de Opera; a criagio de uma
Orquestra SinfGnica Nacional, entre outras medidas
concretdas para inserir a musica brasileira “... nos
féros do progresso e da civilizagdo...”. Algumas se-
manas depois, deu-se a queda de Getdlio e do Esta-
do Novo...

4. O compositor nacionalista e a indistria do en-
tretenimento (New York, Los Angeles, Paris)
(1944-59)

Na qualidade de organizador do sistema educa-
cional na drea musical durante o governg Vargas,
Villa-Lobos fixou residéncia na cidade do Rio de
Janeiro no periodo de 1931 a 435, viajando para o
exterior esporadicamente, para divulgar o seu pro-
Jjeto nacionalista: Teatro Colén (Buenos Aires, maio
1935); Praga (1936); Montevidéu (1940), rournée
pelos Estados Unidos (novembro de 1944); Nova
Iorque (Carnegie Hall, 13 margo 1945).

No Brasil, Villa-Lobos lutava pela concretizagao
do scu projeto sobre a nacionalizagdo da misica atra-
vés de uma série de préticas politico-culturais e ad-

22, [dem.

ministrativas. Nas suas viagens ao exterior, Villa-
Lobos tornava-se o simbelo do perfil sonoro da
Nagdo. As suas obras eram veiculadas como os sim-
bolos da grandeza, da rigueza, da pujanga, da cul-
tura e da raga brasileiras. E, paralelamente, as suas
ousadias no campo da linguagem musical agradavam
os artistas (compositores, intérpretes, maestros) que
comungavam os mesmos ideais técnico-estéticos:
Leopold Stokowsky, Aaron Copland, Cole Porter,

- Arturo Toscanini, Benny Goodman, Claudio Arrau.

A partir de 1945, Villa-Lobos, ainda prestigiado
no Brasil como o porta-voz da cultura nacicnalista,
procurou direcionar sua carreira em busca de novos
piiblicos. Contratado, em outubro de 1946, para re-
ger dois concertos no Teatro Coldn de Buenos Aires,
Villa-Lobos selecionou a Segunda Sinfonia, o Cho-
ro n® 12, a Bachiana n® 7, a primeira ¢ a segunda sui-
tes do Descobrimento do Brasil e os Choros n® 10.
Nos inicios de 1947, Villa-Lobos empreendeu a sua
segunda tournée pelos Estados Unidos para escre-
ver, scb encomenda de Robert Wright e George
Forrest, a opereta Magdalena, conforme cinones da
inddstria do entretenimento da Broadway, calcada
nos grandes sucessos, como Show Beat (Jerome Kern
e Oscar Hammerstein II) ou Porgy and Bess (G.
Gershwin). A complexidade temética proposta por
Wright ¢ Forrest — artistas com longa experi€ncia nos
estidios de Hollywood e nos musicais da Broadway
— exigta uma narrativa musical capaz de abranger o
matiz da simplicidade religiosa de uma Bachiana a
complexidade ritmica do 4° movimento das Bachia-
nas n° 2 (O Trenzinho Caipira), ou ainda, a singele-
za de uma cangiio folcldrica ou a grandilogiiéncia de
um hino patridtico (frenético), ou ainda, os ritmos
de uma valsa parisiense ou de um batuque bravo
oriundo das culturas dos negros brasileiros.

A opereta Magdalena, uma aventura musical
estreou em Los Angeles em 26 de julho de 1948. Foi
produzida por Erwin Lester e dirigida por Jules
Drassin, tendo recebido excelentes criticas publicadas
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nos jornais locais. Em Nova Iorque foi encenada no
Teatro Ziegfeld, numa brevissima temporada, devi-
do & greve deflagrada pelo Sindicato dos Misicos,
que paralisou emissoras de ridio e teatros nos Esta-
dos Unidos durante alguns meses.

Apds ter sido hospitalizado no Memorial Center,
empreendeu diversas tournées pelas principais ¢ida-
des da Europa e das Américas, ora atendendo a soli-
citagdes oficiais para escrever obras sob encomen-
da (compbs, por exemplo, a Décima Sinfonia ou
Sume pater patrium para as comemoragdes do IV
Centendrio da Cidade de Sdo Paulo, em 1954), ora
atendendo a convites de Sociedades de Estudos Fol-
cléricos para proferir conferéncias, ora atendendo a
convites formulados por empresdrios. O ritmo fre-
nético de suas viagens — de Tel-Aviv a Los Angeles
— prende-se 3 sua concepgdo da musica como um
outro tipo de religido. E, na qualidade de um pere-
grino-missiondrio, almejava divulgar entre os “po-
vos do mundo”, a sua miisica como a representagio
da “alma e do retrato sonore do Brasil!”” Numa en-
trevista, Villa-Lobos relata, com paixio, um iline-
rdrio a ser concretizado num breve espago de tem-
po: “... De Londres devo ir a Paris, talvez para reger
em primeiro lugar a Orquestra da Radiodifusao e
possivelmente uma das outras grandes orquestras que
ainda ndo set qual serd. Depois irei a Roma, onde
tenho dois concertos (...} Sobre oulros concertos em
Viena, Bruxelas, Genebra, Praga e Lisboa, ainda nio
tenho datas marcadas. Além dos concertos, tenho
virias conferéncias, como por exemplo uma a 21
deste més, na Sorbonne, sob a iniciativa de diversas
instituigBes folcléricas da Franga. Ainda terei uma
viagem aos Estados Unidos, que estd dependendo de
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algumas circunsifincias e que serf, além de concer-
Los, assistir & premiére de minha 6pera Magdalena,
a ser levada em meados deste aro, em Los Angeles...”
{Apud MACHADQ, 1987, p. 117).

Durante as décadas de 30 e 40, o discurso naci-
onalista, sob matizes diversos, lornou-se o leitmotiv
dominante dos programas de governo de Roosevelt,
Trumann, Getdlio Vargas, E. G. Dutra, J. Perén,
Franco, Hitler, Salazar, Mussolini, Stalin. Na mii-
sica erudita, o nacional e o popular transfiguraram-
se numa ampla tendéncia estélica, aceita por vas-
tos segmentos sociais. Tragos simbolistas, primiti-
vos (influéncias do jazz, dos choros, por exemplo),
internalizaram-se nas obras dos mais significativos
compositores ligados 3 Arte Culta ou 2 indistria do
entrelenimento, tais como: Irving Berlin, George
Gershwin, Cole Porter, Manuel De Falla, Villa-Lo-
bos, Igor Strawinsky, Edgard Varése. Por essa ra-
zao, os “piblicos” de Villa-Lobos ampliaram-se
significativamente nos principais pé6los culturais
€urppeus € americanos.

Irbnica ou tragicamente, os Donos do Poder,
durante a “era Vargas”, nunca accitaram os projetos
de Villa-Lobos a respeito da construgio de grandes
teatros de Gpera nas principais cidades brasileiras ou
a criagfio de orquestras sinfénicas ou corpos de bai-
le mantidos por verbas oficiais. Somente incentiva-
ram o ensino do canto orfednico nas escolas... Nun-
ca foram construidos no Brasil tcatros como o Radio
City Music Hall, sob o patrocinio do Estado ou pela
iniciativa privada, para divulgar as obras de Villa-
Lobos, o selvagem da sociedade civilizada e progres-
sista, consoante os discursos polftico-cullurais das
elites brasileiras...

. Misica, Doce Misica, Sio Paulo, Manins Fonltes,
1963.
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