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Resumo

Poucos musicdlogos consideram a M isica como um fato historico e orientam
suas pesquisas paraahistériacultural. Por outro lado, os historiadores tém ne-
gligenciado a MUsica como objeto. Ao contrério da histéria da arte, que tem
atraido particularmente o interesse de varios historiadores, amisicango os atrai
epareceser ignoradapor el es. Emboraos historiadores seinteressem por registros
dapintura, elessistematicamente evitam aM Usica, indicando que suaacessi bi-
lidade elegibilidade sdo demasi adamente complexas. Como podemos ent&o ex-
plicar o fato daM{sicater freqlientemente caréter secundario nos estudos dos
historiadores? Em contrapartida, os musi cologos quando colocam seu objeto de
estudo em contexto, ndo se preocupam como a MUsica poderia colaborar e
participar da compreensdo da histéria. N6s devemos, ent&o, sugerir aos musi-
cdlogosoutraleiturade suasfontes, paraque el esquestionem aMsicademodo
alangar novas luzes sobre aHistéria?

Palavras-Chave
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Abstract

Ononehand, few musicologistsconsider Musicasahigtorical fact, and thusorientate
their researches towards cultural history. On the other, historians have neglected
Music thus far. Contrary to art history, which has attracted the interest of others
(historiansin particular), musicis not coveted, and seemsto beignored. How can
weexplanwhy Music staystoo often onthesiddinesof historiansstudies?Although
historians are interested in picture records, they systematicaly avoid Music, asif
accessibility and legibility wheretoo difficult. Conversealy, musicologists put their
object of study in context, but arenot concerned withwhat Music could bring tothe
understanding of history. Areweto suggest to musi col ogistsanother reading of thelr
sources, o that they may question Music in order to shed new lights on History?
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O objetivo deste artigo é apresentar a recente discussio em torno de um
campo de investigagdo que, durante muito tempo, permaneceu — como revela
seutitulo —aberto einexplorado por pesqui sadores de duas disciplinas quejulgo
préximas e fronteiricas. a musicologia e a histéria. Com efeito, musicologos e
historiadores ignoraram-se reciprocamente durante décadas, como também a
existéncia deste campo de pesquisa. Jamais eles reivindicaram ou disputaram
sua propriedade assim como tardaram a se aventurar por essa area.

Como explicar que os historiadores que sabem interrogar as imagens' te-
nham descartado durante tanto tempo amusi cado seu campo de pesquisa? Talvez
por timidez face a um objeto de acessibilidade e de legibilidade diferentes. Por
outro lado, como justificar que os musi cologos nao tenham ouvido os historiado-
resgeneralistas e procurado inscrever amusi canos quadros das pesqui sas histé-
ricas? Provavel mente porque, mais msicos do que historiadores, ndo tivessem
consciéncia da qualidade de seu objeto como fonte suscetivel de contribuir a
construcado da histéria. Nosso propésito neste artigo é fazer um balanco sobre o
tema e formular algumas proposi¢des centradas no periodo contemporaneo,
porgue € ele que apresenta as lacunas mais evidentes.

Inicialmente pode-se dizer que as antigas atitudes das duas comunidades
estéo felizmente em vias de evolucéo. A titulo de exempl o, convém saudar duas
iniciativas sintométicas, que marcam os signos do progresso de cada uma das
disciplinas. Nacomunidade dos historiadores, a Sociedade de HistoriaModer-
nae Contemporanea consagrou umajornadade estudos ao tema“ Artese histé-
ria’, com o proposito de interrogar as relagdes entre a historia, as artes plésti-
cas, a arquitetura, o cinema e também a musica. Na nossa comunidade, a
Sociedade Francesa de Musi col ogia organizou jornadas de estudos para deba-
ter adisciplina, seus métodos, objetos, objetivos e seu futuro?. Estes sinais de
abertura de ambas as partes e estas evolugdes exploratérias ndo podem, no

1 Cf. DORLEAC, Laurence Bertrand. “L"histoirede |’ art eles cannibales’. Vingtiéme siécle.
Revue d’histoire, vol. 45, jan.-mars 1995, p. 99-108.

2 As duas reunides ocorreram no curso do mesmo ano de 1996. Jornadas de Estudos da
SHMC, 13 dejaneiro de 1996, Paris, Sorbonne, com a participagéo de Stephane Audoin-
Rouzeau (historiador), Laurence Bertrand Dorléac (historiadora e historiadora da arte),
Myrian Chimenes (musicdloga), Antoine Debaecque (historiador) e Gerard Monnier (his-
toriador da arte). Jornadas de Estudos de la SFM, Beaulieu-sur-mer, VillaKerylos, 26-28
de setembro de 1996; tema: “Musicologia: objetivos e metodologias”.
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entanto, indicar muito otimismo. Esta“terrade ninguém” é até o momento um
terreno de encontro, cujo desbravamento esta em curso e cuja conquistaneces-
sita das colaboracdes interdisciplinares.

Musicdlogos e historia

A musicol ogiaé umadisciplinarecente e polimorfa— asjornadas académi-
cas citadas logo acima testemunham isso —, deste modo, n&o pode ser n0sso
objetivo propor suadefini¢do e nem ao menos enumerar as suas diversasfacetas.
SO o0 componente historico nos interessa no contexto deste artigo. O verbete
“Musicologia’ daEncyclopédie de la musique, publicada em 1961, apresenta
parcialmente reflexdo nesta direcdo. Seu autor, Francois Lesure, adotou tam-
bém um subtitulo polémico, “Notas de processo™. Eis um extrato significati-
vo: “O trabalho musicol6gico considerado sério e valioso consistia, e ainda
consiste, em estabel ecer abiografiados grandes musicos, descrever asinfluén-
cias que exerceram uns sobre 0s outros e tragar a histéria das formas e géne-
ros, geralmente relacionados ao nascimento e evolugéo do sistematonal. Com
0 estudo desses grandes autores e da admiracdo por sua obra, descobrimos
pouco a pouco que estes génios foram influenciados por uma série de peque-
nos mestres, obrigando-nos também a estuda-los minuciosamente. Porém,
aqueles que julgavam apreender o essencial, a saber, o estudo da linguagem
musical, raramente passaram do estado puramente técnico de andlise. Como
se 0 estudo do bi-tematismo na sonata ou a introduc&o do cromatismo no ma-
drigal tivessem em s mesmosumasignificacdo cujahistoriaserevelasseimedia
tamente. A situagao teriatal vez evoluido de modo diferente se os musicdlogos
tivessem mostrado mais interesse na evolugdo das disciplinas vizinhas. Mas
simultaneamente eles foram téo despreocupados como aqueles que sempre
ignoraram amusicologia. E por isso que geralmente os manuais de histériada
civilizagdo nédo concedem espaco algum amasical ™2,

Sem pretender me alongar sobre a formag&o dos musicélogos, cuja“ pro-
fissionalizac8o” € recente, deve-se notar que o perfil daqueles que construi-
ramadisciplinafoi, sem divida, diferente das orientagGesindicadas por L esure’.

3 LESURE, Francois. “Musicologia’. In: Encyclopédie de la musique. Paris: Fasquelle, 1961.
Francois L esure retoma neste verbete uma probl eméti ca apresentada em um artigo anterior,
“Musicologie et sociologie”. La revue musicale, n. 221, 1953, p. 4-11.

4 Cf. CHIMENES, Myriam. “Histoire sans musique’. Bulletin de la société d’histoire
moderne et contemporaine, n. 1-2, 1997, p. 12-21.
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Em seu texto, Francgois L esure acusava abertamente os musicélogos e denun-
ciava precisamente o trabalho centrado exclusivamente sobre o objeto e des-
conectado do contexto geral. N&o é inttil lembrar que Lesure é chartiste® e
gue os chartistes sdo historiadores. E que foi discipulo de Pierre Francastel,
professor da Ecole Pratique des Hautes Etudes, vinculadaao grupo dosAnnales
e pioneiro de uma histéria cultural daarte.

Antes de dar inicio a reflexdo propriamente historica, muitos musicologos
passaram por um comportamento arqueol dgico e filol égico, exumando reperto-
rios e decifrando notagdes musicais. E nestalinha de trabalho que se situa a edi-
¢ao critica, uma face da disciplina que conheceu impulso ha dezenas de anos.
Dominada por uma caracteristica técnica, esta atividade, que se aproxima da
restauracdo, estavaligada, entretanto, afilologiae apesquisahistérica. O estudo
conjunto de manuscritos musicais, de uma parte, e de fontes de arquivo, tais
como as correspondéncias, os contratos de edicéo ou os artigos de imprensa,
de outra parte, permitiu reconstituir a génese das obras descritas nos prefacios
destas edigOes criticas. Trata-se, entretanto, de uma concepcao internalista da
musicologia, que preval ece ainda nas monografias, e de umahistériareduzidaa
seu objeto, construida exclusivamente sobre andlise e evolucéo das formas.

Todos os pioneiros da disciplina, sem excegdo, orientaram suas pesquisas
paraamusicado passado e o interesse pela musi ca contemporanea ficou limi-
tado, para alguns deles, a organizagéo de concertos ou a criticamusical. 1sso
explicasem davidaainexisténciafreqliente damusi ca contemporaneanos ma-
nuais de histériada misica. Dois exemplos podem ilustrar muito bem a atitu-
de de musicologos para quem a histéria da misica do tempo presente nédo €
considerada sem importancia ou valor, a0 menos para a historia “objetiva’.
Podemos ler no capitul o escrito por Robert Bernard para La musique des ori-
gens a nos jours, publicada em 1946 sob a direcdo de Norbert Dufourcq, o
seguinte: “ O estudo da producéo musical contemporanea coloca NUMerosos e
complexos problemas. SO o recuo do tempo permite hierarquizar valoresejulgar

S Derivado daquele que se formou naEcole des Chartes. Escolacriadaem 1821 paraafor-
magao de profissionais responsaveis pelagestéo do patriménio documental e artistico fran-
cés nos arquivos e bibliotecas publicas. Com o tempo tornou-se mais do que umasimples
escola profissional, transformando-se no nuicleo de discussio e defesa das regras da erudi-
¢do edasciénciasauxiliares. Atualmente é um curso superior de 3 anos que concede diploma
de arquivista (NdT).
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0s homens e suas obras com serenidade e situé-las com precisdo. Face aum
autor vivo, freqlientemente nos faz falta um ponto de referéncia, fato que nos
impede perceber 0 essencial de sua obra e aquilo que da sentido ao seu traba-
Iho. Wagner antes de Tannhaiser, Debussy antes de Peléas, ndo foram para
seus contemporéaneos nem Wagner nem Debussy, tal como se apresentam atual -
mente para nds. Aquilo que, aos nossos olhos, anuncia o desabrochar do gé
nio, que contém em germe, poderia muito bem escapar aqueles que apenas
conheceram suas primeiras obras’®.

Aproximadamente vinte anos mais tarde, uma adverténcia semelhante abre o
capitul o consagrado amusi cacontemporaneanaFrancadaHistoire de la musique,
publicada sob adiregdo de Roland-Manuel: “amisica contemporanea é uma ma:
tériarebeldeaatividade do historiador; apretensdo deconstruir umavisio objetiva
sobre ela seriaabsurda. Ela 6 é ciénciano passado. S6 é possivel fazer ahistoria
de uma época musical quando €ela é superada e os periodos que a sucedem lhe
garantem um lugar e um sentido ao fixa-la no tempo, por assim dizer”’.

Os autores destas linhas, respectivamente Robert Bernard e Gisele Brelet,
revelam a marginalidade dos musi cologos, aparentemente ignorantes das cor-
rentes histéricas que se desenvolviam na época, em particular a escola dos
Annales®. Somenteisso pode explicar o fato deles ndo conhecerem as contribui-
cdes de Marc Bloch; “E preciso conhecer o passado a partir do presente” e
“conhecer o presente a luz do passado”®. “ Este permanente vai-e-vem entre
passado e presente permite enriquecer o conhecimento das sociedades anti-
gas e esclarecer as sociedades atuais’°. Esses musicologos, entretanto, afir-

® BERNARD, Robert. “L’ école frangaise contemporaine jusqu’ a 1940”. In: DUFOURCQ,
Norbert (Dir.). La musique des origens a nos jours. Paris. Larousse, 1946, p. 398.

"BRELET, Giséle. “Musique contemporaineen France”. In: Roland-Manuel (Dir.). Histoire
de la musique. Paris: Gallimard, 1963. Encyclopédie de la Pléiade, vol. 11, p. 1093.

8 Iniciada nos anos 1930 por Lucien Febvre e Marc Bloch, essa corrente inovadora, que
carregao nome darevista, “recusao evento e defende alonga duragéo, mudando a atencéo
davidapolitica paraas atividades econdmicas, aorganizagdo social, apsicologiacoletivae
se esforca para aproximar a histéria das outras ciéncias humanas’, BOURDE, Guy;
MARTIN, Hervé. Les Ecoles historiques. Paris: Seuil, 1983, p. 215.

® BLOCH, March. Apologie pour I’histoire ou le métier d’historien. Paris: Armand Colin,
1949, réed. 1964, p. 11 e 13.

9 BOURDE, Guy; MARTIN, Hervé. op.cit., p. 229.
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mam que a histéria necessita de afastamento no tempo. Mas o recuo temporal
“nao provém automaticamente da distancia do tempo e néo basta esperar para
que ocorra. E preciso fazer uma histéria do tempo presente profissional men-
te, a partir de documentos e ndo da lembranga, para colocar a justa distan-
cia’™. As posturas adotadas por esses musicélogos que ndo dissociam o julga-
mento da reflexdo histérica indicam a amplitude da distancia em relacéo ao
desenvolvimento das ciéncias humanas.

Historiadores e misica

Francois Lesure, noreferido verbete, responsabilizava os musicologos pelo
isolamento da musicologia no seio das ciéncias humanas. Disso resultava, de
acordo com €ele, o lugar mediocre, insignificante, destinado a musica nos li-
vrosde historia. Naverdadetal vez as responsabilidades devessem ser compar-
tilhadas também com os historiadores.

No mesmo ano em que apareceu acbradirigidapor Norbert Duforcg, 1946,
aeditora Larousse publicou uma Histoire de France, sob adiregdo de Marcel
Reinhard, professor da Sorbonne. No capitulo intitulado “La 111° République.
Culture et civilization au début du XX® siécle”*?, na rubrica “ artes plasticas’,
apos apresentar questfes relativas a arquitetura, escultura e pintura, uma pa-
ginaéreservadaamusica(contendo umajustaposicao de clichés sobreamusica
de Wagner, Franck, Saint-Saéns, d'Indy, Debussy, Fauré, Roussel e Ravel).
Além do lugar ridiculo concedido a ela, esta aproximagdo terminoldgica é
reveladora do pouco caso que o historiador fazia da musica®.

" PROST, Antoine. Douze legons sur I’histoire. Paris: Seuil, 1996, p. 95.
2REINHARD, Marcel (Dir.). Histoire de France. Paris: Larousse, 1946, Tome2: de 171521946.

'3 Notar-se-4 a esse propésito aambiguidade daterminologia A histériadaarte € exclusiva-
mente a das artes plésticas e das belas artes, ndo incluindo tradicionalmente a musica. No
entanto, durante muito tempo, o vocabuléario administrativo esvazia o termo musica em
beneficio do termo belas-artes, na qual a musica se encontra disfargcada. “N&o é supérfluo
interrogar-se sobre adefinicao do termo belas-artes: amusica, apintura, aescultura, aarquite-
tura, aeloguénciadapoesiaantes detudo, e subsidiariamenteadanca’ (Dictionnaire Littré,
1863); “artes que tém por objeto a representacdo do belo” (Dictionnaire Robert); “nome
dado acertas artes plésticas, principalmente apinturae aescultura, e por extensdo amusica
eagumascoreografias’ (Dictionnaire Larousse). Narealidade amUsicando é correntemente
associadaasbelas-artes. A Escolade Belas-artesjamai s se preocupou com o ensino musical.
E o Conservatorio Nacional de M Usicaque sempre teve o monopdlio destaformagéo. Pode-
mos constatar uma estranha anal ogia entre esta realidade e a surdez dos historiadores.
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Na sua Histoire culturelle de la France XIX®-XX® siécles, publicada em
1974, Maurice Crubellier consagrou algumas paginas a“musicamoderna’ no
capitulo “la contestation dans I’art”. Ele comparou as artes visuais e sonoras,
sublinhando as diferencas naturais entre os dois dominios artisticos: “a pintu-
ra parte da realidade que ela interpreta; a musica, sem davida, constréi um
mundo seu. Mas ndo se deve forcar essa oposic¢do. O que o mundo atual mente
revela é justamente uma aproximacao profunda entre a musica que retorna a
realidade sonora — se aplica em tirar novos elementos fabricados a partir de
uma linguagem mais rica, nova e melhor adaptada a sua mensagem —e apin-
tura e a escultura que se libertam de uma submissdo mais convenciona aos
objetos, ou asfisionomias, ou as paisagens, parareconstruirem livremente suas
obrasapartir de elementos muito variados, masrealmente selecionados’**. Para
credenciar suas afirmagdes, Crubellier nos enviaaos especidlistas, em particular
aHenry Barraud, que cita abundantemente®.

Na obra coletiva Histoire de France (de 1985) dirigida por Jean Favier,
no quinto volume (1851-1918)intitulado La France des patriotes, capitulo“La
République face aux intellectuels”, escrito por Francois Caron, hdapenas duas
paginas consagradas a musicafrancesa. Trata-se de umacondensacdo deinfor-
magoes dispersas retiradas de duas obras utilizadas pelo autor: La musique
francaise, de Norbert Dufourcg, e La musique en France, de la Révolution a
1900, de Daniéle Pistone". Ja o sexto volume, Notre siécle (1918-1991), es-
crito por René Rémond com a colaboracéo de Jean-Frangois Sirinelli, traz uma
definicdo pertinente sobre histériacultural que poderiaser (til aos musicdlogos:
“Estahistérianado pode se dissociar da histéria social e das mentalidades. Pin-
tor, o historiador deve setornar também soci6logo e antropélogo. Simplesmente
porque toda atividade criadora, dentro de sua recep¢do em um grupo dado,
revela a emogado e 0 gosto, que sdo eles mesmos também objetos da historia.
E esta criacéo se enraiza a todo o0 momento em um terreno social e politico

4 CRUBELLIER, Maurice. Histoire culturelle de la France XIX¢ - XX® siécles. Paris; Seuil,
Armand Colin, 1974.

5 BARRAUD, Henry. Pour compreende les musiques d’aujourd’hui. Paris: Seuil, 1968.
6 CARON, Francois. “La France des patriotes (1815-1918)”. In: FAVIER, Jean (Dir.).
Histoire de France. Tome 5, Peris; Fayard, 1985.

" DUFOURCQ, Nobert. La musique francaise. Paris: Larousse, 1949; PISTONE, Daniéle.
La musique en France de la Révolution & 1900. Paris: Champion, 1979.
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com o qual ela mantém relagBes de duplo sentido”*®. Jean-Francois Sirinelli
indica ainda com justeza e clareza as diregdes que podem orientar os musico-
logosinquietos que ambicionam enrigquecer seus questionamentos e alargar seu
campo de pesquisa, a0 mesmo tempo em que podem contribuir paraaconstru-
¢do da histéria cultural®,

A Histoire de France, dirigidapor André Burguiére e Jacques Revel, publi-
cada em 1993, contém um volume com o titulo Les formes de la culture. No
capitulo “Ruptures et figures contemporaines”, aautora M adel el ne Rebérioux
evoca a misica e centra seu assunto nos corais. Referindo-se ao trabalho de
Philippe Gumplowitz, ela lembra que em 1830, para garantir uma moral aos
trabalhadores, lutou-se notadamente contra o clima deletério das tabernas e a
mUsica teve a capacidade de selar um contrato social, os corais (alguns cria-
dos pel ospatroes) acabaram por ser Utels paraapaz social. M adel eine Rebérioux
sublinha que “amusica, como prética cultural coletiva, decididamente entrou
na era das multidoes’ ®°. Estes exemplos ndo s3o caricaturas. Sao caracteristi-
cos. Eles provam que, para os historiadores, a musica néo foi durante muito
tempo um objeto de estudo e em conseqliéncia ndo merece mais que um espa-
¢o infimo em suas obras. E néo é surpreendente, pois, constatar que o historia-
dor cita eventualmente o musicologo para disfarcar sualegitimaincompetén-
cia, mas que ele ndo se iluda ao solicitar essa gjuda, pois €la sera sempre
temporaria e precéria.

Comportamentos convergentes

Os musi c6l ogos geralmente examinam o contexto para esclarecer o objeto
de sua especialidade, mas nédo se interrogam inversamente sobre aguilo que a
mUsica pode fornecer para a compreensdo da histéria da qual ela faz parte.
N&o é de se surpreender, portanto, que amusi col ogia histéricanéo tenhaevol ui-
do mais sob influéncia da etnomusicol ogia. Com efeito, numerosos etnomusi-

¥ REMOND, René. “Notre siécle 1918-1991". Avec la collaboration de Jean-Francois
Sirinelli. In: FAVIER, Jean (Dir.). Histoire de France |. Tome6. Paris: Fayard, 1985, p. 243.

¥ Ver igualmente RIOUX, Jean-Pierre; SIRINELLI, Jean-Francois. Pour une histoire
culturelle. Paris: Seuil, 1997.

2 BURGUIERE, André ; REVEL, Jacques (Dir.). Histoire de France. Volume4: Les formes
de la culture. Paris: Seuil, 1993, p. 426.
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cologos estudam a musica como parte integrante das manifestacdes sociais e
religiosas da sociedade. O soberbo livro de Gilbert Rouget, La musique et la
transe, € uma obra que marca e nos faz refletir sobre esse assunto?. Pode-
mos, nNo entanto, notar outros progressos desde a publicacéo do artigo de
FrancoisLesure. Algunstrabal hos musi col 6gicos que abordam o periodo barro-
co, a Revolucédo e o século XIX, foram consagrados ndo apenas a musica,
mas também avida musical, testemunhando que o interesse dos musicélogos
nao esta mais restrito tdo somente a criagdo musical, mas se ampliou também
em direcdo a recepcdo. Neste sentido, a obra de Joél-Marie Fauquet, Les
sociétés de musique de chambre a Paris, de la Restauration a 1870%, baseada
na suatese orientada por Francois Lesure, pode ser considerada como pionei-
ranamedida que leva em consideracéo as dimensdes musicol dgica, histérica,
estética e sociolégica do objeto.

Ha quinze anos a concepcdo da disciplina se alargou; em particular sob o
impulso do compositor efil6sofo Hugues Dufourt, que criou no Centro Nacional
de Pesquisa Cientifica (CNRS) um laboratério cujo programa tinha como
objetivo desenvolver pesquisas em histériasocial damusica. O primeiro resul-
tado dostrabal hos desenvolvidos no Seminério “ Daldade Médiaanossosdias:
asrelacdes que sdo instituidas no curso dahistériaocidental, entreaarte musical
e avontade politica” foi o volume La musique et le pouvoir. Na introdug&o,
Hugues Dufourt lembra que “a musica é uma linguagem coletiva. Como as
outras artes, ela elabora 0s signos sensiveis pel os quais os homens de um mo-
mento do mundo revelam suavontade e esperanca. A obraliteraria, aobraplasti-
ca e aobramusical ndo revelam as tensdes e 0s antagonismos profundos da
realidade histérica? Ent&o, umaverdadeirateoriadamusicadeve mostrar como
a sensibilidade dos homens de uma sociedade dada pode se simbolizar pela
escrita musical.”#

2 ROUGET, Gilbert. La musique et la transe. Esquisse d’une théorie générale des relations
de la musique et de la possession. Paris: Gallimard, 1980.

2 FAUQUET, Joél-Marie. Les sociétes de musique de chambre a Paris de la Restauration
a 1870. Paris: Aux Amateurs de Livres, 1986.

2 FAUQUET, Joél-Marie (Dir.). La musique et le pouvoir. Paris: Aux Amateurs de Livres,
1987, p. 15.
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O XVII° congresso da Sociedade Internacional de Musicologia, ocorrido
em Londres em agosto de 1997, revel ou toda essa tendéncia favoravel as mu-
dancas. Ao escolher o tema “Musicologia e disciplinas irmas’ ele confirmou
gque amusicologia ambiciona sair de seu campo limitado.

Ossinaisdeinteresse por mudangas sdo igua mente sensiveis entre os histo-
riadores. Na sua obra consagrada a cultura na Frente Popular, Pascal Ory
dedica um capitulo importante a masica, no qual sublinha que ela é a “arte
considerada a mais mediocremente influencidvel pela conjuntura politica” .
Responsavel pelo Centro de Histéria Cultural das Sociedades Contemporane-
asdaUniversidade de Versailles-Saint-Quetin-en-Yvelines, Pascal Ory incluiu
amUsicano campo de pesquisadahistoriacultural e, conseqlientemente, orienta
trabalhos de alunos nesta area, como, por exemplo, as dissertacdes e teses
com temas sobre asjuventudes musi cais naFranca, apoliticamusical daFranca
entre 1966 e 1974, ou o jazz na Franca entre 1944 e 1963%. Do mesmo modo,
a Escola de Chartes também apresenta ha anos um quadro de teses sobre mu-
sica, orientadas por Francois Lesure.

Reencontros

Asexperiénciasinterdisciplinares marcam os resultados das atividades con-
vergentes. Elas sdo recentes, mas determinantes na medida em gque concreti-
zam umavontade mituade colaboracdo. Novamente al guns exemplossignifica
tivos merecem ser citados.

Dois col 6quios marcantes, com essas caracteristicas, ocorreram naAlema-
nha. O primeiro, “ O wagnerismo namUsicae naculturamusical francesa (1861
€1914)", ocorreu em Berlim em 1995 efoi organizado pel o Centro Marc Bloch

2 ORY, Pascal. La belle illusion. Culture et politique sous le signe du Front Populaire 1935-
1938. Paris: Plon, 1994. A titulo de comparagéo, o capitulo “arts plastiques’ comporta 53
paginas e o capitulo “musique”’ 45 paginas.

% SIMION, Catherine. L’Histoire des Jeunesses musicales de France (1940-1971), une
initiation musicale pour les Frangais. Dissertagdo de mestrado, Université de ParisX Nanterre,
orientadapor PhilippeLevillain e Pascal Ory, 1991; GRANDGAMBE, Sandrine. La politique
musicale de la France 1966-1974. Dissertagdo de mestrado em historia contemporanea,
Université de Paris X-Nanterre, orientada por Philippe Levillain e Pascal Ory, 1991-1992;
TOURNES, Ludovic. Le jazz en France (1944-1963): histoire d’une acculturation & I’époque
contemporaine. Tese de doutorado, Université de Versailles-Saint-Quetin-en-Yvelines, ori-
entada por Pascal Ory, 1997.
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epelo Ingtituto de M usi col ogiada Universidade Humbol d®. Sob responsabilidade
conjuntade musicélogose historiadores, elereuniu aindafil 6sofos, historiadores
daarteedaliteraturaparatratar dainfluénciade Wagner sobre osmusicosfrance-
ses e do wagnerismo como fendmeno cultural, com suas consequiéncias soci-
aiseasimplicagdes politicas no debate estético. O segundo, intitulado “ Concer-
to e publico: mudancas da vida musical na Europa de 1780 a 1914", se reuniu
em Gottingen em 1996%. | gua mente pluridisciplinar, ele testemunhou umapre-
ocupagdo de abertura semelhante com a do congresso do ano anterior e, deste
modo, pretendia “se inscrever em um projeto de histéria social e de histéria
das préticas culturais’ com o “objetivo de lancar umareflexdo global sobre a
longa durag&o, que comporta uma questdo t&o importante que ela contém em
esséncia nossa propriarelagdo com amusica’ . Dentro deste quadro temporal,
cinco conjuntos teméticos foram reunidos: “ editores, comerciantes de misi-
ca, imprensa e desenvolvimento davidamusical”; “ organizagdo: dos mecenas
aosempresariosde concerta”; “ sociedades de concertos e assinaturas’; “musica
e espaco”; “o publico e sua escuta: componentes e apropriagdes’ %,

Foi com este mesmo espirito interdisciplinar que surgiu o grupo de pesqui-
sasobrea“Vidamusical naFrancadurante a SegundaGuerraMundia” . Eleé
resultado da colaboracdo estabel ecida entre dois laborat6rios do CNRS, um de
musi cologia (I nstituto de Pesquisasobre o Patriménio Musical naFranca) e outro
de histéria (Instituto de Histéria do Tempo Presente), e seu objetivo é reunir as
competéncias dos representantes das duas disciplinas pararefletir sobre o tema.

% Der “Wagnérisme” in der franzosischen Musik und Musikkultur (1861-1914). Berlin, 8-
10 dejunho, col6quio organizado pelo Centro Marc Bloch e pelo Instituto de Musicol ogia
da Universidade Humbold. Comité cientifico: Etienne Francois e Reinhart Meyer-Kalkus,
historiadores, Hermann Danuser, Annegret Fauser e Manuela Schwartz, musicélogos.

2" Concert et public: mutation de la vie musicale de 1780 a 1914. (Allemagne, France,
Angleterre), Gottingen 27-29 de junho de 1996, col équio organizado pela Missdo Historica
FrancesanaAlemanha (Gottingen), em cooperacao com o Max-Planck-Institut fiir Geschichte
e 0 Centro de Estudos e de PesquisasAlemés da Escola Préticade Altos Estudos em Ciéncias
Sociais (EHESS—Paris). Responséveis: Hans-Erich Bddecker, Patrice Veit e Michael Wener.

% Cf. anunciao col6quio CIRAC Férum (Centro de I nformag&o e de Pesquisasobre aAlemanh
Contemporanea), n° 33, abril de 1996.

# Esta colaborag&o éinstaurada por iniciativacomum de Henry Rousso e minha. Ostraba-
Ihos deste grupo de pesqui sa desembocaram em um col 6quio co-organizado por doislabo-
ratorios que ocorreu em 28, 29 e 30 dejaneiro de 1999, no Conservatério Nacional Superior
de Musicae Dangade Paris, no LaVillete.
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Para uma contribuicdo a historia cultural

Esta apresentacdo sumaria mostra uma notével evolucéo na concepcdo da
musicologia, que significa, assim esperamos, o fim da concentragéo da discipli-
na sobre ela mesma e a abertura de didlogo com as outras disciplinas das cién-
ciashumanas. Como veremaos aseguir, asformas de questionamento e as periodi-
zag0es estabel ecidas contribuiram muito para a definicéo desta evolugao.

“Se ndo ha histéria sem fatos, ndo ha também histéria sem questdes; as
questdes sempretiveram lugar decisivo naconstrugio dahistorial...]. Ea
quest&o que constréi 0 objeto histérico, procedendo aumareorganizagdo
original no universo sem limite dosfatos e dos documentos possivels. Do
ponto de vista epistemol 6gico, ela ocupa uma funcdo fundamental, no
sentido etimol égico do termo, pois é ela que funda e constitui o objeto
histérico. Em certo sentido, umahistériavale o que vae suaquestéo. Surge
dai aimportancia e a necessidade de colocar o problema da questdo” .

A afirmac&o de Antoine Prost se encaixa perfeitamente em nossa propos-
ta. A musica oferece um conjunto de investigagdes particularmente rico, que
ndo se reduz a um criador e a uma obra. Seus mediadores, que sdo os instru-
mentos e intérpretes (profissionais e amadores), seus modos de difusdo (edi-
¢ao, concertos, discos, rédio, televisio alternando com aimprensa) merecem
ser igualmente pesquisados e questionados. Algumas dissertacdes de mestrado
comegaram atratar destes temas, mas nenhum trabalho musicolégico mais
aprofundado foi ainda publicado. Entretanto, alguns soci 6l ogos penetraram por
essas brechas abertas pelos musicélogos, como testemunham notadamente
os trabalhos de Frédérique Patureau ou Pierre-Michel Menger®. Outro tema
determinante que ndo pode ser ignorado e necessita de mais reflexdo e ques-
tionamentos dos especialistas do século XX —rel ativamente pouco numerosos
ainda — é o papel da gravacdo na difusdo e recep¢do da obra. Determinantes
para o processo de democratizagdo da musica, o disco e o radio transforma-

% PROST, Antoine. Op.cit., p. 79.

3L PATUREAU, Frédérique. Le Palais Garnier dans la société parisienne, 1875-1914. Liége:
Mardaga, 1991; MENGER, Pierre-Michel. Le Paradoxe du musicien, le compositeur, le
mélomane et I’Etat dans la société contemporaine. Paris: Flamarion, 1983.
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ram a carreira de compositores e intérpretes, permitindo a difusdo das obras,
aproximando-as de um publico consideravel mente mais ampl o, fendmeno sem
precedentes na histéria da musica. Estes poucos exemplos, constituem néao
SO um vasto canteiro de pesquisas necessario para a construcéo da histéria da
musica no século XX, como também colaboraram a seu modo para inscrevé-
la nos quadros da histéria cultural.

Os questionamentos em torno da periodizagéo constituem o outro elemento
determinante na evolug&o da disciplina e, conseglientemente, de nossas refle-
x0es®”. No século X V11, por exemplo, o estado de dependéncia do musico em
relacdo ao politico era tao forte que ndo pode ser ignorado pelos estudiosos,
sendo o caso mais marcante o duo formado por Lully-Luis X1V. Estefato legi-
tima as pesquisas sobre a musica como acessorio do poder monarquico. Pois
bem, o estudo do periodo contemporéaneo deve obedecer aumadinamicaseme-
Ihante. A histdria politica e institucional atual deve ser levada em considera-
¢40, 0 que ndo exclui, claro, que ela segja cruzada com a histéria das correntes
estéticas. Inscrever uma pesquisa musicolégica no tempo politico pode aju-
dar a desenvolver de maneira proveitosa os estudos sobre os diversos domi-
nios artisticos e contribuir também paraaelaboracéo dahistériacultural. Traba
Ihos recentes revel am essa novadinamica®, como o do grupo de pesquisasobre
A vida musical na Franga durante a Segunda Guerra Mundial.

I nsistiremos um pouco mais sobre este Ultimo exemplo significativo. A vida
cultural nos anos negros da Segunda Guerra proporcionou nos Ultimos anos o
surgimento de estudos histdricos essencial mente centrados na literatura, artes
plasticas, teatro e cinema. A misica permaneceu ausente deste campo de pes-
quisas, evocada as vezes apenas de maneira episodica®. Foram alguns musi-
co6logos que tomaram a iniciativa de preencher esta lacuna e solicitaram a

% Cf. PROST, Antoine. “Les temps de I’ histoire”. In: op. cit., p. 101-123.

3 Cf. atitulo de exemplos: CHIMENES, Myriam. “Le budget de la musique sous la I11°
République”. In: DUFOURT, Hugues; FAUQUET, Joél-Marie (orgs.). La musique: du
théorique au politique. Paris: Klincksieck, 1991, p. 261-312; DUCHESNEAU, Michel. “La
musique frangai se pendant laGuerre 1914-1918: autour delatentative defusion dela Société
Nationale de Musique e dela Société Musicale Indépendante”, Revue de musicologie, Vol.
82, n.1, p. 123-153, 1996; GEY ER, Myriam. La Vie musicale a Strasbourg sous I’Empire
Allemand (1879-1918). Tese da Ecole des Chartes, orientada por Frangois Lesure, 1998.
% Cf. RIOUX, Jean-Pierre (Dir.). La vie culturelle sous Vichy. Bruxelles: Complexe, 1990.
Esta obra ndo contém nenhum capitul o sobre a musica, e sua auséncia ndo se nota.
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colaboracéo de historiadores especialistas no periodo. Uma equipe pluridisci-
plinar se reuniu entdo paratrabal har em torno de alguns grandes eixos de pes-
quisa. Uma das chaves essenciais desta investigacéo coletiva era compreen-
der o impacto da musica alema na zona ocupada pel 0s nazistas, uma vez que
desde o final do século X1X ela sofria com as reacfes protecionistas da Fran-
¢a, particularmente amusi cade Wagner. Durante o dominio francés, apropagan-
da nazista promoveu e difundiu a misica aleméa na zona ocupada. O exame
minucioso dos arquivos alemaes, de um lado, e os programas de concerto e
deradio, por outro lado, deveriam permitir medir os efeitos desta politica ale-
ma. Neste contexto, a politicamusical do Governo de Vichy também deveria
ser analisada, tanto na forma de sua continuidade na Frente Popular, como de
sua projecéo no periodo pés-guerra. Algunsindicios sdo bem marcantes, como
amultiplicacéo das agdes do Estado, daatuagdo dos compositores, 0 nascimento
das Juventudes Musicais e do movimento “ coragéo contente” ou a criaggo do
Departamento de M Usicada BibliotecaNacional . Alias, esse estudo davidamu-
sical parisiensetrataao mesmo tempo do funcionamento dasinstitui¢des (como
o0 Conservatério e aOpera) e atividades das associagdes sinfni cas, como tam-
bém das manifestacdes especificas do periodo de Ocupagdo, como os concer-
tos da Radio-Paris ou os Concertos de la Pléiade, organizados pela N.R.F. a
partir de fevereiro de 1943. O quadro davidamusical na Franca entre 1939 e
1945 é completado com a eleicdo de algumas outras cidades escolhidas em
funcéo daimportancia de suatradi¢cdo musical; algumas da zona de ocupagédo
(Rennes, Bordeaux), da zona livre (Vichy, Marseille) e da zona anexada
(Strasbourg). Porém, as pesquisas ndo estdo limitadas a musica considerada
sériae abordam igualmente o jazz e a cancéo. Por fim, os estudos complemen-
tares relativos ao radio e a imprensa (em particular L’information musicale,
revista publicada entre novembro de 1940 e maio de 1944, e aimprensaclan-
destina) concedem um caréter transversal que une e da forma ao conjunto de
objetos investigados. Estas inimeras pesguisas constituem um conjunto pré-
vioindispensével deinformagdes, que permitird o estabel ecimento de umasin-
tese, que podera avaliar as perseguicdes, medir o engajamento e definir uma
estéticadaépoca. Narealidade, elasfazem parte de umacorrente historiogréfica
gue estuda os aspectos culturais da Franga sob Vichy (e ndo de Vichy) e que
avalia o impacto do “tempo de guerra’ sobre a carreira dos musicos, a recep-
¢ao das obras, algumas formas de sociabilidade, a freqiiéncia dos concertos
ou a pratica amadora, todas elas devendo ser consideradas como derivadas
das dificuldades da vida cotidiana na época da ocupacéo.
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Até aformacao deste grupo de pesquisa, estes objetos eram tipicamente
situados na“terrade ninguém”, isto &, negligenciados ou ignorados pel as duas
disciplinas. Ele mostrabem que a histériadamusicaé ao mesmo tempo o objeto
de si mesmo, mas também de seus criadores, mediadores e consumidores,
fazendo parte de uma histéria cultural mais abrangente. Ele revela o problema
de situar a histéria da misica no tempo politico, sem descartar os aspectos
econdmicos, sociol 6gicos ou estéticos. A historiadavidacultural deste perio-
do nédo pode se limitar ao estudo da vida musical. A histéria da masica ndo
pode omitir asinterrogacBesrelativas aincidénciado “tempo de guerra’ sobre
acriagdo e recepcao musical.

Retornando ao verbete de Francois Lesure, ali ele afirma que “O objetivo
supremo seriaevidentemente descobrir aquilo que o musical ensinaao homem
e que sgja diferente daquilo que a linguagem, areligido, o direito nos ensina
dele’®. Para alcangar essas orientagdes seria preciso sugerir aos musicologos
uma outraleitura das fontes, afim de que eles ndo questionem mais a histéria
somente para saber o que ela contém de musica, mas que eles interroguem
também a musica para compreender aquilo que talvez so ela possa restituir a
hist6ria? Seriapreciso desafiar os historiadores aaprender aler umapartitura?
Seria preciso promover as colaboragdes interdisciplinares?

A surdez dos historiadores estéd em via de cura. Quanto aos musicoélogos,
elesmostram vontade de sair de seu isolamento. Neste sentido, desgjamos que
sgja declarada aberta uma fronteira que ndo precise ceder aforca, pois ela é
antes de tudo muito porosa. Convém conduzir as investigagdes por este tipo
deterritério. Marc Bloch preconizavaaorgani zagdo do traba ho em equipe agru-
pando os especialistas de diversas disciplinas®, argumentando o fato de que
“se ndo é possivel um mesmo homem (historiador) alcancar a multiplicidade
de competéncias, devemos considerar uma alianca de técnicas praticadas por
eruditos diferentes” *. Os musicologos tém de dar sua parte na construcdo da
histériacultural.

% LESURE, Francois. Op. cit.

% E assim que nasceu aV1? Secéo daEcole Pratique des Hautes Etudes, transformadaem
Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales em 1975.

3" BLOCH, Marc. Op. cit., p. 28.





