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Resumo

Abordo neste artigo arelagdo entre musica de tradicdo oral e historia, sob
dois pontos de vista. Na primeira parte, comento arelagdo entre 0s campos
de conhecimento da histéria, musicologia e etnomusicologia. Na segunda
parte, sirvo-me do exemplo empirico dadanca contemporanea do caxambu
ou jongo para mostrar como a dimensao histérica pode ser elaborada nas
performances musicais.
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Abstract

Thisarticle addressesthe rel ationship between traditional music and history,
from two different angles. Thefirst part dealswith the relationship between
thefields of History, Musicology and Ethnomusicol ogy. In the second part,
| present briefly some empirical data pertaining to the contemporary practice
of theAfro-Brazilian dance called caxambu or jongo. The description shows
that the performance itself embodies a conception of the history.
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Introdugéio

A quantidade de titul os publicados sobre misicano Brasil nas duas Ultimas
décadaseadiversidade de perfisintel ectuais e profissionais de seus autores (entre
eles mUsicos e musicélogos, antropdlogos, historiadores, semidlogos e estudio-
sos de literatura) fazem pensar que a resisténcia ao tema no ambiente académi-
cofoi vencidapelacrenca, desigual mentedistribuida, em suarelevancia. Hatrinta
anos, aproximadamente, o panorama era outro. Nas ciéncias sociais e nos estu-
dosliterarios, tomar amusicacomo objeto de andliseerararissimo. Musicologia
e semiologia ainda ndo estavam constituidas como disciplinas auténomas do
conhecimento cientifico, entrends. Havia, sim, historiografiasdamusica: amais
timida era a da misica erudita, tarefa assumida por poucos musicélogos. Mais
encorpadaemaisvisivel parao grande publico eram ashistériasdamusicapopul ar
(i.e. musica popular distribuida comercialmente), que resultavam de pesquisas
realizadas fora das institui¢des académicas, por colecionadores, jornalistas e
historiadores. O género biogréafico foi especialmente favorecido nessas investi-
gacdes, com forte investimento na busca de fontes primarias, aliado, algumas
vezes, a0 empenho na sua andlise e interpretacdo.*

Ao folclore musical, terceiro estrato no modelo convencional de niveis
culturais nas sociedades modernas, néo erapertinente aindagacao propriamente
histérica. Interessaram aos pesquisadores ora a integracdo funcional das for-
mas musicais na vida comunitéria, ora as origens étnico-nacionais dos géne-
ros e repertdrios. Uma ténica dos estudos de folclore musical foi o temor de
gue seu objeto perdesse a vitalidade ou se descaracterizasse, com o avango da
industrializagéo e urbanizac&o. Numavertente mais otimista, osfolcloristasdes-
creveram os mecanismos da adaptacado das formas culturais tradicionais a so-
ciedade em vias de modernizag&o. Note-se que os pioneiros da histériada mu-
sica, no Brasil, foram também folcloristas (Mario de Andrade, Luiz Heitor
Correiade Azevedo, Renato Almeida), pois, nessa geracao, etnografia e histo-
riografia eram modalidades de um discurso unificado que buscavatotalizar a
musica“nacional”: aprimeiracabiao inventério dastradicdes orais de indios,

L E.g. NEVES (1981), MAXIMO e DIDIER (1990), TINHORAO (1990). Como este arti-
go ndo é umaresenha bibliografica, ndo apresentarei |evantamentos de obras representati-
vas. Dalistade referéncias, ao final, constam apenas os titul os citados diretamente.
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negros, mesticos, das dangas e cantos das camadas populares;? a segunda, a
ordenacdo temporal dos fatos relacionados a musica escrita, tendo por prota-
gonistas os autores individuais. A investigacéo histérica confundiu-se com a
busca da particularidade nacional. Importava descobrir os tracos distintivos
damusicabrasileirae, em certas circunstancias, medir o grau de seu afastamen-
to das matrizesibéricas, amerindias e africanas, bem como o grau de sedimen-
tacdo e estabilizago dos cruzamentos entre elas. A complementaridade entre
folclore e historia da misica exibe-se com nitidez exemplar no Compéndio de
Histdria da musica brasileira de Renato Almeida, de 1942: naprimeira parte,
dedicada a musica popular (entendida como musica folclérica), a exposicao
obedece a uma classificacéo formal dos cantos e dangas; a segunda obedece
a uma ordenacdo cronoldgica. A musica ndo escrita ndo tem uma historia —
somente uma génese.

Esse quadro, que ndo constitui novidade,® é rememorado para que se real-
ce o0 contraste com a producdo recente, mais diversificada, embora se perce-
bam também, ao largo do tempo, continuidades no modo de pensar a musica
no Brasil. A medidaque se atenuaa hierarquizacio dos assuntos por suarelevan-
ciarelativa para o conhecimento do homem, diluem-se também as distingdes
entre abordagens sincrénicas e diacronicas, de etndgrafos e historiadores. Os
tempos sdo propicios a“misturade géneros’, e ndo apenas no Brasil, masisso
nao significa que retornamos aos panoramas totalizadores da musica nacio-
nal.* O quadro convém como introducéo a este artigo, que aborda a relagéo
entre histériae musicade tradi¢cdo oral sob dois pontosde vista: primeiramen-
te, como relagdo entre campos de conhecimento; em seguida, por meio de um
exemplo empirico, procuro mostrar como a dimens&o histérica pode ser ela
borada nas praticas de misica e danga cuja producéo e reproducdo ndo depen-
dem de registros escritos. Em outras palavras, como a musica de tradicdo oral
também narra a histéria.

2 A locucio “musicapopular” foi usadaentrefinsdo século XIX easprimeirasdécadasdo século
XX paradesignar os produtos das camadas popul ares que chegavam aimprensa, disco eréadio,
tanto quanto aquel esque dispunham de seus proprios canaisde circulagdo e, por varios motivos,
n&o interessavam as empresas e agentes do mercado debensmusicais. Foi 0 avango dadistribui-
¢ao comercial damusica, diado ao crescimento dos estudos defolcloreeatuacdo dosfol cloristas,
queimpds anecessidade de se distinguirem muasica“ popular” e“folclorica’.

% Ver também ABREU (2001) e TRAVA SSOS (2005) sobre as histériasdamusicabrasileira.
*Ver GEERTZ (2001) arespeito da mistura de géneros.
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A expressdo “musicade tradicdo oral” é sabidamente imprecisa: afinal, to-
das as atividades que classificamos socialmente como musicais dependem da
comunicacao de sons percebidos pelo canal auditivo e, em largamedida, produ-
zidos vocalmente. Mesmo assim, a expressao tem sido usada parareferir atodo
olequedeatividadesmusicaisligadasasociabilidadevicina ecomunitéria, arituais
efestividades; por conseguinte, atividades musicais que ndo dependem do mer-
cado nem da profissionalizacdo dos musicos como fornecedores de servicos e
bens no mercado. A adogéo preferencial dessa expressdo pelos pesquisadores
traduz suainsatisfaco com o termo folclore e seu desejo de marcar a disténcia
entre seus pressupostos e métodos, e os da antiga ciéncia do folclore.

A partilha das misicas

Ainda que as afirmagdes sustentadas neste artigo provenham, basicamen-
te, da experiéncia de pesquisa no Brasil, convém abrir um pouco o foco e
considerar a relagdo entre musica, etnografia e histria no contexto europeu
em gue se criaram os campos de conhecimento cientifico sobreamusica. Bem
ao contrério da relacdo tensa que a muisica mantém com a sociologia,® a mu-
sica culta do Ocidente é objeto dileto de um certo tipo de historiografia. A
emergéncia da autoconsciéncia histéricano mundo musical profissional euro-
peu, entre os séculos XVIII e XIX, foi condi¢do para que se constituisse a
préopriaidéiade tradicdo ocidental. As pecas musicais de épocas passadas dei-
xaram de ser pecas do repertério corrente (no caso de ndo terem deixado de
ser tocadas) e passaram a ser percebidas como historicas. Gracas a essa vi-
s80 historicizada da cultura, os fatos musicais do passado puderam ser con-
cebidos como antecedentes e mesmo como causas dos fatos do presente, os
guais, por suavez, eram apreciados por seu potencial de anunciacdo do futu-
ro. A ciéncia da musica— que, de acordo com o vienense Guido Adler, abran-
giaas vertentes histérica e sistematica— nasceu no final do século X1X, quan-

5 A musica e a sociol ogia ndo se ddo bem — diz Hennion (1993) — porque o que 0s amantes
damusicamais prezam éignorado pelasociologia. Claro que essaafirmagéo é umaboutade,
langadando paraconcluir que as ciéncias sociai s sdo impotentes diante damusica, mas para
fazer da supostaincompatibilidade de génios o mote de umaoutrasociologiadamusica. A
idéiaevocaumaoutraafirmagdo, de Schorske (2000), segundo quem ahistériagostadedates
— datas, mas também encontros amorosos, isto &, ligagdes com outras disciplinas.
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do a histéria se tornara um “modo de pensar” e impregnara toda a cultura
européia® A vertente sistemética da musicol ogia caberia, como objeto de es-
tudo comparativo, as cangdes popul ares dos vérios povos daterra.’” A partilha
entre sincronia e diacronia sobrepunha-se a distingZo entre ‘nos’ e ‘eles’. A
musi cologia coube a grande tradi¢do do Ocidente, as relagdes diacrénicas, as
obras compreendidas como entidades autbnomas; a musicologia comparada,
adiversidade dos produtos musicais dos povos, em suas rel agdes sincronicas.®

Delineava-se, entdo, no contexto germanico, um campo capaz de abran-
ger todos os fatos musicais nos eixos do tempo e do espaco, uma musicologia
de ambicdo universalista que destoava, sob muitos aspectos, dos estudos e
colecionamentos de cances fol cléricas que floresciam na Europa, impulsio-
nados pelos idedrios nacionalistas e, de modo mais amplo, pela rebelido ro-
manti ca contra 0s canones classicos e o racionalismo iluminista. A apreensdo
das conexBes | 6gi cas desde uma perspectiva histéricando eraaplicavel amusica
de tradicdo oral, definida entéo pela auséncia de registros documentais escri-
tos. A musica dos povos primitivos, percebida como representacao dos
primoérdios, poderia responder aos enigmas das origens remotas e das passa-
gens de um estégio a outro da evolucdo musical, matéria de especulacéo dos
pesquisadores. Instrumentos musicais, escalas e formas eram situados em
séries temporais de longuissima duragdo.’ Ja a misi ca das camadas popul ares
das sociedades européias, definida como folclérica—isto €, transmitida oral-
mente ao longo de geracdes — permitia ao pesquisador vislumbrar o passado
Vivo ou 0s vestigios de uma civilizagdo arcaica européia.

Em resumo, atradicdo oral prestava-se aimaginacdo das origens, do pas-
sado remoto e da evolugdo — ndo a historia propriamente dita. A diversidade
musical dos povos da terra, de acordo com a ciéncia musicol 6gica nascente,

6 VVer SCHORSK E (2000).

" O trecho de Adler, traduzido por Tiago de Oliveira Pinto, diz: “Uma nova e gratificante
partedesta[?] sistemética[daciénciadamusical éaMusikologie, isto & amusicologiacom-
parada (‘ vergleichende Musikwissenschaft’), que se propde a comparar 0s produtos musi-
cais (‘ Tonproducte’), particularmente os canticos folcléricos (‘ Volkgesange') dos diferen-
tes povos, paises, territorios, a separa-1os e a classifica-los de acordo com as suas
caracteristicas e configuragdes’ (apud PINTO, 1983, p. 71).

8 Ver também TOMLINSON (2003).

°E.g. SACHS (1937), SCHAEFFNER (1936).
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prestava-se a classificacdo e a comparacdo. A partilha ocorreu também no
contexto brasileiro, ainda que modulada por preocupacdes particulares que
deram o tom do folclore musical que aqui se desenvolveu: angustia pela
inexisténcia de cancdes tradicionais transmitidas oralmente ao longo de sécu-
los e pelo estagio embrionério de nossas tradicoes.

Até aqui foram mencionadas, rapidamente, relacbes entre campos de co-
nhecimento que constituem os fatos musicais como matéria historiografica
ou etnogréfica. Entretanto, asrel agdes entre musi cae histériapodem ser olhadas
sob outro ponto de vista. E o que fez Lévi-Strauss em sua extensa andlise da
mitologia americana.® Ou o que propdem os etndgrafos quando d&o a conhe-
cer a heterogeneidade de concepgdes da histéria que correspondem a modos
diversos de conceber o tempo e narrar o passado. “Culturas diferentes tém
historicidades diferentes’ e, por conseguinte, representacées diversas do nexo
entre passado e presente. Sendo assim, a prépria masica pode ser um modo
de fazer ahistéria™ O que essalinha de argumentacdo sugere é que se consi-
dere ndo somente a mUsica como assunto da histéria, mas também, ao inver-
so (embora ndo simetricamente), a histéria como produto da musica.*> No
primeiro caso, importa entender como a histéria se aproxima das musicas de
tradicao oral, quais sdo os ganhos da abordagem etnogréafica das musicas
registradas pela escrita ou pela gravagéo sonora (ou por ambas), e que pare-
cem destinar-se naturalmente ao historiador. No segundo caso, trata-se de
entender como, na atividade musical, um grupo social determinado, particu-
lar, elabora 0 nexo com o passado. Nas se¢Oes seguintes, comentarei aspec-
tos da confluéncia entre ainvestigacdo da musica de tradicéo oral e a histéria
sob os dois pontos de vista explicitados acima.

10 Como o mito, que habita os sentidos da lingua, a musica, que habita sons previamente
escol hidos pelo homem nanatureza, extrai descontinuidades do continuo, recusao fluxo do
tempo (Ver LEVI-STRAUSS, 1968, 1971).

! Sobre as diversas historicidades, ver Sahlins (1990). A idéiade producdo musical dahis-
toriaéde Seeger (1993).

2 Daniel Neuman, comentando um conjunto de ensai os etnomusi col dgicos, identificou neles
trés orientacdes no que tange arelagdo que seus temas e abordagens entretém com a histo-
ria: aprimeiraéaorientacdo reflexivaque historicizaas proprias historiografias damusica;
asegunda é ahistdriadamusicano sentido maissimples, isto €, ahistériaque tem amuisica
Como assunto; naterceiraorientacdo, amusica é encaradacomo uma*“ escrita” ou represen-
tacdo da histéria. As duas Ultimas sdo anél ogas aos doi s tipos de rel agdo que comento neste
artigo (NEUMAN, 1993, p. 269 e ss.).
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Notas breves sobre os encontros da etnomusicologia com a historia

Javimos que, apesar dadivisio detrabalho entre etnografiae historiografia, ™
adimensdo temporal esteve presente nos estudos de folclore e namusicologia
sob vérias formas: imaginacdo das origens e reconstrucao de estégios do de-
senvolvimento; inquiricdo do mistério da reproducdo de formas, estilos e pe-
¢as, ao longo do tempo, com base natransmissdo oral; identificagdo de estilos
e tentativas de datar sua formag&o.*

Foi no meio académico norte-americano, nos anos 1950, que se consa-
graram as denominagdes ethomusicologia e antropologia da musica. A tarefa
fundamental dos pesquisadores de musicas detradicéo oral foi redefinidacomo
busca das funcdes sociais da misica e descri¢éo do seu papel na cultura e
enquanto cultura.”® A énfase deslocou-se da comparacéo entre sistemas musi-
cais para aintegracdo funcional e estrutural das institui¢tes sociais e formas
simbdlicas, espelhando o enfraquecimento da histdria nas ciéncias humanas
gue culminou no estruturalismo.

A atencéo dos etnomusicélogos a dimensdo temporal concentrou-se nos
debates acerca da mudanca e aculturacéo musical. Essas questdes emergiram
com vigor num contexto marcado pela perspectiva funcionalista, que presu-
me ser a estabilidade o estado normal de reproducéo das sociedades tradicio-
nais, dotadas de uma série de dispositivos de restauracdo do equilibrio. A
mudanga musical era encarada, entdo, como potencial mente destrutiva, o re-
sultado desafortunado do contato cultural e da entrada compulsoria das co-
munidades primitivas e folk no regime “quente” da histéria.'® A reacdo aten-
dénciaapocalipticadentro daetnomusi cologiafoi maisfortemente sentida nas
Ultimas décadas do século X X. Em lugar de apostar nafatalidade daaculturagao,
0s etnomusicAlogos passaram a operar com categorias e conceitos alternati-
vos, aexemplo de“transculturagdo” e “hibridismo”. Um bom apanhado desse

3 Reclamagdes do i solamento das vertentes etnogréafica e histdricaforam ouvidas regular-
mente na etnomusicologia (e.g. WIORA e NETTL apud SHELEMAY, 1992).

“ Ver SHARP (1965), BARTOK (1993).

15 VVer MERRIAM (1964), SHELEMAY (1992).

6 ver NETTL (2006, p. 11-34). O autor, que se dedicou intensamente a esse tema, revé
criticamente as posi ¢des mais arredias a mudanca.
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acerto de contas com as expectativas etnocéntricas de que 0s nativos perma
necam tradicionais encontra-se nos textos de Bruno Nettl.

Alguns autores chamam de etnomusicologia histérica a especializacéo
orientalista da disciplina. Seu objeto sdo as misicas das cortes e templos nas
civilizagbes do Oriente, associadas a sistemas de notagdo dos sons (e, as vezes,
de notacdo dos gestos), a tratados tedricos e textos de comentario que caracte-
rizam altas culturas ou grandes tradicdes. E nesse caso que o prefixo etno assu-
me suas mai s convencionais conotagdes, adjetivando erestringindo amusicologia
gue se aplica as popul agdes ndo-ocidentais. Trata-se, ademais, de uma especia-
lidade que se debruca sobre textos e aplica-se a sua decifracdo e transcricdo em
notagcdo musical ocidental moderna, bem como a concomitante descricéo do
sistema musical (modos, escalas, estruturas métrico-ritmicas etc.). No entan-
to, diferentemente do estudo dos textos antigos do Ocidente, os quais também
precisam de decifrac8o, os orientalistas ndo tém por finalidade, a ndo ser espo-
radicamente, ainterpretagdo musical do repertério reconstruido pel os eruditos.”’

Menos comum € o estudo de uma prética musical contemporénea para in-
formar a interpretacéo de documentos musicais do passado. Iniciativas desse
tipo sdo consideradas uma temeridade por pesquisadores, dados os evidentes
riscos de projecdo anacronica de elementos técnicos e estilisticos observados
no presente sobre documentos do passado — risco aceito, paradoxa mente, em
nome nado da controvertida autenticidade historica, mas de uma recriacdo que,
embora assumida como tal, ndo segja simplesmente arbitraria.

A aposta dos musicos e pesquisadores envolvidos nessas iniciativas tem
respaldo, em parte, no impacto da pesquisa do canto épico sobre os estudos
homéricos. O mistério das memodrias de longa duracéo, que motivou teori zaces
sobre a correlacdo entre oralidade e mentalidade (Goody, 1977), sempre assom-
brou os folcloristas. Motivados pela comparagdo entre os poemas homéricos e
a poesia épi camoderna cantada na Peninsula Balcanica, M. Parry eAlbert Lord
avangaram, na primeira metade do século XX, a tese de um estilo oral que se
apbianarecorréncia de formulas— grupos de palavras empregados regularmen-

17 \Ver WIDDESS (1992).
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te sob as mesmas condi gdes métricas.®® Asformul as, umtipo de memériacoletiva
dosrapsodos, smultaneamenteinternae externa, viabilizam arecomposi¢cdo em
performance de longos poemas com mais de seis mil versos. A constatagéo da
recorréncia de férmulas na Illiada e na Odisséia sugeria que a epopéia classica
teria sido transmitida oralmente, recomposta a cada execugdo cantada. Mas o
segredo da epopéia ndo podia ser desvendado por meio dos textos, apenas; sua
chave foi revelada no canto dos cantadores que Parry ouviu e gravou na antiga
lugoslavia. Por sugestiva que sgjaatese dacomposicéo oral-formular, o avanco
na compreensdo da camada verbal da poesia cantada ndo pode ser convertido,
mecani camente, em avango na compreensao do canto épico como um todo. O
que corresponderia a formula no plano da melodia? Nao ha analogia imediata,
apenas uma nova perspectiva sobre os textos aberta pela critica a projecdo do
grafocentrismo moderno sobre o passado.

Beneficiam-se dessa critica as tentativas de abordagem de textos musi-
cais antigos a partir da intimidade com musicas de tradicéo oral praticadas
contemporaneamente. Cito como exemplo o estudo de técnicas usadas por
gaiteiros da Galicia (trata-se de musicos que tocam a gaita de foles caracte-
ristica dessa regido) em seu repertdrio tradicional com o objetivo de propor
umainterpretagdo convincente das Cantigas de Santa Maria, célebre conjun-
to musical composto na corte portuguesado Rei Dom Afonso X (século XI11).
O problema que impulsiona o trabalho musicol égico e historico surge na pra-
ticamusical. A pesquisade campo junto aos gaiteiros (migrantes gal egos e seus
descendentes, no Rio de Janeiro) associa-se ao estudo da musica medieval e
do texto antigo parajustificar ainterpretacéo do repertério vocal das Cantigas
com acompanhamento e em versdes instrumentais.™

Um outro exemplo da confluéncia entre ethomusicologia € histéria € a
comparacdo entre a prética contemporanea de determinados repertérios e os
registros fonograficos dos mesmos, em outra época (quando existem registros
desse tipo). A comparagdo permite detectar continuidades e mudangas nos
textos, melodias, sonoridade, instrumentagdo, estilo vocal, andamento etc., as

18 Sobre a escritae amutagio de mentalidades, ver GOODY (1977). Ver FINNEGAN (1978)
sobre ateoriaque ficou conhecidacomo oral-formular.

0 Cadice deAfonso X contém iluminuras que representam gaiteiros, mas asimagens n&o
s80, necessariamente, evidéncias do uso do instrumento para execugdo das pecas (Ver
NOVAES, 2003).
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guais, por sua vez, suscitam perguntas e hipoteses que vao além do exercicio
da andlise pela andlise.”® Os arquivos sonoros com gravagdes comerciais ou
etnograficas colocam — como ja se disse — um “formidével desafio histérico”
para os etnomusi célogos.? Por um lado, os documentos sonoros dao profun-
didade temporal amsica do presente. Por outro, exigem do pesquisador uma
atenta critica das fontes. Tanto fonogramas editados comercialmente quanto
de natureza documental fornecem retratos sonoros do passado, mediados
social, cultural e tecnicamente. Processos sociais complexos conduzem al-
guns artistas, estilos e repertérios ao estldio e ao arquivo, sob a forma de
gravacOes, portanto de registros filtrados por uma cadeia de agentes sociais
com valores estéticos e interesses, servindo-se de procedimentos técnicos
especificos. Além de analisar os fonogramas, € necessario elucidar esses pro-
cessos e compreender seus efeitos. Ha também, nas comparacfes entre 0s
mesmos repertérios tocados em varias épocas, o risco de se reificar o objeto
musical e de se tomarem semelhancas formais como evidéncias de continui-
dades de sentido e de sentimento. Quem ouvia e como ouvia a musica que
chega até nés inscrita em cilindros de cera, fitas magnéticas, discos e arqui-
vos digitais sdo perguntas etnogréficas levadas aos arquivos. O estudo da tra-
dicdo oral confunde-se, entdo, com a histéria socia da cultura.

A reaproximagdo entre etnografia e historia

A partilhadisciplinar mencionadanaintrodugdo cessou de parecer natural
nas Ultimas décadas do século X X. A criticaapolitica do tempo que projetaos
outros culturais no passado ou os retira da historia foi incorporada no meio
etnomusi col 6gico, 0 que contribui para o reconhecimento da dimensao histé-
rica da musica de tradicdo oral .

Contudo, foi arenovagéo do interesse dos historiadores pela cultura po-
pular, pela longa duragdo, estruturas e mentalidades que mais intensamente

2 Carlos Sandroni conjuga o estudo das gravagdes realizadas em 1938 pelaMissio de Pes-
quisas Folcléricas (enviada pel o Departamento de Cultura do Estado de S&o Paulo ao Nor-
deste) com aobservag&o direta dos misi cos contemporaneos que sao os herdeiros simboli-
cos daqueles que a Missdo encontrou (SANDRONI, 2008).

2 \/er LEVINE (2003), p. 190.

2 \/er FABIAN (1983).
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repercutiu no estudo datradicdo oral de um modo geral. Carlo Ginzburg apon-
tou com muita propriedade o cerne do problema do acesso as idéias e senti-
mentos dos individuos e grupos sociais que ndo produziram, eles mesmos,
documentos escritos de seu modo de vida e visdo de mundo: com receio de
cair na armadilha positivista, os pesquisadores abdicaram da dificil tarefa de
andlise das fontes disponiveis, quase sempre documentos produzidos por in-
dividuos das classes letradas. Como saber 0 que pensavam camponeses e
artesdos naldade Média e inicio da era moderna européia, se quem nos trans-
mite seus pensamentos eram inquisidores, por exemplo? Toda a reflexdo so-
bre esse problemamantém a antropol ogiacomo aliada e af etade maneiradireta
0s estudos da musica de tradicéo oral. #

Na verdade, parece-nos que afeta os estudos de musica de uma maneira
geral, como se constataem abordagens recentes detemas nevragicos dagrande
tradicdo do Ocidente. Tome-se, por exemplo, a“histéria etnogréfica’ em que
asociologaTiaDeNoraanalisaum periodo dacarreirade Beethoven. Em lugar
de procurar nas obras do compositor as evidéncias de sua genialidade e, por
conseguinte, de sua sacralizac8o, a autorainvestigou 0s processos que permi-
tiram aos contemporaneos de Beethoven perceber em sua musica e nas suas
acOes aqualidade do génio. A interacdo entre mUltipl os fatores— disseminacéo
da ideologia da misica séria, patronagem no circulo aristocratico vienense,
movimentagdo de Beethoven nos sal 8es, entre outros—foi examinadade modo
a mostrar que o0 génio ndo antecede o éxito do musico. Por seu efeito de
desnaturalizagéo e tentativa de reconstituir como se instalam certos modos de
percepcdo e valoragdo da musica, a andlise ocupa as antipodas das historias
do tipo “vida e obra” de compositores célebres — largamente criticadas na
musicologia que se tem chamado cultural. ?* As maneiras atuais de ouvir e
sentir Beethoven, aguelas que De Nora conhece por sua experiénciasocia de
ouvinte, ndo sdo dadas pela constitui ¢éo biol 6gica do homem. Nacondicéo de
fatos sociais, sdo heterogéneas no espaco e no tempo. Os adeptos das novas
qualidades que a musica de Beethoven representava nos sao téo estranhos,
talvez, quanto os camponeses da |dade M édia.

3 \Ver GINZBURG (1987).
2 Sobre a musicologia cultural, ver KERMAN (1987), LEPPERT & MCCLARY (1987).
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A histériasocial frutificou também no estudo das musi cas urbanas de todos
os continentes: mbakanga, reggae, zouk etc. Christopher Waterman (1990) aborda
amusica juju na Nigéria com instrumentos caracteristicos de historiadores: in-
vestiga a emergéncia do estilo estudado, serve-se de registros fonogréficos e
jornais, propde uma periodizacdo com base nas alteracdes ocorridas na
instrumentacao e nos contextos de performance, faz apanhados biograficos dos
protagonistas do género juju. Seu estudo marca, enfim, uma disposicdo dos
etnomusi célogos para assumirem as musicas sincréticas das sociedades indus-
triais e criticarem a rejeicéo dos pesquisadores as formas modernas e contem-
poraneas da cultura dos “nativos’.* Uma alianca andl oga entre antropologia e
histéria rendeu varios frutos no estudo da misica, no Brasil: sdo exemplos o
desvendamento do mistério do samba por Hermano Vianna (1997) e as investi-
gacoes sobre batuques, festas, capoeira e outros temas da cultura popular.

Encenacées da historia

O tema da diéspora africana no Novo Mundo tem propiciado, ha tempos,
encontros da etnografia com a histéria das popul acbes afro-americanas. Tra-
duzem bem esses encontros proficuos algumas analises das formas simbdli-
cas que os africanos e seus descendentes criaram no Brasil no periodo colo-
nia.?” Aslinguas, formas de sociabilidade, rituais e expressdes simbdlicas dos
escravos e seus descendentes tornaram-se assuntos correntes na historiografia,
nos Ultimos tempos. A fronteira entre pesquisaem arquivos e pesqui sa de campo
perde a nitidez uma vez que as duas frentes de investigacéo se combinam,
principalmente em localidades onde é forte a presenca de popul agdes descen-
dentes de escravos. Ganham relevo, entdo, tanto na historiografia quanto nos
relatos orais que a pesquisa registra e suscita, temas como as festas e a vida
cotidiana, as crencas e 0s mitos, as modalidades de expressdo vocal e corpo-
ral. Oshistoriadores se véem ent&o as voltas com mUsica, dancae dramati zagdes
datradicdo popular que, em outros tempos, SO interessavam aos folcloristas.®

% \/er também PENA (1985), GUIBAULT (1993), MANUEL (1993).

% Ver os ensaios reunidos em CUNHA (2002).

7 E.g. MELLO E SOUZA (1987), MELLO E SOUZA (2002), REIS (2001 e 2002).
% E g. MATTOS e ABREU (2007).
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Essas modalidades expressivas operam como recursos politicos e estéticos
guando se metamorfoseiam em dancgas com forte carater étnico-racial e histori-
co. A medida que sfo convocadas pelas politicas identitarias do presente, assu-
mem com forga o lugar de histdria encenada, “ performatizada’. Naturalmente,
ametamorfose requer que se selecionem os vestigios e se os ordene em formas
narrativas. E o que temos observado em alguns contextos contemporaneos.
Imagens do passado emergem em atividades musicais e é notavel a disposicéo
dos mUsicos para pensar estas Ultimas desde uma perspectiva histérica. A poe-
sia cantada e a danca assumem o papel de veiculos desse trabalho de perpétua
elaboracdo de uma memadria compartilhada e de organizacdo de relatos do pas-
sado do ponto de vista do presente. Pretendo expor, aseguir, um exemplo dessa
elaboragdo, observavel, atualmente, em dancas como o jongo ou caxambu.”

Mais de uma dezena de grupos dedicam-se a essa danca em cidades do
Vale do Rio Paraiba, eixo da economia cafeeira no século X1X, e no Norte
fluminense, regido de cultivo da cana-de-acUcar. I ntegram os grupos, descen-
dentes de jongueiros que foram socializados na dancga, no canto e no universo
de crencas ao qual o jongo esta ligado quando ainda eram criangas. Nos dias
de festas de santos, no dia 13 de maio, ou simplesmente nos finais de semana,
eles ouviram seus pais e avOs cantando nos quintais e terrenos na proxi midade
das casas, nos sitios e nas ruas das cidades. Muitos deles haviam migrado da
arearural paraumavilaou cidade, apdsaAbolicdo. Alguns se haviam instala-
do no Rio de Janeiro, cidade cujos morros conheceram, nas primeiras déca-
das do século XX, uma rede de praticantes do jongo ou caxambu.*® O gosto
pelo jongo, porém, nem sempre sobreviveu aos deslocamentos geograficos, a
dispersdo de grupos locais e amudangas mais amplas que atingiram desigual-
mente as | ocalidades onde se concentraram os antigos trabal hadores de fazen-
das de café e cana-de-aglcar do Sudeste.

# Basei0-me naobservacdo de apresentacdes de grupos de jongo ou caxambu, nos festivais
chamados“ Encontros de Jongueiros’, em entrevistas e conversas com integrantes dos gru-
pos de jongo do Quilombo de Séo José da Serra (Valenga, RJ) e Pinheiral (RJ), principal-
mente. Foram também extremamente Uteis os relatorios de pesquisadores engajados pelo
Centro Nacional de Cultura Popular do IPHAN para preparar a candidatura do jongo ao
registro como Patrimoénio Imaterial no nivel nacional.

% \Ver GANDRA (1995).
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Com acompanhamento de pelo menos dois tambores, forma-se umaroda
de homens e mulheres. Um jongueiro aproxima-se dos tocadores e lanca um
“ponto” num estilo vocal entre afala e o canto — pode ser uma saudac&o aos
presentes, um pedido de licenca e de béncéos aos santos. Os tambores come-
cam a soar e o0s versos do cantor ddo origem a um canto que sera repetido
num jogo de alternancia entre o solista e o coro dos dangarinos. Estes cantos,
chamados pontos, sdo espirituosos, divertidos — diz-se que sdo pontos de vi-
saria ou bizarria. Outros contém imagens obscuras que poucos dancarinos
compreendem — para ndo falar do publico desavisado. Séo referéncias sarcas-
ticas a terceiros e palavras de desacato aos rivais, habilmente dissimuladas.
S6 quem é conhecedor da linguagem cifrada do jongo responde, sempre can-
tando. A essa arte poética se dd o nome de gurumenta (provavel mente, palavra
derivada de “argumento”) ou desafio cantado, de consequiéncias nefastas para
0S oponentes, pois 0 ponto tem poder de causar maleficios.

Os esforgos dos jongueiros para preservar ou revitalizar a danca encon-
traram eco nos movimentos sociais, Nos pesquisadores e em certasiniciativas
dos 6érgéos governamentais, como as politicas para o patriménio cultural. Os
grupos atuais apresentam uma variedade de estilos de danca, vestimentas, re-
pertérios de pontos. Também variam as formacfes instrumentais, que véo de
conjuntos de vérios tambores (de tamanhos e tipos diversos, incluindo os de
friccdo) até um par de tambores de tronco escavado afogo, defaturaartesanal.
E comum apresenca de um desenho mel orritmico executado em ostinato sobre
abase métrica de doze pulsagdes. Sdo muitas, enfim, as maneiras de articular
os elementos da tradic&o e de elaborar a identidade de jongueiro.

Nos pontos cantados, surpreende a quantidade de referéncias ao tempo do
“cativeiro” e da Abolicdo. Também em seus depoimentos, os dancarinos da
atualidade falam do tempo em gue seus antepassados eram escravos e como
podiam dizer, em pontos cifrados, coisas que precisavam ser comunicadas ao
abrigo davigilanciados senhores e capatazes. Durante adanga, toleradanosfins
de semana e dias santificados,* os escravos das fazendas faziam criticas mor-

LA tolerénciando erauniversal. Nas|eis municipais de Vassouras, em 1831 e depoisem
1838, os senhores tentaram impedir que os escravos das fazendas fizessem “dangas e
candomblés” temendo as oportunidades de organizagéo que propiciavam (Ver STEIN,
1985, p. 204).
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dazes a seus supervisores e senhores, em palavras que estes nao compreendi-
am. Os préprios pontos cantados sedimentam imagens de experiéncias que néo
puderam ser narradas de outro modo: a sede do escravo (“Bombeiro da bomba
(bis) / Me dé um pouco d' agua/ Que a sede me toma”), a revolta pelo castigo
corpora (“Oi bota fogo na senzala/ Onde negro apanhou”), a origem dos an-
cestrais (“Papai era negro da Costa/ Mamée era nega banguela...” (sic)).*? A
culturamusical jongueirareafirmao laco com o passado e assinala que os ante-
passados, privados de liberdade, forjaram na danga um espago de expressao li-
vre. Considerando-se que as oportunidades de 0s proprios escravos relatarem a
experiénciadaescraviddo e daAbolicdo foram praticamente nulas, adancatoma,
cada vez mais consciente e deliberadamente, o carater de monumento. Os ves-
tigios histéricos que ela contém sdo, como sempre, resultados de operacdes
seletivas inconscientes, um trabalho de esquecimento parcial e de constituicéo
de um nicho socia de representacdo do ponto de vista do escravo.

Quando da Abolicao, as reunides para dancar 0 caxambu e cantar jongos
faziam parte da vida socia dos negros daregido do café e da cana no Sudeste.
Durante décadas, SO interessaram, praticamente, aos que as realizavam e aum
ou outro folclorista que as documentou.® No final do século XX, uma série de
fatores convergiu paraarevitalizacdo das atividades dosjongueiros—relevancia
da cultura expressiva nos movimentos sociais, transformagdes no mercado de
musica popular, redescoberta da cultura popular tradicional por estudantes e
artistas, politicasdo patrimonio imaterial do Estado brasileiro. O jongo atualiza-
se, ndo por inércia, mas porque é recriado em resposta a situagdes especificas
— como outras expressdes simbdlicas.* Elementos novos, como o uso de mi-
crofones, podem ser postos ao servico de convicgles tradicionais sobre a indi-

% Os versos citados s30 cantados, respectivamente, por jongueiros de Valenca e de Angra
dos Reis. Os dois Ultimo exemplo foram anotados por Aradijo (1964, p. 203).

¥ Ver RIBEIRO (1984), ARAUJO (1964).

3 Falar de “invencdo da tradigdo”, nesse caso, ndo esclarece muita coisa. A idéia que os
historiadores Eric Hobshawm e Terence Ranger exploraram, de modo pioneiro, supde um
sentimento de ruptura e a necessidade de reatar ficticiamente com o passado. N&o € o que
ocorreno caso do jongo. Assim, aidéiaserviriaapenas parachamar aatengéo parao carater
socialmente fabricado datradic&o, caréter genérico que se aplicaaqual quer tradicao.
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vidualidade da voz solista. Do mesmo modo, alusdes as nagdes africanas e as
origens cobram novo sentido na politica atual das identidades.

N&o é possivel falar da danca do caxambu no periodo escravista sem falar
dasrelaces sociais dos escravos entre el es e com os senhores. Do mesmo modo,
éimpossivel faar dela, hoje, sem levar em conta uma rede de animadores cul-
turais locais, agentes de 6rgdos do governo, lideres comunitérios, produtores
culturais e pesquisadores. A rede consagra o jongo como cultura afro-brasileira
tradicional e patrimdnio cultural nacional; diversifica o publico e os contextos
de recepcéo dos pontos cantados. O interesse externo pela danga obriga os
jongueiros a um outro tipo de reflexdo. Eles “falaram cultura sem falar em cul-
tura— ndo era preciso sabé-lo, poisbastavavivé-la. E eis que de repente a cultu-
ra se tornou um valor objetivado, e também o objeto de uma guerra de vida ou
morte”.* O mesmo se pode dizer da histéria, objeto de outras disputas.®

Quero enfatizar a perspectiva adotada aqui, que busca ndo passar ao largo
das maneiras como a histéria é contada — pois elas moldam o que se conta—
nem tomar as informagdes referentes ao passado como lembrancas e perma-
néncias objetivas que ai estéo por obrae gracadatradicdo. Asciénciassociais
e a histdria ensinam a suspeitar de semelhangas formais, as quais ndo tém
correspondéncia, necessariamente, na ordem dos significados e afetos. Esta,
por suavez, so setornainteligivel quando se consideram os contextos sociais
em que so gerados. A idéia de continuidade simples das formas culturais, ao
longo do tempo, também é encarada com reserva pelos historiadores. Desco-
brem-se, por exemplo, mudancas importantes de significacgo apesar de certa
constancia das formas. Trocando em miudos, do que o jongo foi paraa popu-
lac8o escrava que viveu nas fazendas do vale cafeeiro ndo pode ser deduzido
0 que el e é hoje— mesmo quando os tambores sao pegas de madeira seculares.

Mais de uma histéria da escravidao tém sido narradas, na atualidade, por
historiadores, movimentos sociais, artistas etc. A musica e as encenacfes em
geral sao modalidades de elaboracdo dessas histérias. Em 14 de dezembro de
2006, a Folha de Sao Paulo publicou uma matériarelatando as visitas guiadas

% SAHLINS (1997), p.127.

% Ver aandlise de Melo (2006) da revitalizagdo do tambor (nome local do caxambu) em
Quissama (Estado do Rio de Janeiro).
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as antigas fazendas acucareiras da Zona da Mata Norte (Estado de
Pernambuco). A guia convidava os turistas a se sentirem “... como verdadei-
ros senhores de engenho, verdadeiras sinhazinhas”.*” Num engenho em Goiana,
um guia negro, ao mostrar a senzala, colocou uma peca de ferro no pescogo
e, do lado de fora, amarrou-se ao tronco. A encenagdo “burlesca’, segundo o
testemunho do jornalista, valorizava a cana-de-aclcar (energia renovavel) e
silenciava sobre 0 aspecto criminoso daescravidao. Nao €, de qual quer modo,
um episddio isolado, pois em outros pontos do pais, nos quais 0Ss escravos
produziram riqueza e onde os descendentes ainda sofrem os efeitos da tre-
menda desigualdade social e racial, sdo implantados roteiros turisticos quase
t8o constrangedores quanto o da Zona da Mata. Refiro-me aos “ saraus histé-
ricos” encenados em antigas fazendas de café do vale do Rio Paraiba.

Concebido por ativistas de uma organizagao ndo-governamental (Instituto
Preservale®) dedicada a incrementar o turismo na regido, o sarau histérico
ocorreem vériasfazendas, entre elasaPonte Alta(municipio de Barrado Pirai—
RJ), famosa por ser uma das poucas que mantém praticamente intactos espa-
¢os e construgdes da plantation cafeeira—terreiro de secagem, senzala, cape-
la, tulha — e parte da maquinaria destinada a torrar, ensacar e pesar o café.
Desse conjunto, somente a casa-grande foi reconstruida, nos anos 1930. A
exploracdo turistica da Fazenda ap6ia-se, em larga medida, nessa condicao de
“museu vivo” da atividade cafeeira com base em mé&o-de-obra escrava.®

O sarau consistianuma pequenadramatizacdo daqual participavam funci-
onérios da fazenda, atores e atrizes que moram no Rio de Janeiro. A antiga
capela era transformada em pequena sala de teatro onde os hospedes assisti-
am ao “sarau” que comecou com a entrada do casal de senhores — 0 barao,

¥ MAISONNAVE (2006).

% O Instituto Preservale apresenta-se: “ Somos uma organizagdo do Terceiro Setor, voltada
paraa preservacado e o desenvolvimento sustentavel dos patriménios Culturais, Historicos
eAmbientaisdaRegi&o do Valedo Paraiba, ber¢o daeconomiaedaculturado Ciclo do Café.
Nossaferramentaé o Turismo Cultural no Espaco Rural, através do qual poderemos ajudar
vocé aconhecer e se apaixonar por todas asriquezas deste periodo de nossa histéria. Venha
passear no tempo, desvendando as histérias e desfrutando das belezas deste pedago t&o
interessante de nosso pais’. Extraido de http://www.preservale.com.br/ . Consultado em
25 dejaneiro de 2006.

* Baseio-me na observagao direta do sarau histérico na Fazenda Ponte Alta, em 2005.
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em trajes de um homem abastado do Segundo Reinado, e a baronesa, com
vestido longo e joias. Atras deles, caminhava uma mulher negra (também
empregada da fazenda) caracterizada como criada doméstica, com saia de
algodéo cinza, batabrancaeturbante, carregando um pequeno cesto onde estava
guardado o bordado da baronesa. Sentou-se o casal de frente para o publico,
a escrava num banco lateral. O didlogo entre baréo e baronesa tratava das
perspectivas de casamento de sua filha e mostrava as preocupacoes financei-
ras, sociais e politicas subjacentes ao arranjo matrimonial. Seguia-se uma ex-
planacao fluente dos atores que representavam baréo e baronesa sobre a his-
téria do Vale do Paraiba, das riquezas geradas pela exportacdo do café, da
escravidao e dos negros.

Os atuais proprietarios, que ndo tém relacéo familiar com os cafeicultores
do século XX, investiram naencenacdo dahistéria. Nenhumafalafoi destinada
a mulher negra que representava a escrava. Falavam somente os barfes que,
num incdbmodo mimetismo do real compartilhado com os espectadores, eram
representados por brancos com ocupagdes prestigiadas (administradores, histo-
riadores), em contraste com aescrava (empregadadacozinha). Aofinal, osbares
dancavam a polca e a quadrilha e o pequeno niimero musical culminava num
convite a valsa enderegado aos espectadores. O turista ainda visitava a senzala
onde estavam expostos objetos de uso cotidiano, instrumentos de castigo dos
escravos e esculturas africanas (que ndo pertenciam ao acervo local).

Osfolhetos de propaganda das fazendas na regi&o anunciam também apre-
sentacdes de capoeira, mas esse espetaculo ndo ocorreu na Ponte Alta naoca
sido deminhavisita. Alguns moradores dacidade de Volta Redonda contaram-
me que jongueiros da regido foram convidados a apresentar-se numa das
fazendas, mas ficaram chocados com o sarau histérico, ndo sei se por repre-
sentar 0s escravos como Vitimas de castigos corporais ou personagens mu-
dasdahistoria. A encenacado dahistériado ponto de vistada casa-grande exala
nostalgia do Brasil imperial e da aristocracia cafeeira. Domina 0 sarau 0 que
podemos caracterizar como cronotropo do solar senhorial, mas as fantasias
de enobrecimento que entretém os turistas causam espécie a populacéo negra
mobilizada no movimento de revitalizagdo do jongo.*

“0 A idéiade cronotropo foi desenvolvida por Bakhtin no estudo do romance para designar
afusdo dos indicios espaciais e temporais num todo compreensivo e concreto. O tempo
condensa-se e torna-se artisticamente visivel (1998, p. 211).
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Namesmaregido do Vae do Paraiba, moradores do Quilombo de S&o José
da Serra empenham-se nas apresentac@es publicas, cada vez mais numerosas,
de seu grupo de jongo. Exibem-se em teatros das cidades préximas e do Rio de
Janeiro, nos festejos que realizam anua mente no Quilombo, em festivais e es-
colas. Optaram por adotar como figurino feminino saias rodadas brancas com
batas ou camisetas da mesma cor; os homens vestem calcas e camisetas bran-
cas. A maioriados participantes dancadescal ca. A ausénciade aderecoseasroupas
evocam 0 passado escravo. Juntamente com os dois tambores de tronco esca-
vado, usados em todas as apresentacdes, e com um repertério fixo de pontos
tradicionais, realcam o elo de descendéncia que vincula o grupo as familias que
viveram no mesmo espaco hoje reivindicado como quilombo. As opgdes despo-
jadas criam um cronotropo da comunidade em festa num terreiro de fazenda.

A solidez dos lagos comunitarios — incluindo os lagos com os antepassa-
dos — é um dos mais importantes sentidos conferidos a danga do Quilombo,
tal como € esteticamente elaborada. Outros grupos de jongo elaboram, porém,
outros cronotropos. Alguns afirmam com mais énfase as preocupacoes atuais
do segmento negro na sociedade urbana contemporanea. Seu figurino em nada
evoca as (imagindrias) roupas de escravos e de africanos. Os tambores de
afinagdo por meio de parafusos metélicos, geralmente industrializados, tam-
bém ndo se prestam a evocacdo de reliquias e tradicdo. O repertério inclui
pontos de criacdo recente e contelido militante, como o de Gil do Jongo, da
cidade paulista de Piquete, que intercala, ao refrao coral “O burro ndo sabe
ler”, versos enérgicos: “Quero o burro diplomado!”, “Quero o burro deputa-
do!”, “Quero o burro presidente!” etc. “Burro” € umametaforacristalizadana
linguagem dos jongueiros, quase uma palavra de codigo parasignificar escra-
VO €, por extensdo, negro trabal hador descendente de escravos. Dominaacena
um outro cronotropo, o da militéncia negra contemporanea.

Essas duas formas de apresentar-se e de situar-se na histéria ndo séo as Uni-
cas aternativas dentro do movimento jongueiro. Mas dasilustram o modo como
a histéria da escravidao na antiga regiéo do café é contada, desde perspectivas
flagrantemente diversas, em performances que envolvem dramatizacéo, misicae
danca. A abordagem etnografica dessas encenacfes mostra que a histériando in-
teressa apenas aos historiadores e musi célogos. Se elaimporta, como parece, para
diferentes setores da sociedade brasil eira contemporanea e se elaé diferentemente
concebida, estudar etnograficamente amusica de tradicéo oral pode ser aocasido
de um encontro com modalidades diversas de consciéncia histérica
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