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Resumo

Esteartigo tragaum roteiro deleituras e questdes tedrico-metodol 6gicas em
torno dareflex&o historiograficasobre amusicapopular brasileira. Partindo
de uma experiéncia pessoal de formac&o e pesquisa, aponto tendéncias de
investigacao histdrica, problemas heuristicos e debates metodol 6gicos que
vém marcando o campo historiografico da musica popular desde os anos
1980. Além de mapear o estado da arte, o artigo sugere novos temas e pro-
blemas detrabalho sobreamusicabrasileira.
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Abstract

Thisarticle intendsto be amap of the historiographic questions on Brazilian
popular music. Based on my personal experience as scholar, | propose
research trends, heuristic problems and methodological debates, which
characterize the agendaof popular music studiesin Brazil since 1980's, from
a historiographic perspective. Besides this points, the article proposes
further themes and problems to new researches on Brazilian music.

Keywords

Popular music: historiography « Cultural History ¢ Popular music: Brazil



154 Marcos Napolitano / Revista de Histéria 157 (2° semestre de 2007), 153-171

Os trabalhos que tratam a musica popular como fonte ou objeto tém cres-
cido exponencialmente na area de historia, desde os anos 1990. Do ponto de
vista académico, este novo tema é tributario das primeiras abordagens da érea
de letras, sociologia ou antropologia. Ou segja, os estudos sobre musica popu-
lar tém uma natureza interdisciplinar desde a sua origem. Hoje em dia, além
dos historiadores, as areas de semidtica e comunicagdo também adensaram
este campo de investigacdo. Presente em varios campos de conhecimento e
nado pertencendo a nenhum em especial, podemos dizer que a misica popular
ndo tem um lugar muito definido nas ciéncias humanas e artes, fruto do seu
proprio estatuto estético um tanto hibrido. Mesmo a musicologia, que nor-
malmente deveria ser o carro-chefe destes estudos, apresenta dificuldades na
abordagem das cangdes vei culadas pel o mercado fonogréafico, traduzidanasua
tradicional preferéncia pelos estudos da musica erudita e das musicas ditas
“folcléricas’. Diga-se, estadificuldade vem sendo enfrentada nos Ultimos anos,
com a atencdo dos musi cologos cada vez mais voltada para as interfaces entre
0s géneros comunitarios e as formas comerciais de masica popular. Em sin-
tese, temos uma situagdo ao mesmo tempo interessante e desafiadora, na qual
os estudos de mUsica popul ar estéo presentes em varias areas do conhecimento,
mas ainda sem estabelecer um olhar entrecruzado que permita dar conta dos
seus Varios aspectos estéticos, socioldgicos e historicos.

Normal mente existem duas formas basi cas de abordagem: umaque prioriza
um ol har externo aobrae outraque procurasuas arti culagbes internas, estrutu-
rais. Os campos da historia, da sociol ogia e dacomunicacdo, tendem mais para
0 primeiro caso. Os campos da semiética, da musicologia e das | etras, tendem
mais para a segunda abordagem. Mesmo assim, esta tensdo € presente e assu-
mida, mesmo nestes casos bem sucedidos.

Nabibliografiade circulagdo internacional, o lugar damusicapopular tam-
bém é objeto de discussdes. A sociol ogiada musica popular vem conseguindo
resultados satisfatérios na busca de uma abordagem articulada entre aguela
internalistae aexternalista. Também vem se esbocando uma*“ musi col ogia popu-
lar"* que tenta fazer dialogar as ferramentas de diversas areas de origem que

1 GONZALEZ, Juan Pablo. “Musicologia popular en América Latina: sintesis de sus lo-
gros, problemasy desafios’. Revista Musical Chilena, 195, enero-junio 2001, p. 38-64.
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contribuiram para consolidar os estudos de musica popular como objeto de
conhecimento académico, mas que apresenta dificuldades na abordagem do
fendmeno propriamente musical da andlise das obras, como é o caso da His-
téria. Tanto amusicologiatradicional quanto a etnomusi cologia possuem olhares
refinados para o campo erudito e folclérico, tradicionais, tendendo para andlises
formais e estruturais das obras quase sempre ancorada em estruturas mel édico-
harm®ni cas e num conceito de performance ligado ao papel tradiciona do musicista
quedavidaaobramusical, transmitidapel aescritaou pelatradicao ord . Justamente,
nestes pontos residem os problemas que fazem da can¢do um objeto n&o identifi-
cado parao olhar musicol gico maistradicional : elando se define exclusivamente
pela natureza estrutural (mel adico-harmdnica), embora esta sgja sua base estéti-
ca, nem pelaperformance direta, nagqua um musicistaou cantor mobilizaum aparato
técnico e organol 6gico” paradar ao ouvinte aexperiénciadacbramusica. Obvia-
mente, estas duas marcas estao presentes naexperiénciadamusicapopul ar, consti-
tuindo-se na sua base estética mais profunda. Mas as mediagGes tecnolégica e
mercadol 6gica colocam desafios novos.

A musica popular é fruto de um cruzamento da musica ligeira com as
mUsicas tradicionais, das dancas de saldo com as dancas folcldricas. Até ai
nenhuma novidade, ndo fosse 0 momento histérico que propiciou este encon-
tro, marcado pela expanséo da industrializacdo da cultura e pelo surgimento
das sociedades de massa. Portanto, ndo se trata de um cruzamento simples,
de descendéncia direta, mas de uma filha bastarda, um “logro” recalcado da
experiénciacultural modernacomo escreveu José Miguel Wisnik®. Hatambém
outros aspectos que desafiam o olhar musicol 6gico mais estabel ecido.

A musica popular, sobretudo na sua manifestacéo especifica que é a can-
¢do registrada em fonograma, ndo se define unicamente pel os seus atributos
estruturai s mel ddi co-harméni cos pensados como propriedadesinternas defini-
doras de formas e géneros. A rigor, aforma privilegiada da masica popular é
acancao, tal como consagrada pelaindistria do disco. Embora haja confusio
entre “forma’ e “género” musical, este Ultimo conceito é um tanto vago, do
ponto de vista musicol6gico, sendo muito comum a confuséo entre estilo,

2 Organol ogia € a parte da musi col ogia que estuda e classifica os intrumentos musicais.

3WISNIK, José Miguel. “Machado, Maxixe”. Teresa - Revistade LiteraturaBrasileira. n.
4/5, S&o Paulo, 2004,
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movimentos culturais e formas musicais propriamente ditas, como atestam,
por exemplo, as polémicas sobre adefinicéo de samba, bossanovaetropicalia
Produto mais das convencdes e interesses de mercado, 0 género musical ndo
se define apenas pelo pardmetro do “ritmo”, como quer um certo senso co-
mum. Trata-se, principal mente, de umaconvencgéo, de um conjunto de proprie-
dades fluidas, constantemente debatidas e redefinidas por uma certa comuni-
dade musical de criadores, empresarios, criticos e audiéncias anonimas’.
Portanto, para se entender um determinado “género” € preciso entender a ge-
neal ogia de uma determinada experiénciamusical, em seus aspectos diversos,
como cangdo, como danga, como identidade cultural e como produto comer-
cial revestido de efeitos que v&o além da performance direta®. Exemplo desta
complexidade do conceito de género musical é papel do timbre. No caso da
musica popular, o timbre é obtido por processos industriais e tecnolégicos e
muitas vezes € apropriado pela audiéncia como um padréo musical definidor
de um determinado género ou subgénero (ex. samba, rock).

O problemada performance namusica popular fonogréafica, também deve
ser visto paraalém do conceito de performance direta. Alguns poderiam ques-
tionar a existéncia desta, pois toda experiéncia cultural — incluindo-se a
performance que da vida sonora a uma musica— é mediada por um conjunto
de valores, ritos e redes socio-culturais. Mas, neste caso, estamos falando de
uma performance que coloca entre 0 musicista e a obra um conjunto de ele-
mentos “terceiros’, que escapam as mediactes socio-culturais mais conheci-
das pela antropologia, embora estas também estejam presentes. Por exempl o,
uma cancao veiculada pelo mercado fonogréfico mobiliza um aparato
tecnol 6gico imenso de execucdo e registro, um conjunto de profissionais que
muitas vezes interferem estruturalmente no resultado da cangdo, uma série de
estratégias de veiculacdo em circuitos massivos. Todos estes elementos cons-
tituem uma dada performance, pensada nos termos da musica popular comer-
cial. Nolimite, aprépriaaudico congtitui umaperformance®, queenvolve prazer,

4 FABBRI, Franco. “A theory of musical genres: two applications’. In: TAGG, P; HORN,
D. Popular Music Perspectives. Goteborg and Exceter, IASPM, 1981, p. 52-81.

5 FRITH, Simon. Performing rites. Evaluating popular music. Oxford University Press,
1998, p. 81.

5 Idem, Ibidem, p. 203.
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sentido e avaliagdo socio-cultural e que se ddem vériosniveis: hAumaaudicéo
de musicos, produtores, criticos e audiéncias andnimas que marcam os ritos
performaticos definidores da experiéncia musical. Se este fendmeno pode ndo
ser exclusivo damusica popular, nela ele se potencializa.

E, finalmente, ha um outro problema tedrico no campo da msica popu-
lar, sobretudo na sua expressao como cancdo: arelacdo entre afalae o canto,
ou entre a palavra falada e a palavra cantada. Se, tradicionalmente, a misica
cantada se definia como negacdo da fala cotidiana, dos acentos da fala colo-
quial, a cancdo no universo da musica popular foi e € marcada por influxos,
entonagdes e acentos que romperam com esta fronteira. A meu ver, a teoria
que melhor abordou este problema é aquelaquefoi desenvolvidapor Luis Tatit,
apartir dasua experiénciacom a semiética greimasianae com apropriatradi-
¢80 dacancgdo modernabrasileira, surgidaentre osanos 1920 e 1930°. Ou sgja,
o lado tedrico e performético de Tatit, que se encontraram numa instigante
teoria da cangdo, rompe com as dicotomias entre fala e canto, na qual “avoz
articulada do intel ecto converte-se em expressao do corpo que sente. Asinfle-
x0es cadticas das entoactes, dependentes da sintaxe do texto, ganham perio-
dicidade, sentido proprio e se perpetuam em movimento ciclico com um ritu-
al”®. A teoriade Tatit busca os“elementos comuns’ as cangdes, portanto, tenta
atingir as propriedades de uma arquicangdo, definida como um conjunto dos
tracos e processos comuns as cangdes, a partir da neutralizacéo dos tragcos
especificos que contém entre si°.

Portanto, o estagio atual dos estudos de musica popular € marcado por
uma pluralidade de abordagens e problemas que, cadavez mais, precisam ser
bem delimitados e cotejados, para que a abordagem néo caia no ecletismo ted-
rico ou nareiteracao de questfesja estabel ecidas pelas disciplinastradicionais
eassentadas. Paraaareade historia, esta preocupacdo € parti cularmenteimpor-
tante, pois, sendo aberta as mais variadasinfluéncias tedricas e obj etos de pes-
quisa, facilmente pode diluir sua abordagem especifica, com o agravante de
utilizar os instrumentos e model os tedricos de origem de maneira enviesada.
Isto, para ndo dizer que os mais céticos duvidam da existéncia de uma abor-

"TATIT, Luis. O cancionista. Composi¢&o de cangdes no Brasil. S3o Paulo: Edusp, 1995.
8 ldem, Ibidem, p. 15.
° Idem, Ibidem, p. 26.
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dagem historiografica especifica, ainda mais se tratando de um objeto t&o hi-
brido, como é a musica popular.

Neste sentido, € que vamos tentar, ao longo das préximas paginas, pensar
0 que seria uma abordagem especificamente historiografica da masica popu-
lar, fruto mais da nossa experiéncia e das inquietacdes como pesquisador do
gue de uma reflex&o sistematizada e conclusiva.

Tradicionamente, falar em histéria da misica significava articular uma
narrativaque desse conta, nasucessao do tempo, de autores-obras-movimentos
musicais. Leia-se: autores considerados génios criadores, obras consideradas
obras primas e movimentos relevantes para a histéria da cultura e da socieda-
de. O material trabalhado pel os historiadores, sejam fontes primarias ou secun-
dérias, muitas vezes era produto de memorialistas e cronistas, historiadores
nao académicos, que legaram narrativas classi cas da histéria da misica popu-
lar brasileira®.

No campo de estudos académi cos existiam duas abordagensiniciais, cons-
truidas ainda no final da década de 1960: a area de letras, mais preocupada
com aforma e o sentido dos discursos poéticos das cancdes; a area de socio-
logia, mais voltada para a andlise dos circuitos, sobretudo os circuitos indus-
triaise comerciais, que marcavam acan¢ao como experiénciasocial. Por outro
lado, os musicélogos e memorialistas tinham se concentrado no estudo das
formastradicionaise seminaisdamusicapopular brasileira, num ol har frequen-
temente marcado pela busca das origens, dos géneros matrizes e das raizes
folcloricas. O autor que articulou estas duas tradicOes, a base de uma critica
pessoa e politicaaos efeitos damodernidade musical brasileira, foi José Ramos
Tinhor&o. Em seus trabal hos historiogréficos, realizados a partir dos anos 1970,
Tinhor&o deu continuidade a suacriticaas expropriagdes culturais dos composi-
tores de classe média em relacédo aos géneros de origem popular (sobretudo,
choro e samba)™'. Dono de um vasto acervo documental, os trabalhos de

¥ MORAES, J. G Vinci. “Histériae MUsica: a cangdo popular e o conhecimento histérico”.
Revista Brasileira de Historia, S&o Paulo, v. 20, n. 39, 2000, p. 203-221; NAPOLITANO, Marcos.
Histdria e MUsica. Historia cultural da musica popular. Belo Horizonte: Ed. Auténtica, 2002.
1 Destacamos, entre eles: TINHORAO, José Ramos. Pequena Histéria da Masica Popu-
lar. Sao Paulo: Art Editora, 1991, 62ed.; Musica popular: do gramofone ao radio e TV. So
Paulo: Atica, 1981.
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Tinhor&o mesclam nacionalismo xenéfobo com folclorismo de esquerda, cujo
criticismo évoltado, principalmente, contraabossanovaeaMPB dosanos 1960.

Quando a historiografia renovada da miisica comegou atomar formae se
expandir nos programa de pés-graduacado, no final dos anos 1980, o contexto
eramarcado por um legado forte da érea de | etras (busca da forma e do senti-
do poético das cancdes), sociologia (critica aos padrées de mercado, normal-
mente com base adorniana) e por uma histéria damusica popular que buscava
asorigens, 0 momento mais auténtico datradicdo™. Do ponto de vistametodo-
16gico, pautava-se por uma misturade narrativalinear e tradicional (sucessao
de obras, autores, géneros e movimentos) e por um marxismo mais ou menos
mecanicista. No caso de Tinhorao, o socio-econdmico determinava o sentido
da cultura. Nas abordagens mais adornianas, a industria cultural, por tras da
musica popular, era o verdadeiro objeto a ser analisado.

Os estudos sobre muisica popular brasileira se concentravam em alguns
temas privilegiados e consagrados, enquanto outros temas, abordagens e fon-
tes permaneciam praticamente inéditos ou pouco explorados. Na areade cién-
cias humanas h4, nitidamente, um debate concentrado em dois objetos: aMPB
dos anos 1960 e o Samba. Esta tendéncia se repete nos titulos de biografias e
cronicas jornalisticas.

As relacfes entre samba, ufanismo conservador e nacionalismo dos anos
1930/40 encontraram um trabalho pioneiro na dissertacdo de Antonio Pedro
Tota'®. Antes disso, os trabalhos de Sérgio Cabral™, Miriam Goldwasser e Ana
Maria Rodrigues® jatinham apontado €l ementos béasi cos da histériado sambae
das escolas de samba, sgja fruto dos depoimentos dos protagonistas ou da pes-
quisa participante dentro do universo das escolas de samba do Rio de Janeiro.
Na mesma época, a FUNARTE iniciou uma série de biografias de sambistas

ZWASSERMAN, MariaClara. Abre as cortinas do passado: a Revista de Musica Popular
e o pensamento folclorista. Rio de Janeiro, 1954-56. Dissertacéo de Mestrado, Histérial
UFPR, Curitiba, 2002.

13 TOTA, Antonio Pedro. O samba da legitimidade. Dissertagdo de Mestrado, Historia,
FFLCH/USP, 1980.

4 CABRAL, Sérgio. As Escolas de Samba - 0 que, quem, onde, como, quando e porque. Rio
de Janeiro: Funarte, 1974.

® GOLDWASSER, Miriam. O palécio do samba. Rio de Janeiro: Zahar, 1975; RODRIGUES,
AnaMaria. Samba negro, espoliagéo branca. S&o Paulo: Hucitec, 1984.
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consagrados, reunindo dados sobre a vida e a obra dos compositores da cha-
mada época de ouro (anos 30 e 40). O livro de Roberto Moura™ consolidou e
disseminou um conjunto de narrativas dos pioneiros do samba — Pixinguinha,
Donga, Heitor dos Prazeres — demonstrando o caldo cultural que veio dar no
moderno samba carioca. Em relacdo a MPB, a area de letras deu o tom inicial
das abordagens, nos trabalhos de Afonso Romano Sant’ anna®’, nas teses e dis-
sertacBes produzidas na PUC-RJ*® e no trabalho de Adélia M eneses sobre Chico
Buarque®™. Estes trabalhos, com énfase na expressio poética das cancles de
M PB, foram model os de abordagem que muito influenciaram os primeirostraba-
IhosdeHistéria. Aindanosanos 1970, Celso Favaretto lancavaseu trabalho clas-
sico sobre a Tropicdlia®, explorando a articulagio entre a andlise das obras sob
o ponto devistadaal egoriapoéticaedacriticacultural, naperspectivadavanguar-
da, seguindo as pistas do semina Balango da Bossa, coletanea-manifesto de
Augusto de Campos publicada na década anterior.

Enquanto isso, aéreade sociol ogiacomegavaadesenvol ver trabalhos sobre
os circuitos e agentes sociais do samba e daMPB?. O tema do mercado fono-
grafico, em sua génese (samba) ou em sua maturidade (MPB), foi objeto de
reflexdo e passou a fazer parte da agenda dos pesquisadores, ainda sem um
grau de aprofundamento heuristico ou tedrico que pudesse escapar dos gran-
des model os herdados da teoria adorniana, da “industria cultural”.

Neste contexto formativo de um ol har académico sobre amusica popular,
merecem destague dois autores que, de uma maneira ou de outra, inovaram as
perspectivas deste campo, cruzando o principio da descontinuidade histérica
com o principio da obra de arte como mimese das tensdes e contradi¢des so-
ciais. Sdo eles, Arnaldo Contier e José Miguel Wisnik. Ambos, originalmente,

* MOURA, Roberto. A Casa da Tia Ciata e a Pequena Africa do Rio de Janeiro. Rio de
Janeiro: Funarte, 1983.

7 SANT’ ANNA, Afonso R. Msica popular e moderna poesia brasileira. Petropolis. Vozes, 1974.
B MATOS, Claudia. Acertei no milhar: samba e malandragem no tempo de Getdlio. Riode
Janeiro: Paz e Terra, 1982; BORGES, Beatriz. Samba-cancéo:fratura e paixdo. Rio de Ja-
neiro: Codecri, 1982.

¥ MENESES, Adélia. Desenho mégico: poesia e politica em Chico Buarque. S&o Paulo:
Hucitec, 1982.

2 FAVARETTO, Celso. Tropicalia: alegoria, alegria. S50 Paulo: Kairds, 1979.

2L CALDEIRA, Jorge. A voz macia: 0 samba como padrdo da musica popular brasileira.
Dissertagé@o de Mestrado, Sociologia, FFLCH/USP, 1987.
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trabal haram com o campo damusica erudita®, masinovaram ao pensar ahisto-
ria da misica brasileira para além desta dicotomia. Os trabalhos de ambos,
sobre a vanguarda musical dos anos 1920/1930, apontavam para uma cone-
x&0 inovadora entre estética e ideologia e, ressalvadas as diferencas de objeto
eabordagens, o que se podedizer é que, do ponto de vistametodol 6gico, ambos
exploravam as tensdes e contradicdes entre projeto autoral, fatura estética e
circulagdo socio-cultural. O problema daidentidade nacional se colocava de
maneiradialética, sem osviciosnacionalistasdahistoriografiatradicional (Rena
toAlmeida, Vasco Mariz, OneydaAlvarenga).

Na virada da década de 1990, Arnaldo Contier gpontou para outras possibili-
dades da histéria da musica. Com bhase em concorridos cursos e aguns textos
tedricos™, Contier estabel eceu novas possibilidades para uma histéria damisica,
paraaém dadicotomiapopular versus erudito. Entre os principios metodol 6gicos,
que muito influenciaram meu trabalho de doutorado, destacam-se:

a) O principio da descontinuidade histérica e a critica das origens.

b) Tensdo entre a memaria candnica e a histéria critica, frequentemente cote-
jadas no mesmo trabalho historiografico.

¢) Va orizaco daexperiénciadaescutacomo método de andlise dacancdo. A escuta
de quem escreveu sobre a histéria da musica; a escuta do pesquisador que busca
romper com o legado historiogréfico; aescuta do proprio performer da cancéo.

d) A valorizacdo de uma tenséo basica, a qual deveria ser explorada critica-
mente, a saber; a histéria da misica como organizacdo dos sons com base em
principios estéticos, confrontada com a histéria do pensamento sobre a misi-
ca, com base no conceito de “escuta ideoldgica’.

Num certo sentido, a abordagem proposta nos cursos de Arnaldo Contier
radicalizava a questéo da performance como marca de uma diacronia radical,
sgja esta ado musico que executa, seja como escuta em si mesma. Outro ponto

22 CONTIER, Arnaldo. Brasil Novo: misica, nagdo e modernidade. Tese Livre Docéncia,
FFLCH/USP, 1988; WISNIK, José Miguel. O coro dos contrarios. Misica em torno da
Semana de 22. S&o Paulo: Duas Cidades, 1977.

2 Entre eles, destacamos: CONTIER, A. D. “Mdsica no Brasil: Historia e Interdisci-
plinalidade. Algumas I nterpretacdes (1926-1980)". In: CONTIER, Arnaldo (org.). Historia
em Debate. Sdo Paulo: ANPUH/CNPq, 1991, v. 1, p. 151-189.
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instigante do seu método € que critica historiografica e critica dameméria soci-
al se interpenetravam na descontrucdo de objetos e explicagdes monoliticas,
herdadas do “estado da arte” sobre a misica.

A partir destas premissas teori co-metodol dgicas, a abordagem da histéria
damusica (e da histéria da arte, como um todo) ganhou novas possibilidades,
entre elas, a exploracéo das tensdes advindas da andlise critica da obra, das
falas sobre aobra e das redes de influéncias e filiagdes estéticas e intelectuais.
Estas, dlias, estavam mais proximas das estratégias de legitimacdo dos atores
e sujeitos histéricos, do que de uma efetiva historicidade da obra e do artista
num determinado tempo e espaco. Tratava-se, portanto, de assumir o jogo entre
documento e monumento como central paraa analise histéricadas cangoes. A
historiografiadamusicapopular, pelo seu carater meio enjeitado, se sentiu mais
avontade para operar estas novidades metodol 6gicas, explorando a polifonia
das experiéncias musicais como parte da histéria de uma sociedade.

No caso de José Miguel Wisnik, desde o final dos anos 1970 seus textos
sobre musica popular apontavam para uma nova forma de pensar a relacéo
entre musica, sociedade e ideologia, numa perspectiva em que a obra de arte
ndo era mero reflexo das estruturas sociais, nem expressao direta da histéria
dasidéias e dasideologias. A obra, nesta perspectiva, eraumaespécie defeixe
de tensdes de problemas e de séries culturais, muitas vezes contraditorias e,
por isso mesmo, expressao dos projetos e lutas culturais de uma determinada
época. Estas questdes ndo apenas poderiam ser vislumbradas nas letras das
cancgdes, mas na sua estrutura propriamente musical e na performance.

Enfim, no inicio dos anos 1990, as abordagens académicas da musica
popular jatinham uma histéria e um adensamento significativo, muito embora
houvesse objetos e fontes inéditas a explorar.

Em primeiro lugar, jaerapossivel perceber um objeto histérico consagra-
do, marcado pelo eixo “Samba-MPB” como o mainstream das reflexdes e
escolhas de objetos, com algum destaque paraa Tropicdliae paraaBossaNova,
gue entrariam para a agenda de pesquisa de uma vez por todas a partir da se-
gunda metade da década. Cada vez mais, os estudos tentavam ir além da ana-
lise centrada na poética ou nos el ementos bi ogréficos e contextuai s, nadirecéo
de uma andlise que passava a levar em conta a obra como um todo (as can-
¢oes e sonoridade dos géneros musicais), por suavez, vista por uma perspec-
tivaquetentavair além daandliseformal ou técnico-estética. Do ponto devista
tedrico, apontava-se para a necessidade de uma superacdo do determinismo
economicista (arte como reflexo da sociedade), da linearidade histérica (arte
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como sucessdo cumulativa de eventos interligados e linhagens de criagdo es-
tética), dashierarquias socio-culturais (histériadaarte como sucesséo de obras
primas e génios). Outraindicacdo era arelacdo mais sutil entre expresséo ar-
tistica e projetos ideol6gicos, com mediagdes de diversas ordens. estéticas,
comerciais, identitérias.

A geracdo de historiadores que fez parte do primeiro boom de trabalhos
académicos sobre misica popular, navirada dos anos 1980 para os anos 1990,
de uma forma ou de outra, passou a desenvolver suas pesquisas tendo como
balizas estas questbes, as quais acabaram por ser adensadas por outros proble-
mas tedrico-metodol 6gicos. Os trabalhos de Carlos Alberto Zeron, sobre a
musica de vanguarda brasileira dos anos 1960-80, de José Geraldo Vinci, so-
bre asrel agBes entre musicae historiacultural dacidade, de Enor Paiano, sobre
ashierarquias socio-culturais damusicapopular e o meu préprio, sobreagénese
da MPB e os festivais, traziam as marcas destes novos problemas propostos
no final da década anterior®.

Na década de 1990, também assistimos a consolidacdo de umateoria da
cancdo®™, com base na semidtica, articulando fala e canto numa perspectiva
inovadora que apontava paraaintegracéo da palavra e damelodia, como base
dos significados basicos veiculados pela“ diccao” do cancionista. Numapers-
pectiva mais historiogréfica, iniciou-se a exploragdo de novos temas mono-
graficos, numa clara revisao dos temas consagrados pelos memorialistas e
cronistas da musica popular. A historiografia e a antropologia passaram ain-
vestir nacritica as hierarquias estéticas consagradas, explorando a genealogia
dos valores que marcam o processo de legitimagdo da cangdo como objeto
cultural. Neste sentido, contribuiram trabalhos marcantes que revisaram a
forma com que géneros musicais eram situados historicamente, como pode-

#ZERON, CarlosA. Fundamentos historico-politicos da Musica Nova e da mésica engajada
no Brasil a partir de 1962: o salto do tigre de papel. Dissertacdo de Mestrado, Historia,
FFLCH/USP, 1991; MORAES, José G. Vinci. Sinfonia na Metrépole. Histéria, Cultura e
Musica Popular em S&o Paulo (Anos 30). Tese de Doutorado, Histéria, FFL CH/USP, 1998;
PAIANO, Enor. O Berimbau e 0 som universal. Dissertagdo de Mestrado, Comunicagéo Socid,
ECA/USP, 1991; NAPOLITANO, Marcos. Seguindo a cancéo: engajamento politico e in-
dustria cultural na MPB - 1959-1969. Tese de Doutorado, Historia, FFLCH/USP, 1999.

2 TATIT, Luis. O cancionista. Op.cit.
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mos ver no caso da cangdo brega®®, na bossa nova®’ e mesmo em relacdo ao
samba, em dois trabalhos que articulam o historiogréfico ao antropolgico® e
gue apontaram Novos rumos para pensar 0 samba. Outro tema que ganhou a
academiafoi o estudo detalhado do mercado fonogréfico, em suas formas, cir-
Cuitos e estruturas, para além dos model os tedricos abstratos, sem, no entanto,
abrir méo destes, cujos exemplosvemosno traba ho sobreaindistriafonografica
de Mércia Tosta Dias e Camila K oshiba®.

O campo das biografias e memérias ganhou novo flego com trabalhos de
cunho jornalistico sobre eventos, géneros e autores, que revelaram novos deta
Ihes a partir daincorporacéo de novas memdrias, depoimentosinéditos e fontes
de época. Neste sentido, destacamos os trabalhos de Luiz Antonio Giron sobre
Mario Reis, Homem de Mello sobre osfestivais da cancéo e Nepomuceno sobre
amusicacaipira, todosdaeditora34®. Um bom exempl o de cruzamento derevisio
biogréfica com analise histérica pode ser visto nos trabalhos de Tania Garcia
sobre Carmem Miranda e Marcia Oliveira sobre Lupicinio Rodrigues™.

E, finalmente, outro legado da década de 1990, foi a consagracéo da
Tropicadlia como tema standard de pesqguisa, a partir de diversos enfoques:
narracdo detalhada dos eventos e personagens do movimento®, aanalise como

% ARAUJO, Paulo Cesar. Eu ndo sou cachorro, ndo! Mdsica Popular Brega e Ditadura
Militar. Rio de Janeiro: Civilizag8o Brasileira, 2001.

2" GARCIA, Walter. Bim Bom: a contradigdo sem conflitos de Jodo Gilberto. S3o Paulo:
Paz e Terra, 1999.

2 VIANNA, Hermano. O mistério do samba. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1995;
SANDRONI, Carlos. Feitico decente: transformagdes do samba no Rio de Janeiro, 1917-
1933. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1997.

2 DIAS, MarciaTosta. Os donos da voz: indUstria fonogréafica brasileira e mundializagdo
da cultura. S&o Paulo: Boitempo Editorial, 1999; GONCALVES, CamilaKoshiba. Musica
em 78 rotagdes: ‘discos a todos os precos’ na Sdo Paulo dos anos 30. Dissertagdo de
Mestrado, Histéria, FFLCH/USP, 2006.

¥ GIRON, Luz A. Mario Reis: o fino do samba. S3o Paulo: Ed. 34, 2001; HOMEM DE
MELLO, Zuza. A erados festivais: uma parabola. So Paulo: Ed. 34, 2003; NEPOMUCENO,
Rosa. MUsica Caipira. Da roga ao rodeio. S&o Paulo: Ed. 34, 1999.

SLGARCIA, Tania O it verde-amarelo de Carmem Miranda. S&o Paulo: Annablume, 2004;
OLIVEIRA, Marcia. Uma leitura histdrica da producéo musical do compositor Lupicinio
Rodrigues. Tese de Doutorado, Histéria, UFRGS, 2002.

2 CALADO, Carlos. Tropicalia: a histéria de uma revolugdo musical. Sdo Paulo: Ed. 34, 1997.
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vanguarda musical ou cultural® e trabalhos monogréficos sobre personagens
menos estudados, como Duprat, Tom Zé e Torquato Neto.

A medida que a énfase no discurso literério que é veiculado na cango,
marcados primeiros estudos de musica popular no Brasil, deixou de dar o tom
aos trabal hos historiograficos mai simportantes, um novo vacuo metodol 6gico
se estabeleceu. A teoria da semiética da cancéo se apresentou como opcao
teoricamente coerente e articulada, mas, num certo sentido, enfrenta a resis-
ténciade algunshistoriadores, pelaénfase naandlise sincrénicae peloslimites
do conceito de “diccdo” para dar conta da dindmica da historicidade da can-
¢a0 —como objeto cultural que ganhasentido apartir de audiénciase de aspectos
ndo musicais (performance, gesto, mediacéo tecnoldgica, publicidade, etc).
Portanto, qualquer historiador que quisesseir além de umahistérialiterariaou
intelectual da cangdo, ou a0 menos, quisesse articular estes dois importantes
aspectos a andlise da obra musical, teria que se apropriar de novas ferramen-
tas tedricas paratal empreitada. Dois campos de conhecimento tem se desta
cado neste sentido: a sociologia da musica e a musicologia. Evidentemente,
nao se pode negligenciar o papel daantropol ogiaque sejamaisligadaao recor-
te histérico®, ao trabalho de campo com sub-culturas juvenis de corte identi-
tério apoiado namusica®, ou maisligada a etnomusicol ogia renovada®. Estes
trabalhos de recorte socioldgico ou antropol 6gico também vém fornecendo
importantes reflexdes aos estudos musicais, renovando a perspectiva que une
musica e identidade. Se o dialogo entre historiadores e antropélogos, até pela
importancia que a area teve na afirmacdo de algumas vertentes de histéria

¥ VILLACA, Mariana Martins. Polifonia Tropical: experimentalismo e engajamento na
musica popular (Brasil e em Cuba ,1967-1972). Sdo Paulo: Humanitas/FFL CH-USP, 2003;
DUNN, Chistopher. Brutality Garden. Tropicalia and the Emergence of a Brazilian
Counterculture. Chapel Hill, NC: University of North Carolina Press, 2001.

¥ NAVES, Santusa. O violdo azul. Rio de Janeiro: FGV, 1998.

* VIANNA, Hermano. O mundo funk carioca. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 1988;
HERSCHMANN, Micael. O funk e hip hop invadem a cena. Rio de Janeiro: Ed. UFRJ, 2000.

% SANDRONI, Carlos. Op.cit.; DE PAULA, Allan. O tronco da roseira: por uma antropo-
logia da viola caipira. Dissertagdo de Mestrado, Antropol ogia, UFSC, Floriandpoalis, 2004.
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cultural, tem sido mais comum, o didlogo entre historiadores e sociélogos, e
musicologos ainda € muito incipiente.

Autores bem conhecidos no exterior como Simon Frith, Richard Middleton e
K eith Negus aindando tiveram seus livros e artigos traduzidos®. Mesmo as publi-
caclesoriginaiscomegaram aser conhecidasapartir dofinal do século XX, quando
as principais obras destes autores ja circulavam havia algum tempo. A grande
contribuicdo desta correntefoi privilegiar aanalise do “texto performativo grava
do, considerando os niveis de significado que adquirem aletra de uma cancdo a
ser cantada — devido a fatores de timbre, expressdo, respiracdo, gestualidade e
modelagem (grain) — e suas transformaces ritmicas, melddicas e de coloracéo
harmonica ao ser interpretada e mixada num est(idio de gravagio”*. Além disso,
eles sdo mais abertos ao estudo das cancdes, autores e géneros ndo candnicos,
nao legitimados na hierarquia de valores sicio-culturais. Na 6tica destes autores,
mesmo a cancdo estandardizada, catalogada como “comercial, impura, Smploria
e corporal”*, tem algo a dizer sobre a sociedade e sobre os sujeitos que a conso-
mem, nem sempre apenaspeloviésda“aienacdo”, como quer atradicdo adorniana,
aindamuito presente no meio académico brasileiro.

Neste ponto encontra-se uma das primeiras dificuldades, pois os estudos
musicaisno Brasil, tradicionadmente, estéo ligados ao processo del egitimaco sicio-
cultural do objeto estudado, como se apenas 0s génios e obras-primas pudessem
informar sobre as relagdes entre musica, histéria e sociedade. Obviamente, a
interacdo de ssgmentos dadlite cultural e daculturaletradacom amusica popular
urbana e seus grupos sociais origindrios € uma marca muito forte no Brasil e ex-
plicaesta tendéncia. Por outro lado, é inegavel que nem sempre acbraprimaeo
génioexplicamolugar social ehistdrico damusicapopular nas sociedadesdemassa.
Asmusicas paradanca, os clichés poéticos, os padrdes mel 6dico-harmbnicossim-
plificados também informam sobre o imaginério, valores sociais, preconceitos e
mesmo sobre uma visdo de mundo “from below”. Neste sentido, entre nds, ape-
nas mais recentemente os trabal hos historiogréficos tém se voltado parafenbme-
nos musicais ndo legitimados, como o estudo damusica popular cafona de Paulo

" FRITH, S. Op.cit; NEGUS, Keith. Popular Music in Theory. Polity Press, 1996;
MIDDLETON, Richard. Studying Popular Music. Open University Press, 1990.

% GONZALEZ, J. Pablo. Op.cit., p. 48.
3 Idem, ibidem.
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César Araujo. Entretanto, alguns destes trabalhos tentam questionar a hierarquia
de valores, pela estratégia de apontar valores criticos, candnicos ou positivos —
nao vidumbrados anteriormente apenas por preconceito dos pesquisadores—nes-
tes géneroseautores marcados pel amediocridade musical e poética. Ou sgja, apesar
da emergéncia destes novos temas, ainda é preciso separar de maneiramais clara
0 estudo sociol dgico e histérico damusica popular das demandas por legitimacdo
do objeto na hierarquia sdcio-cultural vigente numa dada época. Em outras pala-
vras, ainda precisamos aprimorar a perspectiva — musicolgica, socioldgica e
histérica — que analise a obra prima e a obra mediocre de maneira articulada,
como expressdes de uma mesma forma musical, em si considerada menor pe-
los canones eruditos herdados do século XIX, que é a cancdo (ou as musicas
dancantes como um todo). Por exemplo, ndo setratade“igualar” Chico Buarque
e Odair José do ponto de vista da importancia politica, do talento literério ou
musical, mas de entender como a cena musical brasileira fez conviver, sob o
signo do disco e da cangdo, os dois compositores num mesmo contexto e quais
as expressdes culturais e imaginarios sociais a el es vincul adas. Por outro lado, a
grande contribuicdo dos historiadores, neste sentido, seria entender criticamen-
te o processo histérico delegitimacao socio-cultural de autores, géneros e obras,
necessariamente diacrénico, marcado por descontinuidades, monumentali zacoes,
lugares de meméria e invencao de tradigdes®.

Em relac8io amusicologia, o didlogo é mais dificil, mas tem sido aprofun-
dado nos Ultimos anos. Tradicionalmente, 0 campo damusi col ogia se estabel e-
ceu privilegiando as formas eruditas e candnicas (musi col ogia histérica) ou as
formas musicais andnimas e comunitarias (etnomusicologia). A musica popu-
lar comercia e urbana ndo teve um lugar privilegiado, a ndo ser os géneros
que estiveram ligados a construcdo das identidades nacionais do século XX,
como o samba, a rumba, 0 jazz, 0 tango. Assim mesmo, estes géneros eram
estudados pel os musi célogos mai s preocupados com adelimitacdo de origens,
filiacBes e préticas coletivas, evitando-se 0 enfoque sobre os aspectos auto-
rais, massivos e industrializados que marcaram a historia destes. Nos Ultimos
anos, muitos musicélogos tém ampliado as abordagens tradicionais, seja re-
clamando a necessidade de uma “musicologia popular” voltada para o estu-

“ONAPOLITANO, Marcos. A sincope das idéias: a questdo da tradicdo na musica popu-
lar brasileira. S&o Paulo: Editora Fundag&o Perseu Abramo, 2007.
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do damusica popular urbana, mediatizada, massiva e moderna, seja mesclan-
do a abordagem musicol6gica com a abordagem de problemas e categorias
mais amplas®.

Asdificuldades e resisténcias ndo sao poucas, pois algumas préticas assen-
tadas damusicol ogia estdo sendo questionadas, taiscomo: a) atranscricdo feita
pelo observador do fenémeno musical; b) a desconsideracéo das mediagdes
técnicas e tecnoldgicas na performance, gravacdo, circulacéo; c) o papel da
audiéncia na negociacéo dos sentidos e formas (géneros) que a cangéo assu-
me, muitas vezes definidas sem muita ligagdo com aspectos musicol 6gicos
estritos. A énfase naanaliseformal e harménicado fato musical, namusicologia
tradicional, revelaacarénciade umateoriado ritmo que sejaadequadaamusi-
ca popular comercial, cujo resultado acaba por “reduzir a escritura fendme-
nos ritmicos ligados a performance, como a antecipacéo do ataque, a ritmica
aditiva, airregularidade métricae a polirritmiacorporal” .

Por outro lado, muitas partituras de cangdes ou pegas instrumentais quali-
ficadas no campo damusica popular sdo transcrices simples e ligeiras de es-
truturas harménicas basicas e linhas de voz, ndo permitindo umaandlise mais
ampla da mesma cancdo, quase sempre mais complexa quando se ouve, ndo
apenas em termos timbristicos, mas também pelo papel das improvisacGes,
daentonacdo e dosefeitosvocais, dasferramentas deintervencdo técnica(corte,
mixagem, equalizacdo, grau de homogeneizagdo sonora). Portanto, boa parte
daexperiénciadamusicapopular € basicamente um fendmeno social que acon-
tece mediante o registro sonoro (fonograma) e suas interferéncias na compo-
sicdo doresultado final do que seouve. O fonograma, no Brasil, € umatecnologia
gue data de 1902, mas ainda possui poucos estudos especificos. Além disso,
como documentacao historica e musicol 6gica ainda carece de uma teorizagéo
consistente® que permitadesenvol ver umaandlise formal, performéticae hist6-
rica, na medida que todo fonograma traz a marca de uma época, seu estagio
técnico e seu mundo sonoro. Talvez, esta sgjaagrande contribuicdo das parce-
rias desta nova musicologia com a historiografia.

“|KEDA, Alberto. Musica politica: imanéncia do social. Tese de Doutorado, Comunica-
céo, ECA/USP, 1995.
42 GONZALEZ, Juan Pablo. Op.cit., p. 51.

“NAPOLITANO, Marcos. “ Fontes audiovisuais: ahistériadepoisdo papel”. In: PINSKY,
CarlaB. (org.). Fontes Histéricas. Sdo Paulo: Contexto, 2005.
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Algumas questdes sdo urgentes, neste sentido. Em primeiro lugar, é preci-
so refletir sobre 0 papel do timbre gravado (organol égico e vocal) paraadefi-
ni¢do do género, sem falar em outros efeitos da rel agdo acompanhamento/voca-
lizag&o, como a defasagem, as divisdes, os ornamentos. Para o estudo da obra
de Elis Reginaou Jodo Gilberto, sob prismas diferenciados, estas questdes séo
fundamentais. Em segundo lugar, como ja apontado, a musicol ogia deve apro-
fundar areflexdo acerca da articulagdo organica entre harmonia e ritmo, como
jasugeriu o ingtigante estudo sobre o viol&do de Jodo Gilberto, feito por Walter
Garcia®. Também néo é menos importante a ampliagéo dos estudos sobre os
vérios agentes responsaveis pelaformatacdo do produto fonografico, a saber: o
compositor, o intérprete, 0s instrumentistas, 0s executivos das gravadoras, 0
diretor de estudio, os engenheiros de som, os publicitérios e marqueteiros. Este
leque de agentes, relacionando-se entre si de maneira quase sempre tensa e ne-
gociada, acaba por definir o resultado final da misica ouvida. Muitas vezes, a
relacdo entre €les é assimétrica, sobretudo quando os compositores eintérpretes
s80 quadros artisticos pouco legitimados do ponto de vista sécio-cultural, ou
dotados de pouca capacidade técnica. Por outro lado, como ja definiu Tatit, vi-
vemos ha era dos “ engenheiros de som”, profissional cadavez maisimportante
naformatacdo do produto musical mais estandardizado e de grande circulaggo.

Pode soar estranho apontar a necessidade de uma teoria do fonograma
classico, num momento em que as regras de gravacdo estabel ecidas desde o
inicio do século X X e seus suportestradicionaistendem aser diluidos no mundo
digital e das novas tecnologias de comunicacdo, como o celular e ainternet.
Entretanto, para o historiador, o fonograma em seus suportes materiais (dis-
co, CD) aindaconstitui um material documental enorme, com muito potencial
de pesqguisa que, alias, ndo fosse o trabal ho herdico e apaixonado dos col ecio-
nadores, ja teria desaparecido em grande parte, pois nem as gravadoras, nem
0 poder publico parecem dar valor a eles. Por exemplo, ainda ndo houve uma
iniciativa paracatalogar oslong plays lancados no Brasil, suporte fonogréfico
téo fundamental para a historia da musica popular entre os anos 1950 e 1980.
Tal empreitada s6 poderia ser vencida com a soma dos trabalhos dos pesqui-
sadores académicos, dos colecionadores, das gravadoras e do poder publico.

“ GARCIA, W. Op.cit.
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Ao final desta primeira década do século XXI, o pés-graduando que se
aventurar pelos caminhos que ligam a histéria a misica ja encontrara um ter-
reno mais mapeado e com sinalizagcdes seguras e bem posicionadas. N&o ha
mais 0 preconceito generalizado ou as dlvidas se amusica popular € um objeto
legitimo ou ndo para o historiador. Seja como fonte ou como objeto, amisica
popular pode gerar trabal hos instigantes de histéria politica, econdmica, socia
ou cultural. Pode até ser a base de uma nova histéria da misica, tout court. Os
pontos de conexdo tedrico-metodol dgica entre as véarias areas que compdem
os estudos de musica popular estao indicados, embora ainda falte incrementar
o didlogo e astrocas efetivas entre elas. Ha uma base bibliografica considera
vel sobre a cancdo e amusica popular brasileira, naformadelivros, artigos e,
sobretudo, teses aindando publicadas. Osforuns de discussdo interdisciplinares
tém crescido, como os encontros de musicologia abertos a pesquisadores de
outras areas, 0s congressos da | ASPM* e os vérios eventos sobre musica po-
pular mundo afora. A linguistica e a semi6ticatém refinado seusinstrumentos
tedricos, bem como asociologia, anpliando aspossibilidadesdas areas deletras,
histéria e comunicacfes. Em que pesem as diferencas de abordagens e mode-
lostedricos, aindando foram esgotadas as trocas e intercambios entre asferra-
mentas destas éreas.

Atualmente, para o historiador, o desafio estaem ir além dos temas consa-
grados, tais como, compositores candnicos de MPB, avanguardae o movimen-
to tropicalista ou aspectos histérico-sociais do samba. Outros temas deman-
dam pesquisas urgentes: os diversos géneros pop que marcaram acenamusical
brasileira ndo sdo suficientemente estudados, tampouco as musicas popul ares
ndo candnicas ou legitimadas (brega, axé, bolero etc.). Quase nada se sabe
sobre temas importantes, tais como: préticas de danga de saldo ao longo do
séeulo XX, aformagéo e ensino musical, arelacdo entre televiso, cinemae

“* SigladaInternational Association for the Study of Popular Music. O ramo latino-america-
no foi fundado em 2000 ejarealizou sete Congressos em varias cidades do continente. Ver
Anais em http://www.hist.puc.cl/iaspm/iaspm.html.

%6 ROCHA, Francisco Alberto. Figurac@es do Ritmo: da sala de cinema ao saléo de baile
paulista. Tese de Doutorado, Histéria, FFLCH/USP, 2007.
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musica popular, os padrdes de arranjo instrumental da masica brasileira”, a
criticamusical, o video clip como linguagem audiovisual e musical, 0 merca-
do de partituras e dos livretos de cancioneiros. Outro desafio para o historia-
dor, além da ampliacéo do leque de temas e objetos, € aampliagdo do corpus
documental que envolve o estudo de musica popular. Mesmo no caso de te-
mas cléssicos, como a histéria do samba, do rédio e da MPB, novas fontes
podem revelar novos angulos de abordagem: séries estatisticas, acervos de
fa-clubes, revistas de midia, partituras, contratos de artistas, correspondénci-
as, romances e cronicas, fotos, material audiovisual. Enfim, ha toda uma
tipologiadocumental que podeir além do corpus documental mais utilizado nas
teses e dissertacfes (cangdes, depoimentos pessoais e matérias de imprensa).

Num dos paises mais ricos em diversidade sonora do mundo, com um
lugar privilegiado na historia da musica popular do século XX, dedicar-se a
histéria da musica, pensada em didlogo com a histéria intelectual, social, po-
litica e cultural, € dar um passo a mais na compreensdo da propria sociedade
e suas formas de auto-representacdo. E ainda hd muito por fazer.

47 BESSA, Virginia de Almeida. Um bocadinho de cada coisa: trajetoria e obra de
Pixinguinha. Histdria e musica popular no Brasil dos anos 20 e 30. Dissertacdo de Mestrado,
Histéria, FFLCH/USP, 2006.





