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O video, na perspectiva desse trabalho experimental em arqueologia, ¢ tanto um pro-
cesso de estudo e registro documental, quanto um recurso para o ensino de historia
antiga no Brasil. Porém, a partir do estudo da paisagem urbana, de sua biografia, a
revelar cidades anteriores — e suas sociedades — que existiram no proprio lugar da
grande cidade, a urbe atual.
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The video, from the perspective of an experimental work in archeology, is both a process
of study and documental recording as a resource for the teaching of ancient history in
Brazil. However, from the study of the urban landscape and its biography to reveal the
in-between times of former cities — and its societies — which have existed on the same
place of the current metropolis.

Video ¢ archaeology * city.
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Por meio dos seus edificios e estruturas institucionais duraveis e das
formas simbolicas ainda mais duraveis da literatura e da arte, a ci-
dade une épocas passadas, épocas presentes e épocas por vir. Dentro
dos seus recintos historicos, o tempo choca-se com o tempo: o tempo
desafia o tempo. Lewis Mumford

A cidade de quem passa sem entrar ¢ uma; ¢ outra para quem € apri-
sionado e ndo sai mais dali; uma ¢ a cidade a qual se chega pela
primeira vez, outra ¢ a que se abandona para nunca mais retornar; cada
uma merece um nome diferente; talvez eu ja tenha falado de Irene

sob outros nomes; talvez eu so tenha falado de Irene. ftalo Calvino

A paisagem urbana vertical de cidades como Sao Paulo pode ser vista como
simbolo contemporaneo amplificado de um poder mais antigo, corporificado
desde que a cidade surgiu e se desenvolveu ao longo da historia, por sociedades
ditas urbanas: um poder que concentra gentes e suas institui¢des, poder que atua
na vida edificada em um habitat complexo, paisagem em continua mutagao,
paisagem de afirmagdo e contradi¢do de dominios.

O meio urbano configura-se na histéria como /ocus dinamico do exercicio
desse poder, meio propiciador de transformagdes. A urbe é um artefato humano,
grande anfiteatro onde, no curso da historia, atuaram e atuam culturas diversas
na vida propria que a cidade, em sua dindmica, anima. Ela ¢ por nds construida,
ela também em nds atua: cidade e sociedade em mutuo desenvolvimento.

Na sua Alegoria do patriménio, Choay nos mostrou como, dentro de um
quadro de inflagdo do legado histdrico, o patrimonio cultural e, especialmente, o
patrimonio historico urbano' — institucionalizado e explorado como produto pela

' O urbanismo, como observou Choay, “corresponde ao surgimento de uma realidade nova”, que ela

situa em fins do século XIX. Em suas palavras, “a expansao da sociedade industrial da origem a
uma disciplina que se diferencia das artes urbanas anteriores por seu carater reflexivo e critico, e
por sua pretensao cientifica”. Ela situou que o termo, no sentido atual da palavra — como disciplina
de teoria e projeto da cidade, conceito e desenho urbano —, surgiu relacionado a arquitetura a
partir dos problemas provocados pela revolugdo industrial no meio urbano, processo que levou,
dos campos as cidades, uma populagdo cada vez maior. Na ruptura com modos anteriores da vida
urbana —sobremodo observado no primeiro teatro dessa revolucao, a Gra-Bretanha —, as pressdes
sociais em torno das condi¢des de trabalho, da habitagdo popular e higiene colocaram a urgéncia
de se (re)urbanizar e sanear a grave situagdo que se instalara pela producao de tipo industrial nas
malhas urbanas de origem antiga. A partir desse quadro, acompanhado da critica sobre a supressao
da arquitetura e dos tecidos urbanos historicos, sobretudo na Europa, o urbanismo se desenvolveu
como campo de estudo e planejamento das cidades no mundo, com forte influéncia dos arquitetos
modernos. As antigas cidades que se expandiram sob efeito do desenvolvimento industrial, viram
transformar sua paisagem pelo impacto dos proprios meios de produgio e de transporte, bem
como pelas novas fungdes urbanas que surgiram, como observa a autora. Esse movimento nas
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industria cultural® — institui-se como um grande porto seguro, para que possamos
ancorar, na tempestade contemporanea de um oceano incerto, as memorias da
presenca humana e sua transformagdo do mundo: navega-las ao abrigo, refugio
das experiéncias das sociedades no tempo, na historia.” Patriménio a proteger um
conjunto crescente e diverso de obras, paisagens, saberes... Patrimonio que hoje
inclui desde os conjuntos edificados a heranga de saberes ancestrais, a proteger
nossas referéncias culturais diante de profundas mutagdes.

Em algum momento dos anos que inauguraram o século XXI, a populagdo
mundial tornou-se predominantemente urbana. Entre distintos niveis de qualidade,
grande parte das pessoas no mundo passou a habitar em cidades, sobretudo nas
regides metropolitanas.

Das cidades que compdem o chamado Primeiro Mundo a formagao de ex-
tensas favelas® nos paises pobres, vé-se um panorama de grande desigualdade,
onde operam redes altamente técnicas ao lado de abismos sociais, quadro que

metropoles europeias contribuiu para romper malhas, frequentemente justapostas, da urbe antiga,
medieval e barroca. Foi nesse contexto, polémico, ainda no século XIX, que se formou a no¢éao
de patrimonio urbano histérico. CHOAY, Frangoise. O urbanismo: utopias e realidades, uma
antologia. Tradugdo de Dafne Nascimento Rodrigues. 6* edi¢ao. Sdo Paulo: Perspectiva, 2007.
2 Segundo ela: “(...) as fronteiras de seu dominio ultrapassaram, especialmente a jusante, os limites
considerados intransponiveis da era industrial, e se deslocaram para um passado cada vez mais
proximo do presente. Assim, os produtos técnicos da inddstria adquiriram os mesmos privilégios e
direitos a conservagao que as obras de arte arquitetonicas e as laboriosas realizagdes da producao
artesanal”. CHOAY, Francoise. 4 alegoria do patriménio. Tradugdo de Luciano Vieira Machado. 3*
edigdo. Sao Paulo: Estagdo Liberdade, Unesp, 2006, p. 209. E, mais adiante: “(...) os monumentos
¢ o patrimonio histdricos adquirem dupla fungéo — obras que propiciam saber e prazer, postas
a disposicdo de todos; mas também produtos culturais, fabricados, empacotados e distribuidos
para serem consumidos. A metamorfose de seu valor de uso em valor econdmico ocorre gragas a
‘engenharia cultural’, vasto empreendimento publico e privado, a servigo do qual trabalham grande
numero de animadores culturais, profissionais da comunicagéo, agentes de desenvolvimento, enge-
nheiros, mediadores culturais. Sua tarefa consiste em explorar os monumentos por todos os meios,
a fim de multiplicar indefinidamente o niimero de visitantes”. CHOAY, Frangoise, op. cit., p. 211.
Confronta-se a citagdo de R. Hewison: “O impulso de preservar o passado ¢ parte do impulso de
preservar o eu. Sem saber onde estivemos, ¢ dificil saber para onde estamos indo. O passado é o
fundamento da identidade individual e coletiva; objetos do passado sao a fonte da significacao
como simbolos culturais. A continuidade entre passado e presente cria um sentido de sequéncia
para o caos aleatorio e, como a mudanca ¢ inevitavel, um sistema estavel de sentidos organiza-
dos nos permite lidar com a inovagao e a decadéncia”. HEWISON, R. The heritage industry.
Londres, 1987. In: HARVEY, David. 4 condi¢ao pos-moderna: uma pesquisa sobre as origens
da mudanga cultural. Traducéo de Adail Ubirajara Sobral e Maria Stela Gongalves. 19* edigo.
Sao Paulo: Edigdes Loyola, 2010, p. 85.
Sobre a expansdo urbana periférica e processos que levam a formagdo de megacidades na
atualidade, com o crescimento progressivo de favelas no mundo, ver o livro de DAVIS, Mike.
Planeta favela. Posfacio da arquiteta e urbanista Erminia Maricato, professora da FAU USP,
que também assina uma resenha, disponivel em: <http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/
resenhasonline/06.063/3116>. Acesso em: 20 jul. 2010.
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se processa junto ao desenvolvimento das diversas industrias sob a hegemonia
capitalista que, por sua vez, difunde e intensifica uma geografia de exclusio e
violéncia expressa, entre outras formas, na chamada expansao urbana periférica,
territérios do abandono, a margem da cidade oficial.

Desde sua remota origem, constituindo-se como forma representativa de uma
sociedade mais dindmica em contraste com a vida aldea, a urbe, no curso de sua
transformacao a habitat humano mais complexo, configura-se no presente como
territorio amplamente edificado, posto a funcionar por meio de diversas infraes-
truturas técnicas, entre elas, tanto as que acentuam a cidade como um organismo
cinematico,” das ruas, tineis, trilhos, pontes e viadutos — como as veias e artérias
deum corpo, na sua figura biologica — a pulsarem a intensidade dos fluxos de seres
e produtos; quanto as que acentuam a cidade como um organismo cibernético,’
fruto da era eletronica, organismo corporificado, por exemplo, nos chamados
edificios inteligentes, na propria engenharia de trafego, no controle das redes de
fluidos e energias, mas sobremodo vivido pela telematica, a prover um dindmico
ambiente ao fluxo e intercdmbio de informagdes, uma gigantesca teia em expan-
sdo, operada por meio de dispositivos da eletronica digital, contribuindo para se
transpor muros geograficos e temporais, abrindo-se uma nova percepgao ¢ medida
do tempo, ditada pela instantaneidade de um novo mundo, dito virtual,” para
onde transportamos, dia a dia, e cada vez mais, parte importante de nossas agoes.

° Expressdo de Gustavo Giovannoni em Vecchie Citta ed Edilizia Nuova, cuja primeira edigio é

de 1931. Veja-se o capitulo 111, no subtitulo “La citta come organismo cinematico”: “Il tema in
cui, forse piu che in ogni altro, la vita moderna direttamente si manifesta é quello della viabilita
cittadina. L’espansione di una citta su di una vasta zona che corrisponde alla sua popolazione é
solo resa possibile da comunicazioni sempre piu rapide ed intense, che nulla hanno di paragona-
bile coi mezzi embrionali del passato (...). Cosi la strada, che un tempo serviva quasi soltanto per
delimitare gli isolati e per accedere alle abitazioni, é divenuta essenzialmente un organo del movi-
mento”. GIOVANNONI, Gustavo. Vecchie citta ed Edilizia Nuova. 2* edi¢ao. Turim, 1995, p. 87.
Durante a II Guerra Mundial, o matematico estadunidense Norbert Wiener (1894 - 1964) desen-
volveu estudos sobre como atuam os mecanismos de regulagdo e comunicagao tanto na maquina
quanto no animal. Em 1948, publicou a obra Cybernetics or control and communications in the
animal and the machine. Entre outras origens e contribui¢des cientificas, a cibernética influiu
sobremodo no processo revolucionario que possibilitou uma nova era técnica da humanidade.
Sobre a cibernética, um resumo disponivel em: <http://www.citi.pt/educacao_final/trab_final in-
teligencia_artificial/cibernetica_e robotica.html>. Acesso em: 10 abr. 2010.

A eletronica e a felemdtica possibilitaram a abertura e propagagio do fendmeno tecnoldgico que
funda um mundo paralelo, espago virtual para agdes humanas, reais e imaginarias. Em perspectiva,
a tendéncia clara desenhada pelas possibilidades de acesso crescente a esse ambiente — o cybers-
pace — aponta o caminho para um ponto de fuga limite, no futuro, quando toda a populacdo do
mundo podera entdo, virtualmente, atuar: ilustra-se um grande ensaio de rela¢des, principalmente
nas sociedades urbanas, sob uma revolugido em processo na historia, com profundas implicag¢des,
sejam econdmicas e politicas, sejam sociais e culturais, que nos envolve.
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A forma urbana, antes uma concentracdo claramente circunscrita, definida
geograficamente em um determinado sitio, transformado e edificado, com um
nucleo preciso e seu entorno — como certos conjuntos urbanos entdo abrigados
intramuros nos tempos da cidade antiga, medieval e barroca, por exemplo —
fragmenta-se, expande-se no territorio pela pratica de um urbanismo em redes,®
a configurar uma paisagem isotrdpica sobre um territorio reticulado.

Frente a este panorama atual e imersos na urbe histérica estdo presentes
objetos, artefatos que nos remetem ao passado da vida em cidade, com distintos
niveis de antiguidade. Fragmentos de matrizes ancids, outrora recipientes de
remota vida urbana, representam e simbolizam tempos e espagos ja distantes na
memoria, a testemunhar outras sociedades e suas culturas. Em ruinas, remanescem
hoje inscritos na paisagem de cidades que se mantiveram vivas na historia. Ao
produzirem e transformarem seus tecidos urbanos, as sociedades escrevem no
territdrio a sua propria mutagao, por um processo de crescente complexidade.

A forma urbis assim abriga certas evidéncias de antigas dinamicas urbanas,
sejam encobertas, sejam visiveis no provocante e expressivo contraste dos en-
tretempos em um mesmo locus,” o complexo movimento do corpo social em

¥ Muitas das antigas cidades se desenvolveram em seus sitios por meio da construgdo de infraes-
truturas que possibilitaram a vida de assentamentos humanos maiores, mais densos no territorio,
provendo-os, por exemplo, com canais e aquedutos, vias de transporte e estruturas defensivas.
Porém, na historia da produgao e da técnica, desenvolveram-se tanto aquelas como surgiram
outras mais, sobretudo desde a Revolugdo Industrial, construidas para ampliar e dinamizar a
exploragdo e ocupagdo de territorios, tanto intensiva quanto extensivamente. Desde meados
do século XX, como observou Choay, a urbanizagao que se difunde no mundo, resolve-se
em termos da conexdo as diversas redes de infraestruturas técnicas, inclusive as telecomuni-
cacdes. Nesse sentido, diz a autora: “(...) o transporte ultra-veloz e a quase instantaneidade
das telecomunicagdes permitem-nos, cada vez mais, escapar as limitagdes tradicionais de
lugar, de pertenga ao espago terrestre: funcionalmente, munindo-nos de uma mobilidade que
nega a distancia e permite-nos a exercer uma atividade ubiquitaria, assim como optar pelo
teletrabalho; sensorialmente e socialmente, interconectando nossa experimentagio corporal
do mundo fisico e esse contato direto com outros homens (...)”. CHOAY, Francoise, op. cit.,
p. 242. E ainda: “As redes permitem ao homem libertar-se das limita¢des espaciais ancestrais
(...) que determinavam a localizagdo, a implanta¢do e a forma dos estabelecimentos humanos.
Promovendo um espago isotropico, as redes permitem tanto uma urbanizacdo difusa e a reur-
banizagao quanto a formagao de nebulosas metropolitanas, aglomerados densos, com periferias
concéntricas, assim como formagdes tentaculares ou lineares (ao longo dos vales fluviais ou
do litoral), ou ainda estabelecimentos pontuais e especializados nos entrecruzamentos dos
transportes ou em torno dos grandes equipamentos comerciais ou culturais (...)”. Idem, p. 244.
Milton Santos aproxima, por analogia, o estudo da paisagem a uma escavagdo arqueologica:
“Em qualquer ponto do tempo, a paisagem consiste em camadas de formas provenientes de seus
tempos pregressos, embora estes aparegam integrados ao sistema social presente, pelas fungdes
e valores que podem ter sofrido mudangas drasticas. Desse modo as formas devem ser ‘lidas’
horizontalmente, como um sistema que representa e serve as atuais estruturas e fungoes. Além
disso, cumpre efetuar uma leitura vertical para datar cada forma pela sua origem e delinear na
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sua historicidade imprime na paisagem percursos, qualifica o espago em fungdes
diversas, concebe e edifica-o em formas, por fim, estruturas construidas para que
ela propria, a sociedade, ali se realize e se reproduza, ali se preserve ou se modi-
fique. As cidades se transformam por um processo em que a sociedade toma para
si 0 espaco, construindo sua paisagem, estruturando-a para seu usufruto. Como
ensinou Milton Santos “(...) a esséncia do espaco ¢ social (...) sem as formas, a
sociedade, através das fungdes e processos ndo se realizaria”.'’ Para o geografo,

a paisagem, como precisou, “(...) ¢ o resultado cumulativo desses tempos (e do

uso de novas técnicas)”."

Em Roma, 2009, uma grande
exposicdo — Divus Vespasianus:
11 bimillenario dei Flavi — come-
morou os dois mil anos do nasci-
mento de Vespasiano. A biografia
da paisagem urbana de uma das
maiores cidades da Antiguidade
revela, pelo estudo arqueologi-
co ¢ historico, a intensidade do
habitat ali desenvolvido desde a
pré-historia: Roma, a cidade con-
temporanea, ¢ hoje inundada pelo
turismo internacional. Imagem:
Silvio Luiz Cordeiro

paisagem as diversas acumulagdes ao longo da historia”. SANTOS, Milton. Espago e método.
5% edig¢do. Sao Paulo: Edusp, 2008, p. 74.

1" SANTOS, Milton, op. cit., p. 12.

"' Conforme Milton Santos: “A sociedade s6 pode ser definida através do espaco, ja que o espaco
¢ o resultado da produgdo, uma decorréncia de sua historia — mais precisamente, da historia dos
processos produtivos impostos ao espago pela sociedade”. Idem, p. 68.
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As cidades, por suas paisagens, também abrigam uma historia das
localizagdes,"” compreendida pelos objetivos, o porque, como e quando as
proprias forcas produtivas se implantam e se transferem por territorios entdo
urbanizados no curso do tempo. Forgas que constroem novas estruturas, ocupam
outras, transformando-as conforme a nova funcao ali instalada. As formas e os
vestigios de uso do ambiente construido, que a arqueologia revela, consistem
em uma escrita das atividades humanas, suas idas e vindas, intercimbios e do-
minagdes, auge e decadéncia, usufruto e abandono.

Uma histéria que, dos territorios ¢ dos mares, pelo desenvolvimento das
tecnologias, passou a compreender os ares e esse novo mundo paralelo, em
parte invisivel, para o qual pessoas e instituicdes migram, dia a dia. As forgas
produtivas, com suas localiza¢des antes mais estaveis, cedem a volatilidade da
economia contemporanea, migram pelos territorios na logica do lucro. As formas
podem ser lidas como escrituras de processos operados pela sociedade em seu
movimento, a gerar fatos urbanos," seus proprios espacgos de acdo.

Ruinas do chamado Castelo Eurialo, Siracusa. Imagem: Wagner Souza e
Silva. Acervo: Labeca.

12 Milton Santos tratou o fato da localizagdo como “um momento do imenso movimento do mundo,
apreendido em um ponto geografico, um lugar”. Ao distinguir localizagdo de lugar, ele esclareceu
que “(...) cada lugar esta sempre mudando de significagao, gracas ao movimento social: a cada
instante as fra¢cdes da sociedade que lhe cabem ndo sdo as mesmas. (...) A localiza¢do ¢ um feixe
de forgas sociais se exercendo em um lugar”. Ibidem, p. 13.

3 Fato urbano no ambito do construido, o artefato em arquitetura e urbanismo, a estrutura em
engenharia civil: um edificio, um conjunto arquiteténico, uma ponte, por exemplo. Fatos urbanos
como evidéncia de construcdo, de formas urbanas, principalmente pelas forgas produtivas.
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Dai a importancia do trabalho interdisciplinar da arqueologia que, espe-
cialmente a partir do construido, da evidéncia do vestigio fisico, possibilita um
canal interpretativo frente ao palimpsesto que as paisagens urbanas expressam,
para nelas se identificar e compreender esses processos, relacionar camadas e
fragmentos para se inferir, reconstituir ou mesmo produzir uma memoria daquilo
que um dia existiu, dando-nos uma medida da mutagao, revelando-nos as origens
do que hoje se vé.

R

Ruinas do Templo de Apolo em Ortigia, Siracusa. Imagem: Wagner Souza e
Silva. Acervo: Labeca.

Formas urbanas em ruinas, formas que desempenhavam fungdes especificas
na cidade antiga, convivem lado a lado com outras novas, dentre elas algumas,
por fim, formas referentes a esséncias pretéritas, mas ainda atuantes: quando
erigido hoje, por exemplo, um templo, um teatro, atualiza-se, muitas vezes sob
referéncias arquitetonicas do passado, a constru¢do de ambientes para praticas
socioculturais de longa memoria, porém expandidas e transformadas no curso
da vida em cidade na histéria."* Os sentidos das ruinas, dos remanescentes his-
toricos, arquitetdonicos e urbanisticos, de modo amplo e no ambito das mutagdes
que experimentamos na crise de nosso tempo (crise do proprio tempo!), assumem

'* Como se sabe, o teatro grego tem sua origem em rituais em torno a Dioniso. A fé comunal e o
culto as divindades, a elaboracdo do drama e sua encenagdo assumiram na polis formas arquite-
tonicas especificas — o templo e o teatro — que influenciaram, principalmente desde os romanos,
a linguagem da arquitetura dita classica no Ocidente.
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um valor mais intimo e precioso: compreendem a nossa memoria no mundo,
sdo testemunhos Unicos, pecas fundamentais do mosaico da longa experiéncia
humana de se viver em cidade.

Como compreender esse patrimdnio historico no ambiente urbano? Que ex-
periéncias podemos ter frente a esse testemunho, o que nos diz, mostra e revela?
Imputamos aos vestigios do passado certos valores pelos quais nos identificamos
culturalmente no curso da histéria. Mas quais memdrias e sentidos podemos (re)
encontrar, (re) elaborar e (re) construir diante de tais fragmentos na atualidade da
vida urbana? Cidade, cidadania, patrimonio... Quais os sentidos destas palavras
no tempo?

Neste texto, procuro introduzir algumas das provocagdes que animam, ha
dez anos, um trabalho educativo experimental — e original — em arqueologia no
Brasil, cujo eixo se constitui a partir do estudo do patriménio e sitios urbanos
historicos, movido pelo usufruto do video em processos educativos.

0 video como documento da transformacéo urbana

Tanto como instrumento de registro documental, mas principalmente en-
quanto processo de estudo e exercicio critico, a producdo de narrativas audiovi-
suais, em video, procura estimular o debate de jovens estudantes sobre o modo
de vida dito urbano na histéria. Em outras palavras, um trabalho educativo que
procura ver a cidade como ambiente propicio para se compreender e interpretar
amplos processos de transformagao operados pela sociedade, em grande medida
impressos na paisagem.

Teatro grego de Siracusa preparado para uma montagem teatral. Imagem:
Wagner Souza e Silva. Acervo: Labeca.
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A cidade ¢ assim o grande objeto desse percurso experimental com o video
na arqueologia, que busca desenvolver processos de estudo junto a estudantes
desde a etapa de producado, para entdo compor narrativas audiovisuais de con-
teudos historicos e arqueoldgicos: abordar a cidade a partir de testemunhos de
sua transformagdo na paisagem urbana atual que, evidenciados pelo trabalho
arqueologico, revelam velhos remanescentes por entre vias e novos edificios.

Ao abrir o passado da humanidade e a escrita de sua historia nas paisagens
de um mundo em acelerado processo de mudanga," a arqueologia mostra pers-
pectivas para compreendermos a nossa condi¢@o, n0sso percurso como seres que
acumularam saberes, seres sociais que passaram a habitar em um conjunto mais
dindmico, vivificado nas formas urbanas, cujas estruturas, desde a Antiguidade,
na mais remota memoria do desenvolvimento de um corpo social maior, ultra-
passaram as limitagdes da vida em aldeia para expressarem um novo nivel de
vida, mais intenso e complexo, corporificado pelas cidades. Assim, a arqueologia,
como ciéncia interdisciplinar, habilita-nos a um especial acesso ao passado, pelo
estudo de objetos e paisagens produzidas pelo trabalho humano, um conhecimento
construido, entretanto, ndo so6 a partir dos restos materiais como fontes principais
de informagao arqueoldgica, mas pelo confronto com diversas fontes, sejam elas,
grosso modo, textuais, orais, fotograficas, por exemplo.

!> Estamos imersos em uma profunda revolugdo criadora de uma nova sociedade ou, antes, tratam-se
de transformacdes da aparéncia superficial da ordem capitalista, conforme a tese levantada por
David Harvey, que situa no inicio dos anos 1970 “uma mudanga abissal nas praticas culturais,
bem como politico-econdmicas”. Essa mudanga, afirma Harvey, “esta vinculada a emergéncia de
novas maneiras dominantes pelas quais experimentamos o tempo e o espago”. Ele identificou um
nexo “entre a ascensao de formas culturais pds-modernas, a emergéncia de modos mais flexiveis
de acumulag@o do capital e um novo ciclo de ‘compressio do tempo-espago’ na organizagio do
capitalismo”. HARVEY, David. 4 condi¢do pos-moderna: uma pesquisa sobre as origens da
mudanga cultural. Tradugao de Adail Ubirajara Sobral e Maria Stela Gongalves. 19* edi¢ao. Sao
Paulo: Edig¢des Loyola. 2010, p. 7. E ainda, segundo ele, este novo ciclo vem se desenvolvendo
pelo “incentivo a criagdo do mercado mundial” — Harvey publicou seu texto em 1989 (alias, ano
da queda do muro de Berlim)— o qual age para suprimir entraves espaciais, nas suas contundentes
palavras, “para a aniquilagdo do espago através do tempo”. Ele observou a propriedade onipresente
deste processo, “tal como o € o incentivo para racionalizar a organizagao espacial em configuracdes
de produgdo eficientes (organizagao serial da divisao detalhada do trabalho, sistemas de fabrica e
de linha de montagem, divisdo territorial do trabalho e aglomeragdo em grandes cidades), redes
de circulagdo (sistemas de transporte e comunicagao) e de consumo”. Novo ciclo a renovar ou
reiterar historicamente modos de estruturagao do espaco pelo capital, por fim, a intensificar dina-
mismos temporais das atividades produtivas sobre o espago, configurado para tanto. Em sintese,
“as inovagdes voltadas para a remocao de barreiras espaciais em todos esses aspectos tém tido
imensa significa¢do na historia do capitalismo, transformando-a numa questao deveras geografica
— estradas de ferro e o telegrafo, o automovel, o radio e o telefone, o avido a jato e a televisdo, e
a recente revolucao das telecomunicagdes sdo casos em tela”. HARVEY, David, op. cit., p. 212.
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Da produg¢ao a montagem do discurso audiovisual e da interpretagao arqueo-
logica, o video, dentro desta perspectiva, procura explorar aberturas que possam
incentivar atividades dirigidas por educadores a estudantes, contribuindo para
estudos transversais e de exercicio critico sobre assuntos e temas relacionados
a propria cidade, ao seu tempo presente, a partir do patriménio historico e ar-
queolodgico, tombado ou ndo. O video, nesse sentido, torna-se mais que uma via
de difusdo de contetidos da arqueologia urbana: ¢ também um meio propicio
para se desenvolver e exercitar uma leitura do espago, uma leitura do habitat,
de suas temporalidades, por um olhar prospectivo, indagador, que compreenda
os remanescentes historicos urbanos, interpretando-se a historia ali inscrita, ali
atuante, presente.

As paisagens abrigam uma historia, uma biografia propria, seja geoldgica,
seja sociocultural. Na urbe, sob risco de transformacao intensa de sua paisagem
historica, o risco de supressao, mutilagdo e abandono dos remanescentes do pas-
sado — sejam edificios isolados, sejam conjuntos arquitetonicos no contexto do
tecido urbano original, por exemplo do chamado centro historico — pode diminuir
na medida em que equipamentos urbanos sejam redescobertos pela populacao,
reconhecendo-se neles seu papel simbolico, ativo, como testemunhos de uma
memoria socialmente construida.

Por isso, a importancia em propiciar experiéncias educativas pelas quais —
além de incentivos do proprio patriménio, sobremodo econdmicos — as pessoas,
antes mesmo das institui¢des, possam ali (re) construir ou manter relagdes com
0s objetos da paisagem historica do lugar.'® Propiciar um meio para que pessoas
e comunidades compreendam-se participantes da historicidade desse conjunto
patrimonial, cuja historia se faz continua e ndo mais confinada ao passado.

A producao audiovisual documental, como processo de um estudo, dito trans-
versal, no contexto dessa experiéncia em curso na arqueologia, vem estimulando
estudantes a explorar o universo historico a partir das perspectivas que o video
abre, por exemplo, ao provocar temas, elevando-os a niveis mais importantes
e propicios ao debate. Esse processo contribui a um olhar mais critico sobre o
mundo e nossa presencga nele.

'® Nas palavras de Pierre Bourdieu: “Do mesmo modo que o escrito s6 escapa ao estado da letra
morta pelo ato de leitura, o qual supde uma atitude e uma aptidao para ler e para decifrar o sentido
nele inscrito, também a Historia objetivada, instituida, so se transforma em agao historica, isto
¢, em historia ‘atuada’ e ‘atuante’, se for assumida por agentes cuja historia a isso os predispde
e que, pelos seus ‘investimentos’ anteriores, sao dados a interessar-se pelo seu funcionamento e
dotados das aptiddes necessarias para a por a funcionar”. BOURDIEU, Pierre. O poder simbdlico.
Tradugao de Fernando Tomaz. 1* edi¢do. Lisboa: Difel, 1989, p. 83.
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A experimentac¢do do video — que, com exceg¢do de certas areas das ciéncias
humanas e das artes, ainda € pouco explorada e utilizada nos estudos da academia,
que priorizam o texto — tem contribuido, nesse percurso educativo, para aquilo que
¢ um importante objetivo declarado em projetos de arqueologia: a difusdo publica
do conhecimento elaborado no ambito desta ciéncia, o qual, em grande parte,
permanece muitas vezes restrito em volumes dispostos nas estantes de bibliotecas
nas universidades. Nessa prdxis, o arquedlogo e documentarista € um intercessor
da memoria dos objetos do passado, aquele que procura, em seu trabalho, desvelar
sentidos e interpreta-los, ciente do proprio tempo em que vive.

O estudo que o arquedlogo inicia — e no qual se aventura — ¢ um grande
exercicio critico, de andlise transversal, posto que lida com diversas camadas de

fontes, na metafora com a propria estratigrafia,'” e deve confronta-las, atravessa-

las para se compreender possiveis e complexas inter-relagdes, extrair delas uma
interpretacdo que consiga traduzir e comunicar a humanidade contida nos objetos
encontrados nos sitios que examina, nas paisagens transformadas que observa. O
video pode ser mais um instrumento do arquedlogo: um dispositivo de registro
documental, mas também um instrumento para se escavar memorias, um meio
narrativo do conhecimento que elabora, ao interpretar tempos e lugares. Meio,
enfim, pelo qual o arquedlogo produz histéria na sociedade em que vive.

A experiéncia de um nicleo de produgéio audiovisual em arqueologia

No Brasil, constatamos a falta da producao audiovisual com énfase no
uso educativo de contetdos arqueologicos. Quando em aulas de historia, por
exemplo, utiliza-se videos para se ilustrar algum tema por meio da arqueologia,
o contetdo audiovisual é muitas vezes, sendo sempre, importado: geralmente
narrativas televisivas que acabam por configurar um modo — ou moda — de se
expor contetidos cientificos ao grande publico, explorando-se com frequéncia,
nas entrelinhas do discurso audiovisual, determinados recursos de propaganda,
como o merchandising, junto a signos de poder economico e politico.

Um dos objetivos principais do trabalho em video aqui abordado ¢é gerar, com
autonomia de producdo, narrativas baseadas na atualidade de estudos em curso
na arqueologia urbana. Isso tem sido possivel hoje a partir da criagdo de um novo

' Estratigrafia, grosso modo, é o estudo da deposicdo de estratos, da formagao de dep0sitos em niveis
superpostos. De sua origem na geologia, a técnica fora incorporado pela arqueologia (desde o séc.
XIX) pois permite obter, através da escavagdo, um perfil dito estratigrafico, visualizando-se nele uma
cronologia relativa, na medida em que, por principio, a sucessao de niveis ou camadas, verticalmente
(diacronia), implica reconhecer que os estratos do fundo antecedem, no tempo, os formados acima.
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laboratorio sediado no Museu de Arqueologia e Etnologia da USP: o Laboratério
de Estudos sobre a Cidade Antiga— Labeca, coordenado pelas arquedlogas Maria
Beatriz Borba Florenzano e Elaine Farias Veloso Hirata.

Em 20006, na instalagdo do Labeca, fui convidado a continuar esse trabalho
experimental para desenvolver videos em arqueologia, desta vez voltado ao apoio
do ensino de historia antiga nas escolas brasileiras. Assim, estruturei um niicleo de
produgcdo audiovisual, com equipamentos profissionais, tanto para gravacao em alta
resolugdo, quanto de edigdo. A ideia € produzir contetidos proprios que possam suprir,
em parte, demandas por produgdes audiovisuais brasileiras voltadas a este contexto
de um modo geral e, especificamente, por videos que construam narrativas de estudos
arqueologicos e historicos sobre a cidade antiga. Verificada praticamente a auséncia
desse tipo de produgdo em nosso meio, refor¢a-se um incomodo estado de dependén-
cia cultural no uso, por educadores, de tais producdes importadas, inclusive ficgdes,
como dito, produc¢des permeadas de vicios de linguagem, compromissos comerciais,
e, mais preocupantes, aqueles elaborados sob fundo ideolégico."®

Assim, implantar e estruturar uma base de produgdo audiovisual em arqueo-
logia, no ambito de uma institui¢do publica de ensino e pesquisa no Brasil, repre-
sentou a oportunidade de realizar um trabalho original, por isso um grande desafio.

Contudo, a estruturag@o deste nucleo so foi possivel a partir de experiéncias
anteriores, a saber, desde as propostas educativas de Elaine Hirata no MAE, nos
anos 1980; e desde meu proprio trabalho, seja como arquiteto-urbanista, arque-
6logo, seja como artista e documentarista, cuja trajetoria de estudo relacionado
ao tema do patrimonio historico urbano' passa por uma ponte que construi entre

' Um exemplo em tela: de fato, cedo os produtores audiovisuais nos EUA perceberam o poder
de influéncia cultural e politica operado pelo cinema; sua industria cinematografica, a par de
outras, mais realisticamente violentas e destrutivas, exerce-se sob forma de entretenimento como
insidioso instrumento do establishment. Para explorar o tema, abrangendo-se exemplos da pro-
dugdo cinematografica nazista e soviética, veja o livro fundamental de FERRO, Marc. Cinema
e historia. Tradugdo e notas de Flavia Nascimento. 2* edi¢do. Sao Paulo: Paz e Terra, 2010.

O trabalho inicial dessa experiéncia, no contexto de um projeto educativo coordenado pela arque-
6loga Elaine Hirata, procurou, em resumo, utilizar o instrumental do video no estudo historico e
arqueologico das ruinas quinhentistas do chamado Engenho Sao Jorge dos Erasmos, em Santos.
Em 2000, abriu-se a perspectiva de aproximar a arqueologia da comunidade, por meio de um
grupo de estudantes envolvidos no que se constituiu como um processo participativo e de estudo
transversal: uma oficina de video abriu os portdes do sitio arqueologico que abriga os remanescen-
tes deste engenho para estudantes de uma escola publica vizinha. A histéria de um bem cultural,
tombado em todas as instancias de preservagdo do patrimdnio, era praticamente desconhecida
das pessoas que habitam seu entorno. Esta oficina de video foi por mim desenvolvida junto ao
educador e cineasta André Costa (Olhar Periférico Filmes). Sobre esta experiéncia, além das refe-
réncias bibliograficas listadas ao final, pode-se consultar a dissertacao (inclusive para download)
intitulada A paisagem historica do Engenho Sao Jorge dos Erasmos: o video como instrumento
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estas areas. Sendo a polis um dos principais temas que inspiram os estudos no
Labeca, assumiu-se a produgdo da primeira obra audiovisual deste laboratorio
no exterior, a qual foi concentrada na Sicilia, precisamente em Siracusa.

0 video Siracusa — Cidade antiga

Uma das maiores cidades gregas na Antiguidade, Siracusa situa-se na maior
ilha do Mar Mediterraneo — a Sicilia — no cruzamento de vias maritimas milenares,
frequentada por povos diversos na historia. Fundada por gregos vindos de Corinto
no século VIII a.C., na pequena ilha chamada Ortigia, antes um istmo habitado
por um povoamento siculo, Siracusa abriga testemunhos das varias cidades que 1a
se conformaram, no curso de sua historia: invadida sucessivamente, a cada novo
dominio, imprimiram-se na paisagem urbana dessa antiga polis as transformagdes
movidas pelos que ali chegavam e passavam a habitar a cidade, culturas diversas
que deixaram as evidéncias de sua presenca, hoje vistas nos sitios arqueologicos
que levaram Siracusa a ser reconhecida como patriménio da humanidade.

Ortigia, nticleo historico da fundagdo grega no século VIII a.C. Acervo: Labeca.

educativo na arqueologia do monumento quinhentista, e assistir ao video Engenho dos Erasmos —
Imagens da redescoberta, disponiveis respectivamente em: <http://www.teses.usp.br/teses/dispo-
niveis/71/71131/tde-09042008-152050/pt-br.php> e <http://iptv.usp.br>. Acessos em: 20 jul. 2010.
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Em Siracusa — Cidade antiga muda-se o foco das poleis mais conhecidas
dos estudantes — e do grande publico — para dirigi-lo a0 movimento dos gregos
em sua expansdo rumo ao Ocidente, a fundar novas cidades no Mediterraneo,
entre as primeiras na Sicilia e sul da Italia, entdo chamado pelos romanos por
Magna Grecia. Por sua importancia no quadro histérico do chamado mundo gre-
go na Antiguidade, a escolha da cidade também foi motivada por ser uma polis
praticamente desconhecida dos estudantes brasileiros, em parte pela exposicao
predominante de Atenas e Esparta nos livros de historia.

Ampliam-se um pouco mais as referéncias para os estudantes e as possibili-
dades de se trabalhar a atualidade de temas como migrac¢do e nacao, tecnologia e
poder, tirania e guerra:** nesse sentido, a historia de Siracusa, permeada de confli-
tos e cidade sede de tiranias, pode ser trabalhada por uma perspectiva transversal,
de confronto histérico, social, econémico e geopolitico. A viagem para gerar os
registros foi programada para maio de 2007 e, desde a instalacdo do Labeca,
poucos meses restavam para o planejamento da produgdo e formacao de uma
equipe. A ideia por mim elaborada compreendeu formar essa equipe entre 0s pro-
prios pesquisadores do laboratorio, nenhum dos quais com experiéncia em video.

Assim, o percurso desta produg@o se desenvolveu inicialmente pelo treina-
mento dos pesquisadores na operacdo técnica dos equipamentos de gravagdo, a
partir de um programa de trabalho que incluiu viagens a Santos, visando treinar a
equipe em /ocagoes de uma cidade historica litoranea, preparando-a para diversas
situagdes reais de gravagdo na Italia.

Em cinco de maio de 2007, partimos para Sicilia. Foram 10 dias de trabalho
intenso em Siracusa escritos em imagens e sons. Na volta, iniciei a proxima
etapa — a pos-produgdo — para se chegar a narrativa do documentario.

2 No seu estudo sobre as origens e desenvolvimentos da cidade, Lewis Mumford (1895-1990)
reconhece a guerra como institui¢do urbana. Sua historiografia da cidade ¢ sensivel aos fatos do
proprio periodo em que escrevera sua obra, sobremodo critica frente a cultura bélica desenvol-
vida em seu pais, no contexto historico de seu tempo, de grande desenvolvimento tecnologico
impulsionado por duas grandes guerras, entre outras, a chamada Guerra Fria inclusive. Disse
ele, neste breve excerto de sua obra essencial — A cidade na historia — publicada em 1961, alias
ano em que se inicia a Guerra do Vietna: *“(...) tanto a forma fisica quanto a vida institucional da
cidade, ja desde o principio da implosdo urbana, foram configuradas, em medida ndo pequena,
pelas finalidades irracionais e magicas da guerra. Dessa fonte brotou o complicado sistema de
fortificagcdes com muralhas, torredes, baluartes, canais e valas, que continuou caracterizando
as principais cidades historicas, com excecdo de alguns casos especiais — como durante a Pax
Romana — até o século XVIII. A estrutura fisica da cidade, por sua vez, perpetuou o animo, o
isolamento e a afirmagdo de si mesma que favorecia a nova instituigdo”. MUMFORD, Lewis.
A cidade na historia: suas origens, transformagoes e perspectivas. Tradugdo de Neil Ribeiro da
Silva. 5 edi¢do. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2008, p. 52.
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A equipe durante as gravacdes em Siracusa. Imagem: Wagner Souza e Silva. Acervo:
Labeca.

O plano envolveu toda a equipe no acompanhamento da montagem, em
reunides pontuais durante esse processo criativo ¢ de estudo, que incluiu a
elaboragdo de textos complementares ao contetido audiovisual, os quais foram
organizados em livro e encarte que acompanham o video. Em maio de 2009,
dois anos apds a viagem, comec¢amos a distribuir esse conjunto educativo para
escolas e educadores.

Uma tela azul...

Metafora ao mundo mediado por telas, metalinguagem do discurso audiovi-
sual, o trabalho em equipe. Na montagem de Siracusa — Cidade antiga, cruzam-se
fontes diversas. Um breve texto de Tucidides sobre a fundagdo de Siracusa; um
trecho de La terra trema: Episodio del mare (1948), filme de Luchino Visconti,
expoente do chamado neorrealismo italiano,*' com a cena, em si, um registro
etnografico sobre pescadores sicilianos na pesca noturna; objetos do acervo do

2

Movimento cinematografico surgido na Italia durante a II Guerra. Os temas da filmografia
neorrealista nascem da realidade social vivida pelos italianos. Disse Glauber Rocha sobre seu
amigo: “O tema de Visconti ¢ a decadéncia do capitalismo diante do processo revolucionario.
(...) Falou da burguesia e do proletariado com cultura aristocratica e sentimento popular. (...)
Combateu o fascismo, foi preso e torturado. (...) Com La terra trema fundou o neorrealismo
critico”. ROCHA, Glauber. O século do cinema. Sao Paulo: Cosac Naify, 2006, p. 242 e 244.
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MAE, antigos artefatos da cultura grega e da vida na polis: inseridos no video,
atuam como transi¢des que articulam o discurso audiovisual, mas, sobretudo,
como referéncias arqueoldgicas, testemunhos da humanidade que representam,
objetos das fungdes praticas que desempenharam no passado e das fungdes sim-
boélicas que desempenham expostos em um museu, objetos representativos da
historia e que ainda emanam um certo poder, quando diante deles se estd aberto
a perceber e compreender a propria humanidade que os constituiu. Objetos do
discurso audiovisual que, inseridos na montagem, abrem por si as portas por
onde o proprio museu entra no video!

Imagem em video do elmo corintio do acervo do MAE USP registrado para a
montagem de Siracusa — Cidade antiga. Imagem: Silvio Luiz Cordeiro.

Siracusa — Cidade antiga inicia-se na conversa dos membros da equipe a
lembrarem da experiéncia de produgao, narradores que voltam em certos instan-
tes do video para observar, comentar. A partir do relato de viagem da equipe, o
documentario exibe as impressoes de seis siracusanos sobre a sua cidade: entre
os tempos de um mesmo lugar, do passado remoto a vivéncia do presente, os
relatos formam parte da memoria de uma cidade antiga, mas ainda viva.

O video em si, por sua narrativa, ndo procura percorrer a cronologia de toda a
longa vida desta antiga cidade. Seu objetivo ndo caminha por ai: em certo sentido,
busquei fugir do lugar comum das frequentes abordagens, sempre divulgadas
sobre a historia de Siracusa, como, por exemplo, a cidade de Arquimedes. A
ideia, desde o inicio, foi construir um video a partir dos relatos de pessoas que 1a
habitam, dos quais podem ser extraidos temas para estudos quando trabalhados
por educadores motivados pela propria montagem.
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No estudio de video da FAU USP, a gravacao do relato da equipe sobre o trabalho em Siracusa.
Imagem: Wagner Souza e Silva. Acervo: Labeca.

Ultrapassa-se o video de entrevista com especialistas para se chegar a um
video de relatos com pessoas do lugar, pessoas que conhecemos durante a propria
viagem de produ¢do e que espontaneamente atenderam ao convite para conver-
sarmos sobre sua cidade.

Na montagem, assistimos essas impressoes, a transitarem pelos tempos de
Siracusa. Da memoria da pesca e do movimento nos portos. Da Il Guerra e das
migracdes. Das origens de Siracusa e a importancia da agua. Do poder da po6lis
simbolizado em imponentes estruturas defensivas, vistas hoje nas ruinas de mu-
ros, torres, passagens, tuneis. Do achado arqueoldgico como sinal propiciador
a retomada da produc¢@o local de um vinho muito antigo. Do teatro grego como
espaco vivo na cidade, durante nova encenagdo de um texto de Sofocles. Do
nucleo urbano da fundagdo grega, no ponto mais elevado de Ortigia, a preservar
o simbolismo do lugar consagrado pelo rito fundador de uma nova cidade grega,
de um novo dominio que se afirma sobre outros anteriores. Das evidéncias ar-
queolodgicas dos primeiros habitantes a chegada dos gregos, do Templo de Atena,
depois 0 Duomo — a Catedral de Siracusa — que ressignifica a antiga estrutura
arquitetonica grega erigida, preservada e ainda visivel. Dos tempos da historia
em um passeio pela malha urbana de uma cidade multipla.
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Narradores da experiéncia e a edi¢do na tela azul: escavando-se a memoria da viagem.
Imagem: Wagner Souza e Silva. Acervo: Labeca.

A equipe, em torno de uma mesa de edicdo, a tela azul, rememora a viagem,
editando-se enquanto isso o proprio video, dialogando-se com o registro gerado.
Metafora das telas por onde nos comunicamos ¢ interagimos, por onde buscamos
nos informar, por onde produzimos conhecimento.

Em Siracusa — Cidade antiga, a narrativa transita pelos caminhos da memo-
ria e suas fontes. O video ndo ¢ tratado como meio de divulga¢ao institucional
ou de simples ilustracdo de contetidos ja estabelecidos — como muitas vezes se
verifica na chamada divulgacao cientifica— mas como produ¢@o que nasce de um
processo aberto a redescobertas, um processo que se evidencie também depois
na montagem, como indice do proprio trabalho e estudos realizados. O video,
em tempo, sem esquecer a sua dimensdo como expressao artistica.

O trabalho educativo e experimental do video em arqueologia busca provocar
o olhar dos estudantes, olhar que possa identificar no espago o curso da socieda-
de no tempo, que procura compreender o momento de um lugar que existe em
transformacao. Um olhar que possa redescobrir as camadas do tempo na cidade
ao escavar a memoria de sua paisagem!

444 Revista de Histéria, Sdo Paulo, n. 164, p. 425-445, jan./jun. 2011



Silvio Luiz CORDEIRO. A experiéncia do video em arqueologia...

Referéncias bibliogrdficas

ARGAN, Giulio Carlo. Historia da arte como historia da cidade. Tradugao de Pier
Luigi Cabra. 5* edi¢@o. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2005.

BOURDIEU, Pierre. O poder simbdlico. Tradugdo de Fernando Tomaz. 1* edigao.
Lisboa: Difel, 1989.

CHOAY, Francoise. 4 alegoria do patriménio. Tradugdo de Luciano Vieira Machado.
3% edi¢@o. Sado Paulo: Estagdo Liberdade, Unesp, 2006.

CHOAY, Francoise. O urbanismo. Traducao de Dafne Nascimento Rodrigues. 6*
edigdo. Sdo Paulo: Perspectiva, 2007.

CORDEIRO, Silvio Luiz ¢ COSTA, André. Engenho Sao Jorge dos Erasmos - Ima-
gens da rescoberta. Revista do Museu de Arqueologia e Etnologia. Sdo Paulo:
MAE USP, 11, 2001, p. 323-325.

FERRO, Marc. Cinema e historia. Tradugao e notas de Flavia Nascimento. 22 edi¢ao.
Sao Paulo: Paz e Terra, 2010.

GIOVANNONI, Gustavo. Vecchie citta ed Edilizia Nuova. 2* edi¢do. Turim: CittaS-
tudiEdizioni, 1995.

HARVEY, David. 4 condi¢do pos-moderna: uma pesquisa sobre as origens da mu-
danga cultural. Tradug@o de Adail Ubirajara Sobral e Maria Stela Gongalves. 19?
edigdo. Sdo Paulo: Edigdes Loyola, 2010.

HIRATA, Elaine Farias Veloso; ELAZARI, Judith Mader; MORITZ, Jussara; COS-
TA, André; CORDEIRO, Silvio Luiz. Explorando a arqueologia: um projeto
educativo no Engenho Sao Jorge dos Erasmos. Revista do Museu de Arqueologia
e Etnologia. Sao Paulo: MAE USP, 17,2007, p. 419-433.

HIRATA, FElaine Farias Veloso; CORDEIRO, Silvio Luiz (org.). Siracusa: leituras
de uma cidade antiga. 1* edi¢do. Sao Paulo: Labeca MAE USP, 2009.

MUMFORD, Lewis. 4 cidade na historia: suas origens, transformagoes e perspecti-
vas. Tradugdo de Neil Ribeiro da Silva. 5% edi¢do. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2008.

SANTOS, Milton. Espaco e método. 5* edigao. Sdo Paulo: Edusp, 2008.

SINGER, Paul. Economia politica da urbanizagdo. 13* edigdo. Sado Paulo: Brasi-
liense, 1973.

VOZA, Giuseppe. Nel segno dell’Antico: archeologia nel territorio di Siracusa. 1*
edigdo. Palermo: Arnaldo Lombardi Editore, 1999.

Videografia

CORDEIRO, Silvio Luiz. Siracusa — Cidade antiga. Direcdo, montagem, direcao de
fotografia, direcdo de arte, trilha musical original: Silvio Luiz Cordeiro. Coorde-
nacao cientifica: Elaine Hirata. Produgao executiva: Beatriz Florenzano. Formato
original: HDV 16:9 (NTSC). 25 min. Sao Paulo: Labeca MAE USP, 2009.

Recebido: 18/08/2010 — Aprovado: 02/03/2011

Revista de Histéria, Siio Paulo, n. 164, p. 425-445, jan./jun. 2011 445






