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Resumo

O artigo apresenta questdes sobre os modos expograficos relativos tanto ao
objeto artistico quanto a memoria, desenvolvidas desde doutoramento, cuja
tese analisou a recepc¢do internacional do artista Hélio Oiticica. Os momentos
resgatados por depoimentos individuais, em entrevistas, referem-se a
determinado contexto, periodo e expografia, contribuem para apurar variaveis
gue interferem no reconhecimento da obra. Mapeiam-se as referéncias sobre
0 espaco expositivo, relagdo com o publico e as suas possiveis consequéncias.
Ao lado, confrontam-se as relagdes dindmicas de tais registros transformadas
ao longo do tempo, emoldurando-se novos formatos e percepcgées. A reflexdo
de como se apresentam os objetos artisticos em espaco, discurso, selecdo,
expografia, contexto institucional e urbano redesenha multiplos significados e
leituras do mesmo, podendo ampliar o horizonte de interpretagao da obra ou
desconecta-la plenamente de seus propdsitos germinais.

Palavras Chave: Helio Oiticica; exposi¢des; espagos museoldgicos, expografia.

Abstract

This paper presents issues on forms of exhibit an artistic objects and
recollections related to it, resulting from the thesis about the international
receptions of the artist Hélio Oiticica. Special shows registered by individual
memories were identified by interviews, on a specific exhibition periodo and
context. These informations assembled contribute to understand variants that
interfere in the reception of an art object. By one side, we Identify those
referential aspects that impact the way of show an art object and its possible
consequences. By the other, its faced out dinamic relations of these memories
transformed by the time, framing new formats and perceptions of the same
art object. Thinking on how these art objects are presented to the publicin
space, text, selection, display, instituctional and urban context, redesign
multiple meanings and readings of the same object. It could amplify the
meanings and readings of an art work, or completely desconnect with its inicial
proposals.

Keywords/Palabras-clave: Helio Oiticica; shows; museum spaces, exhibition
design.
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Quero aqui dizer o seguinte: nGo adiantam quaisquer tentativas de
querer mistificar o cardter inovador de minhas experiéncias, tentando
comprometé-las em contextos inapropriados. (...) Outra coisa: se hd
gente interessada em minha obra anterior, melhor, mas ndo vou
expd-la ou ficar repetindo ad infinitum as mesmas coisas; (...)

Hélio Oiticica, 1971 1

INTRODUCAO

analise da recepc¢do e do percurso expositivo enfatiza a importancia da
configuracao dos espacos ao expor conjunto de obras. As relacdes
estabelecidas pelo trajeto definido no ambiente, desde o contexto urbano, até
disposicao, vizinhanca das obras, suportes, dispositivos luminicos e visuais, sdo

alguns aspectos que constroem e direcionam a recepc¢ao do publico, a fim de

1 L) J . ~ o o L.
Texto de Hélio Oiticica. “Exposi¢do, eu ndo!”, in Jornal Ultima Hora, coluna Geléia Geral de
Torquato Neto, RJ, setembro 1971.
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materializar conceitos e enfatizar o registro entre obra e espectador, sendo a
expografia e curadoria agentes fundamentais na conduc¢ao de leituras sobre

trajetorias artisticas em diferentes contextos.

Hélio Oiticica protagonizou uma extensa producdo artistica, caracterizada pelo
aspecto experimental, tanto no uso de materiais e suportes, quanto nos
modos de expor e apresentar as relagcdes entre espaco, obra e publico. De
modo geral, a producdo artistica nos anos 1960 e 70 respondia a necessidade
de se manifestar reagindo a repressao, com intuito de desmitificar o objeto
por meio da pratica experimental, do inconformismo e de possiveis linguagens
em uma arte participativa. De acordo com Celso Favaretto:
O essencial das manifestagGes antiartisticas €é a
confrontagdo  dos  participantes com  situagGes;
concentrando o interesse nos comportamentos, na
ampliagdo da consciéncia, na liberagdo da fantasia, na
renovagdo da sensibilidade, desterritorializam os
participantes, proscrevem as obras de arte, coletivizam
acdes. Desnormativizantes, pois questionam as
significagGes correntes, essas manifestagdes interferem

nas expectativas dos protagonistas, 2sendo, portanto,
praticas reflexivas. Celso Favaretto, 1990

Aspecto que fundamenta a obra de Hélio Oiticica é a negacao do culto ao
objeto artistico em propostas que reconceituam, desintegram e recriam sua
imagem. Para além de idealizar um universo estético, Oiticica visa, segundo
Favaretto, transformar os participantes, “proporcionando-lhes proposicoes
abertas ao seu exercicio imaginativo”, visando a “desalienar o individuo”, para
“tornd-lo objetivo em seu comportamento ético-social”. 3

Um exemplo paradigmdtico foi a exposicdo individual de Hélio Oiticica na
Whitechapel Art Galery, Londres (1968), quando reuniu sua producdo em

espaco experimental, propositivo, conjugando a extensao de significados e da

2 . - . . . . .,
O texto de Celso Favaretto, “Inconformismo estético, inconformismo social, Hélio QOiticica”,
publicado originalmente na Revista Gaia,SP, USP, 1989. Posteriormente republicado na revista

Educagdo e Filosofia. Universidade Federal de Uberldndia, v. 4, n. 8, jan-jun. 1990, p. 151-158.

3
Idem nota 2.
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critica cultural®. Apods sua morte em 1980, o conjunto de trabalhos circulou em
inUmeras exposicoes no Brasil e no exterior. O texto a seguir reune
depoimentos de estudiosos e curadores que difundiram sua obra por meio de
textos, curadorias coletivas e individuais, e mapeia os primeiros contatos com
a obra e seus registros, para questionar os modos de expor o objeto artistico:
como a expografia, em certos casos, mitifica e procura transforma-lo em unico,
raro, culto, incomum, exdtico, perplexizante e fetiche? E como esta pode, em
outros momentos, apontar direcdo oposta? Ou seja, enfatizar o objeto
multiplo, reproduzivel, usdvel e banal? Em que medida, a expografia e a
curadoria devem aproximar e ampliar as inten¢des e proposicdes elaboradas
pelo artista? Qual é o limite da autonomia do objeto artistico para apreciagao

do publico geral e em que medida faz sentido contextualiza-lo?

A exposicdo de arte é definida como um espaco social, cuja finalidade envolve
um complexo de representagdes sociais, pessoais e institucionais, configura
uma parte importante que integra a politica econdmica cultural. Trata-se de
um modo de comunicagdo essencial, que dirige-se ao meio artistico e cultural,
na esfera publica e privada, é o ponto referencial para o debate da critica de

- . P
arte e a revisao do discurso historiografico™.

Em A Memodria Coletiva, Maurice Halbwachs propde uma reflexao entre nossas
lembrancas individuais e a memaria do grupo, em que nao bastam apenas os

depoimentos para que a memédria individual se auxilie com a dos outros, é

4 No capitulo 1 “Multiplas experiéncias na Whitechapel Art Gallery” , debatemos o impacto e a
recepcdo em Londres, enquanto ocorria o evento, houve criticas polémicas e negativas nos
jornais ao lado de contundente defesa por parte dos organizadores e simpatizantes. Amanda
Saba Ruggiero. “Elos e assimetrias na recepgao de Hélio Qiticica”, in tese doutorado em Histoéria
e Fundamentos da Arquitetura e do Urbanismo - Faculdade de Arquitetura e Urbanismo,
Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 2014.
<http://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/16/16133/tde-25072014-092309/>. Acesso em:
2016-07-3

> O autor Jean Davalon discute a exposigdo e seus significados para além da simples
apresentagao de objetos, como uma ampla estratégia de comunicagdo incorporada a cultura
contemporanea. In «L'exposition a I'oeuvre: stratégies de communication et médiation
symbolique ». Paris: Editions L' Harmattan, 1999.
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necessario que elas concordem “e que haja muitos pontos de contato entre
uma e as outras para que a lembranga que nos recordam possa ser

, 6
reconstruida sobre um fundamento comum”

Rene Vincon defende a exposicdo como o momento de ativacdo, que
pde em atividade uma experiéncia estética e social, aproximando o
publico a um conhecimento sensivel da realidade. Coloca a obra em uso
comun, pratico e visual /. Assim compreende-se como é relevante
interrogar sobre os procedimentos de acionamento e fundamentos que
legitimam tal contato, dentre eles o resgate da memédria, sendo

impossivel a existéncia de neutralidade.

DO OBJETO AO CULTO

A exposicao Brazil Projects: ocupou os trés andares do atual MoMA P.S.1 8, em
1988, um elemento de estudo significativo para compreender os caminhos
percorridos pela producao moderna brasileira no circuito internacional, em
especial Nova York, a partir dos anos 1990 ° Tratou-se de um ambicioso
evento que reuniu esculturas, pinturas, fotografias, arquitetura, videos,

performances, instalagcdes, musica e cinema. Os curadores desenharam seus

6 . . . - .
Maurice Halbwachs, in “A memoria coletiva”. Sdo Paulo: Vétice, 1990,p.34, (1950).

7 . dn e , ey N . \
Rene Vingon, in “Artifices d'exposition”. Paris : Editions L' Harmattan, 1982.

8 Fundado em 1971 por Alana Heiss como Institute for Art ans Urban Resources Inc., com o
objetivo de promover exposigdes em espacos inutilizados e abandonados da cidade de Nova
York. Em 1976, a sede permanente se estabeleceu no atual enderego, Queens - Long Island.
Ap0s intensa atividade durante 20 anos, o edificio passou por grande reformulagdo e foi
reaberto em 1997. Em 2000, tornou-se um espago afiliado ao Museu de Arte Moderna de Nova
York, o MoMA, conhecido atualmente como MoMA P.S.1. E um espago de exposi¢do, ndo de
colegdo, empenha-se em mostrar uma arte experimental e tem uma média de 50 exposigdes por
ano. Informag&es obtidas em http://psl.org/about/.

9 Sobre a recepgao da exposicdo Brazil Projects: ver RUGGIERO, A. S.. “Brazil Projects: questdes
sobre a recepgdo da arte brasileira”, in: 22 Seminario Internacional Museografia e Arquitetura de
Museus - Identidades e, 2010, Rio de janeiro. Anais do 20 Semindrio Internacional Museografia e
Arquitetura de Museus - Identidades e cominucagdo. Rio de Janeiro: FAU/PROARQ, 2010, 2010.
http://www.arquimuseus.arg.br/anais-seminario_2010/eixo_ii/p2
artigo_amanda_saba_ruggiero_formatado.pdf
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argumentos procurando representar as diversidades e complexidades
brasileiras, respeitando a autonomia e individualidade dos seus artistas, sem a
preocupacdao de uma abordagem histérica, com o intuito de romper com
clichés preestabelecidos sobre o pais 10 A realizacdo do evento deu-se por
meio da Sociedade Cultural Arte Brasil, presidida por Carmen Elisa Ritenour, de
acordo com suas palavras, “com Brazil Projects: a Sociedade atingia uma de
suas metas, a promocdo da arte e artistas brasileiros no exterior” 1 Além da
ocupacdo no P.S.1, a programagcao também acompanhou mostra de filmes
nacionais, entre os dias 13 e 23 de maio de 1988, no Public Theatre, e

concertos de musica brasileira, 11 e 14 de maio, The Town House, Nova York.

Rodrigo Naves ressalta a maior visibilidade adquirida no circuito artistico
brasileiro com debate publico nos anos 1980, do ponto de vista da producdo e
critica de arte *. E das instituicGes publicas ou privadas, como os museus de
arte colecbes particulares abertas ao publico, por exemplo o Museu Lasar
Segall e a colecdo Mario de Andrade no IEB/USP B o conjunto de galerias
como Paulo Figueiredo, Luisa Strina, Thomas Cohn, Galeria SP, Subdistrito e
colecionadores **. Assim, vislumbrar o ambiente internacional era uma
estratégia rentdvel para ampliar o mercado emergente da arte moderna e
contemporanea brasileira, bem como expandir o potencial capital que o pais

possuia como reserva. Além disso, em ambito internacional, era o inicio das

1
0 Vv.Aa. Catdlogo BRAZIL PROJECTS 1988. Nova York: P.S.1, The institute for art and urban
resources, Sao Paulo: Sociedade Cultural Arte Brasil, p.9, 1988.

11
Idem 10.p.7

12 . " . A
Rodrigo Naves. “Um azar histdrico desencontroes entre modernos e contemporaneo na arte
brasileira”, in Revista Novos Estudos, p.201, Sdo Paulo, Novembro, 2002.

13 Para a histéria dos museus de arte no Brasil e a formagdo de seus acervos ver Maria Cecilia
Franga Lourenco, in “Museus acolhem Moderno”. Sdo Paulo: Edusp, 1999. A formagao e criagdo
dos museus de arte moderna no Brasil ocorre nos anos 1950 e 60. Nos anos 1980 o MAM-SP
firma sua cede no parque do Ibirapuera.

14 Celso Fioravante . “O marchand, o artista e o mercado”, in: AGUILAR, J. R. Arco das Rosas - O
Marchand como Curador. Texto em catalogo de exposi¢do. Sdo Paulo: Casa Das Rosas , 2001.
Disponivel em: <http://www.forumpermanente.org/event_pres/exposicoes/arte-
contemporaneo-arco/artigos-relacionados/o-marchand-o-artista-e-o-mercado>. Acesso em: 30
julho 2016
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discussdes sobre o multicultural, o neocolonialismo, a abertura de mercados e

a globalizacdo.

A sala com as obras de Hélio Qiticica desfrutou grande destaque: a curiosidade

a respeito do artista, destacada no New York Times pelo jornalista Michael

15 . . .
Brenson™~, demonstrou desejo em apreciar mais detalhes sobre sua obra. O

S . . 16 . .
professor e historiador de arte americano Edward Sullivan = visitou a

exposicao e em entrevista relatou lembrangas da mostra.

Lembro que foi uma exposigdo muito cadtica, havia coisas
muito interessantes como, por exemplo, as obras de Hélio
Oiticica. Porém, a exposicdo também alimentava alguns
clichés, como trajes e coisas sobre o carnaval, confirmando
alguns esteredtipos cgmo o exotico, tropical, distante.
Edward Sullivan, 2013 .

Edward Sullivan conheceu a obra de Hélio Qiticica nesta exposi¢cdo do P.S.1:

(...) impressionou-me muito ver a obra Tropicdlia
exposta. Foi a primeira vez que vi esta obra em
particular, e pensei nas questdes sobre especificidade e
internacionalismo. Conhecer esta obra foi muito
animador'® No ano seguinte, trabalhei para o MoMA na
exposicdo Latin American Art of the Twentieth Century,
na qual a obra de Hélio Oiticica estava incluida, e fiquei
muito interessado em escrever sobre seu trabalho. Esta
foi a primeira ocasido em que %crevi algo a respeito de
sua obra. Edward Sullivan, 20137".

15 . “ .4 e . . . » o .
Michael Brenson. “Brazilian Exhibition In a Didactic Context Review/Art”, in New York Times,

Nova York, 6 maio 1988.

16 . . . .
Edward Sullivan, entrevista para Amanda Saba Ruggiero, Nova York, 18 jan. 2013

17
Idem nota 16.

18 . R L
Em inglés, exciting.

19
Idem nota 16.

REVISTA ARA N° 1 - PRIMAVERA+VERAO, 2016 ® GRUPO MUSEU/PATRIMONIO FAU-USP

http://www.museupatrimonio.fau.usp.br



G P
grupomuseupatriménio

Relevo Espacial (Spatial Relief), 1959, installation at ‘Brazil Projects’, PS1, New York, 1988.
Photo: Claudio Oiticica. Courtesy: Projeto HO.

Figura1: Exposicdo Brazil Projects:.. FONTE: Third text 28/29 out. 1994, Luciano
Figueiredo, The Other malady. Acervo Digital PHO.

O espacgo expositivo favoreceu a visibilidada dada ao conjunto das obras de
Hélio Oiticica na confusa mostra. Para alguns, a desordem acontecia devido ao
extenso numero de midias, envolvendo pinturas, esculturas, instalagoes,
filmes, televisdo, figurinos de escolas de samba e fotografias, enquanto para
outros ndo havia equilibrio e critério definido na escolha e qualidade dos
trabalhos apresentados 20 Segundo Luciano Figueiredo 21, foi possivel levar
um extenso numero de trabalhos, ocupando sala ampla, promovendo a
continuidade e coeréncia entre eles. Deve-se notar que no Brasil, naquele

momento, havia um conjunto significativo de estudos, textos e artigos

20 . - . “ . .
Para mais detalhes sobre as criticas ao evento ver: Amanda Saba Ruggiero; “Brazil Projects:

questdes sobre a recepgdo da arte brasileira”, in 22 Seminario Internacional Museografia e
Arquitetura de Museus - Identidades e Comunicagdo 2010,ISBN: 85-88341-31-9. Disponivel em:
http://www.arquimuseus.arq.br/anais-
seminario_2010/eixo_ii/P2_Artigo_Amanda_Saba_Ruggiero.html

21 . . N . . . . .
Luciano Figueiredo, entrevista para Amanda S. Ruggiero. Rio de Janeiro, 18 jun. 2013.
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publicados sobre Hélio Oiticica, porém desconhecido do publico internacional,

. ~ . LA 22
em especial por ndo estarem traduzidos para o inglés™.

O texto publicado por Guy Brett, na revista Art in Améric023, obteve ampla
circulacdo no ambito artistico, os motivos devem-se ao alcance da revista no
meio norte-americano, aliado a credibilidade e respeito ao critico inglés Guy
Brett nos EUA 2%, Acredito que a extensdo e destaque da reportagem também
influenciaram, pois, a capa da edicdio estampava fotografia do menino
Mosquito da Mangueira vestindo o Parangolé Capa 6, e, no interior da revista,
a matéria ocupava dez paginas com fotos e texto. Além disso, destaca-se o
tom provocativo com que o critico inicia o artigo: “Como um trabalho de
tamanha beleza, radicalismo e irreveréncia foram concebidos naquela época e
3o tivemos conhecimento?” *°. 0 conjunto dos elementos: exposicao, critica,
publicacdes, visibilidade e a receptividade do momento, somados,
contribuiram para dar destaque ao artista, credibilidade aos criticos e atribuiu
tanto a Hélio Oiticica como a Lygia Clark uma énfase no caracter antecipatério
que teve consequéncias determinantes para limitar a interpretacdo de suas
propostas. Rodrigo Naves defendeu que um dos problemas da narrativa
predominante, construidos sobre o legado de Hélio Oiticica e Lygia Clark, foi a

importancia de seus trabalhos como a “passagem para outra etapa da arte”,

22 Para citar alguns exemplos: FAVARETTO, Celso. “A musica nos labirintos de Hélio Oticica”. IN
Revista USP, Séo Paulo, n. 4, p. 45-54, dez. /fev. 1989-1990; BRITO, Ronaldo. Neoconcretismo:
vértice e ruptura do projeto construtivo brasileiro. Rio de Janeiro: Funarte, 1985.; CARDOSO,
Ivan. “A arte penetravel de Hélio Qiticica”. IN Folha de S. Paulo, Sdo Paulo, 16 nov. 1985; LYGIA
Clark e Hélio Oiticica. Rio de Janeiro: Pago Imperial, 1986. OITICICA, Hélio. Aspiro ao grande
labirinto. Introdugdo Luciano Figueiredo, Mario Pedrosa; compilagdo Luciano Figueiredo, Lygia
Pape, Waly Salomao. Rio de Janeiro: Rocco, 1986.; PEDROSA, Mario; AMARAL, Aracy (org.). Dos
murais de Portinari aos espagos de Brasilia. Sdo Paulo: Perspectiva, 1981.

2 Guy Brett. “Hélio Oiticica: reverie and Revolt”, in revista Art in América, NY, p. 3, Janeiro
1989. A capa da revista publicou foto de parangolé de HO usada pelo menino mosquito da
mangueira. Extensa reportagem destacou a produgdo de Hélio Oiticica, como pioneiro na arte
ambiental e participativa, sintetizandoaspectos das vanguardas européias a cultura popular
brasileira.

24 . . . . . .

Nas entrevistas de Edward Sullivan, Luciano Figueiredo e Oswaldo da Costa o artigo de Guy
Brett. Hélio Oiticica: reverie and Revolt, in revista Art in América, NY, p. 3, Janeiro 1989, foi
mencionado pelo destaque e repercurssdo que promoveu apds exposi¢cdo Brazil Projects:.

25
Idem nota 23, p.111.
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do moderno ao contemporéneoze. O problema é o sentido de oposicdo a
reivindicacdo moderna de autonomia da arte. Ou seja, a leitura de que
movimentos europeus (arte povera) e americanos (pop arte, minimalismo) se
posicionavam como ruptura dos precedentes modernos, ndo pode ser
transposta de modo direto e singular para uma analise do contexto brasileiro,
como feita no texto por Guy Brett, pois isso “retira dos trabalhos de Hélio e

Lygia boa parte da enorme liberdade que os animou” =

Submeter a arte brasileira a parametros estranhos a sua
formagdo — como no caso da leitura contemporanea que se
opOe a produgcdoo moderna — conduzira inevitavelmente a um
empobrecimento e uma simplificagdo do que temos de melhor
em nosso descompasso em relagdo aos grandes centros: uma
complexidade que ndo nasce de uma constituigdoo ric?se sim de
uma historicidade complicada. Rodrigo Naves, 2002 ~ .

Infelizmente a intencdo em apresentar ao publico internacional os artistas
brasileiros ndo acompanhou a divulgacdao da producdo intelectual, histérica,
critica e tedrica consolidada e em desenvolvimento no pais. Talvez a
consequéncia disso favoreceu algumas leituras fetichizadas e, por vezes,
simplificadas do contexto brasileiro, ora elegendo um grupo restrito de
artistas, nomeando-os como matriz de toda produgdo nacional, ora excluindo
extenso e complexo panorama de influéncias e referéncias, trocas entre
diversos movimentos e artistas, limitando e restringindo fatos estudados,

debatidos e conhecidos do ponto de vista da histéria da arte local.

Embora a mostra Brazil Projects: tenha sido uma exibi¢ao coletiva com muitos
trabalhos, midias e variados suportes, a obra de Qiticica se destacou, pelo
conjunto exposto, e a relagdo estabelecida no espago expositivo, propiciando

visualizagdo, mesmo que parcial, do processo artistico.

26 . “ s A
Rodrigo Naves. “Um azar histérico desencontroes entre modernos e contemporaneo na arte
brasileira”, in revista Novos Estudos, Sdo Paulo, Novembro 2002, p.211.

27
Idem nota 26, p.212.

28
Idem nota 26, p.215.
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Dois anos antes da exposi¢cdao internacional, no Paco Imperial do Rio de
Janeiro, em 1986, Gldéria Ferreira e Luciano Figueiredo organizaram a Sala
Especial no 92 Saldo Nacional de Arte Plasticas, intitulada: “Lygia Clark e
Hélio Oiticica: somos o molde, a vocés cabe o sopro”. Foi uma revelacao
para o publico brasileiro, segundo depoimentos dos organizadoreszg, com
textos apresentados somente em portugués, a mostra organizou e
sistematizou os didlogos entre os dois artistas>®. Mesmo aqueles que nao
compareceram ao evento, a memaria de sua relevancia permaneceu, como

relatou a curadora Lilian Tone:

Durante o periodo da faculdade, Hélio Oiticica era um
artista “cult”, mas n3o tinhamos muito acesso a
informagdo para ver seus trabalhos. Lembro-me que o
trabalho dele apareceu uma vez na Galeria Sdo Paulo. Era
muito dificil ter acesso as suas coisas; ver suas obras, ndo
era muito claro para nés na FAAP ou mesmo na ECA. Eu
vim conhecer o trabalho dele por livro. [...]Eu estava em SP
e quis muito ver a exposi¢cdo na Funarte da Gldria Ferreira
e do Luciano Figueiredo nos anos 80. Tem um grande
catdlogo, foi um trabalho herdico que eles fizeram. Essa
exposicao foi fundamental, ela precede todas as outras.
Sem ela, acho que as outras ndo seriam possiveis. Mas eu
nao fui, senti mﬂto por ndo ter visto aquela exposigao.
Lilian Tone, 20137

Tanto a exposicdo no Paco Imperial como a organizada pela Galeria Sdo Paulo
representaram importantes eventos para organizar o conjunto e o acervo do

. . L. . 32
artista, conflgurando uma etapa preparatoria para as mostras posteriores™ .

29 Em entrevista Gloria Ferreira mencionou o grande numero de publico presente na abertura e
depois em visita ao espago, uma surpresa para os organizadores, que ndo imaginavam a
dimensao e o interesse de tantas pessoas pelos artistas. Luciano Figueiredo mencionou em
entrevista as lembrangas de um evento bem sucedido, importante por reunir, sistematizar e
organizar o conjunto das obras.

30 . - . . 4 . . A

Dez anos depois da exposi¢do no Pago Imperial, Luciano Figueiredo organizou coletanea
reunindo as cartas trocadas entre os artistas no periodo de 1964-74. Clark, Lygia. Figueiredo,
Luciano (org). Qiticica, Hélio (pref). Cartas, 1964-1974. 1. ed. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 1996.

31 .. . .
Lilian Tone. “Entrevista para Amanda Saba Ruggiero”. Nova York, 12 margo 2013.

32
Idem nota 21.
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\3{ “Tropicalia” (1966-67)
3= e outras obras de
~ Otticica em
retrospectiva da Galeria
' S30 Paulo, 1986

Figura 2: Reportagem na revista Qualis Music Collection sobre exposicdo de Hélio
Oiticica e imagem de Tropicdlia na Galeria SGo Paulo em 1986.
FONTE: Acervo Digital PHO 2408.92p4 jpg

DO CULTO AO OBJETO

A retrospectiva Hélio Oiticica, exposicao individual, representativa e
memoravel (citada em todos os depoimentos recolhidos durante a pesquisa de
doutorado), no inicio dos anos 1990, decorreu como resultado da exposi¢do
Brazil Projects:. Chris Dercon, diretor de programag¢ao do P.S.1., foi para o
Museu Witte de With e se juntou ao artista brasileiro Luciano Figueiredo,
coordenador do Projeto Hélio Oiticica. Guy Brett e a curadora francesa
Catherine David fizeram um ambicioso projeto, pois reuniu, transcreveu e
traduziu documentos primarios como textos e cartas, bem como catalogou e
organizou as obras de Oiticica. Resultando a mostra individual e uma
monografia denominada Hélio Oiticica, que percorreu, entre 1992 e 1994, o
Witte de With Center for Contemporary Art, em Rotterdam, a Galerie Nationale

du Jeu de Paume, em Paris, a Fundacid Antoni Tdpies, em Barcelona, o Centro
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de Arte Moderna da Fundagdo Calouste Gulbenkian, em Lisboa, e o Walker Art

Center, em Minneapolis.

Me lembro que a partir do show do P.S.1, depois do
envolvimento do Chris e da Catherine David, varias
pessoas comegaram a olhar para arte brasileira,
especialmente para o Hélio Oiticica e para a Lygia Clark. A
Catherine David, sempre interessada no trabalho da Lygia
e do QOiticica, via cinema, e o Chris tinha grande respeito
pelo olhar dela. O Oswaldo Correa da Costa ajudou muito
o Chris, colocando-o em contato com varias pessoas do
Brasil. Eles eram proximos. Oswaldo traduziu os escritos de
Oiticica para o catdlogo e, quando foi para o Witte de
Whith, levou consigo essa impressdao da arte brasileira.
Fomos para a abertura, e foi interessante ver pessoas
importantes, como Garry Ga3r3els em Roterdd, sé para ver a
exposicao! Lilian Tone, 20137

O trabalho tedrico do artista, como a extensa producdo de textos e cartas,
agregado a exposicdo por meio do catdlogo, caracterizou uma relevante
estratégia para difusdo da obra. Além de ocupar importantes museus na
Europa, a mostra teve reconhecimento e repercussdo posteriores, talvez,
ainda maiores que no momento em que foi realizada; uma descoberta
tanto para os estrangeiros quanto para os brasileiros, como relembrou

Gléria Ferreira:

Eu estive em Roterda por ocasido da exposi¢do do Luciano,
eu estava morando em Paris, e foi inesquecivel! Mesmo
para mim que ja conhecia o trabalho do Hélio Oiticica,
quando fiz uma exposi¢do dele nos anos 80. Tinha uma
sala dos bdlides que era maravilhosa, uma sala de relevos
espaciais fantastica. Realmente foi uma exposicdo que
mudou minha visdo sobre Hélio Oiticica. Eu lembro que
havia bastante gente no vernissage, e acho que teve uma
boa recepgdo. Depois teve a de Paris, no Jeau de Paume,
que teve certa recepgdo, mas muita gente de 1a ndo foi
ver... era como uma pessoa de fora. Hoje em dia ndo! Se
vocé fala de Hélio Oiticica todo mundo ja sabe quem é.
Isso é curioso. Houve essa mudanga.[...] Mas ele era
excepcional, e isso fica claro. Quase todas as obras do
Hélio Oiticica sdo barbaras. A sala dos bélides em Roterda
ficou maravilhosa! Colocaram, como num grande cubo,
muitos bdlides. Era inacreditavel a riqueza das cores, de
formas e de tudo. Tem muitas maneiras de se mostrar,
talvez em Roterda as salas f?f,sem maiores e o impacto era
maior. Gldria Ferreira, 20137 .

33
Idem nota 31.

34 . N . s o .
Gldria Ferreira. “Entrevista para Amanda Saba Ruggiero”. Rio de Janeiro, 19 Jun. 2013
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Embora com efeito visual convidativo e impactante, os bélides expostos de
modo contemplativo subtrairam seu propdsito inicial: o manuseio do
espectador. O envolvimento de Catherine David com a obra de Hélio Oiticica,
também importante neste processo, pois, em 1997, como curadora da
Documenta X, organizou espaco de destaque na mostra. Luis Perez-Oramas,
curador de arte latino-americana do MoMA de Nova York, mas que morava na
Franca naquele periodo, comentou sobre sua admiracdo e respeito pelo

trabalho de Catherine David e a sua visita a exposicao:

Eu morava na Franga quando estive na exposi¢ao do Jeu de
Paume, eu ja conhecia um pouco da obra de Hélio Oiticica
e foi um grande impacto. Eu tinha uma aproximagdo e
respeito muito grande pelo trabalho de Catherine David,
que tinha muito conhecimento da obra de OQiticica. Tenho
uma grande admiragdo pelas tentativas e exposigcOes
iniciais feitas sobre ele, e admiro o trabalho de Luciano
Figueiredo, que tentou suprimir o problema da auséncia
do artista de maneira muito respeitosa. Consi@gro que ele
fez um bom trabalho. Luis Perez-Oramas, 2013™".

A retrospectiva de Hélio Qiticica circulou no mesmo periodo em que ocorriam
mostras coletivas de arte latino-americana nos museus europeus e norte-

» 36 .
, quando era preciso revelar a

americanos, reflexo da “Globaliza¢do
genialidade, o exdtico e o primitivo nos paises periféricos, endossando ou

antecipando valores encontrados na arte europeia e norte-americana.

O caminho didatico e progressivo revela-se no conjunto da obra, partindo do
plano bidimensional para o espaco e a ativacdo do espectador, dos
metaesquemas, bilaterais, relevos espaciais, nucleos, penetrdveis, bdlides,
parangolés, as instalagdes Tropicdlia, Suprasensorial, Eden e Ninhos por
exemplo. Reunidas em um mesmo ambiente, ofecem legibilidade e um

caminho claro para compreensdao do publico acerca das poéticas e

35 . . .
Luis Perez-Oramas. “Entrevista para Amanda Saba Ruggiero”, Nova York, 01 mar. 2013.

36 Moacir dos Anjos, em Local/global: arte em trénsito, debate o sistema das artes visuais e
definigdo do termo Globalizagdo: sistema de trocas (fisicas e simbdlicas) feitas em velocidade
crescente abarcando lugares cada vez mais distantes, desse modo provocando interdependencia
entre cantos distintos do mundo. O autor baseia-se nas teorias e textos de Stuart Hall, Homi
Bhabha, Néstor Garcia Canclini entre outros (ANJOS, 2005,p.7).

REVISTA ARA N° 1 - PRIMAVERA+VERAO, 2016 ¢ GRUPO MUSEU/PATRIMONIO FAU-USP

http://www.museupatrimonio.fau.usp.br

P

.I.ll' grupomuseupatrimd

149

et

nio




P

' vy
nglP B
grupomuseupatrimdnio

150

inquietacdes presentes no conjunto. A poética surge com formas e cores
impregnadas na superficie plana dos metaesquemas, em etapa sucessivas,
saem do papel para ganhar o espaco por meio dos bilaterais, dobras de
superficies, seguidas por relevos espaciais. Os nucleos configuram a explosao
dos elementos planos, transformam-se em elementos tridimensionais, soltos
no espaco, configuram percurso e imersdo fisica. Aos bélides acrescenta-se a
experiéncia sensorial, o tato, as texturas dos materiais diversos, transformam-
se em experiéncias tacteis, enquanto ao parangolé veste-se: o elemento
colorido decorre do movimento corporal, inverte-se, o corpo é o elemento
ativador, ele desenha, dan¢a, molda e esculpe. Nas instalagdes tropicdlia,
supreasensorial e ninhos, somam-se todos elementos anteriores ao ambiente,
alteram-se em experiéncias multiplas, objetos, simbolos, imagens e sons
configuram a arte ambiental. Este conjunto se opunha as grandes exibi¢bes
fragmentadas e muitas vezes ilegiveis de extensa produgdo latino-americana,
por um publico pouco familiarizado com diversificado contexto. Do ponto de
vista curatorial, a exposicao individual de artistas pouco conhecidos configurou
estratégia muitas vezes acertada, como pode-se afirmar no caso de Hélio
Oiticica: a partir de sua realizagdo, houve uma mudanca de status dentro e

fora do Brasil.

O catdlogo da retrospectiva Hélio Oiticica configurou uma importante fonte de
informacgao sobre sua obra, sendo até hoje uma das principais. Com versdes
traduzidas em francés, inglés e espanhol obteve grande alcance e muito
contribuiu para a divulgagdo. Além disso, constituiu compilagdo completa da
producdo, com a publicacdo de textos originais, cartas, fotografias e anotagdes
do artista e textos de terceiros, como Guy Brett, Catherine David, Luciano
Figueiredo e Chris Dercon. Muitos conheceram inicialmente o catdlogoda
mostra, como Carlos Basualdo, por exemplo.

Estava em Buenos Aires e conheci uma artista jovem Colisa

Roberts, que me mostrou o catdlogo do Jeu de Paume. Eu

planejava ir ao Brasil e programei ir ao Projeto HO no

Jardim Botanico. Luciano Figueiredo me mostrou as coisas
naguele momento. Eu também tive contato com o
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trabalho da Lygia Clark e fiquei fascinado cop ambos. E foi
assim que aconteceu. Carlos Basualdo, 2013

Gabriel Perez-Barreiro também conheceu Hélio Oiticica por meio do catdlogo e
o comprou. Guy Brett era seu professor e havia comentado sobre a exposicdo
e entusiasmo com a arte brasileira, assim influenciava e contagiava aqueles
que o cercavam. Barreiro se recordou daquele periodo em que Brett

organizava a exposi¢ao Transcontinental®.

Encantei-me com a obra de Hélio Oiticica, pois estava
interessado na conexdo com Mondrian e achava fascinante
o modo como reinterpretava seu trabalho. Foi a primeira
vez que me deparei com algo do tipo, pois estava
interessado na abstragdo e via na sua produgdo algo
completamente diferente do que conhecia. Na mesma
época estive no Brasil, visitara a exposi¢do de Lygia por
coincidéncia em Barcelona. Meu envolvimento se sucedeu
quando estudei no doutorado a arte abstrata, o grupo
Madi, e para mim tudo fazia sentido. Me dediquei com
maior intensidade aos estudos e o contato com a arte
contemporanea brasileira, e me encantava a conexdao com
0 corpo, com a per3fé)rmance e a arte abstrata. Gabriel
Perez-Barreiro, 20137".

O contexto e o ambiente urbano em que a obra é exibida, de certa forma
influencia a recepcdo e a leitura do mesmo objeto. Segundo o curador do
Museu do Bronx de Nova York, Antonio Sergio Bessa, a Galeria Marian
Goodman expos o trabalho de Hélio, em uma experiéncia marcante, a primeira

montagem de uma Cosmococa em Nova York.

Houve uma exposicdo da Cosmococa, na Marian
Goodman, no inicio dos anos 90, que foi muito
interessante, pois a galeria era um espago estabelecido em
midtown, um prédio “bem nova-iorquino”, onde subia-se
ao 59, andar. Era um espago sofisticado e, no final do
corredor, adentrava-se um quarto escuro, com redes.
Havia, entdo, uma interferéncia no espago dado, algo que
Hélio sabia fazer muito bem. N3o se pode “fetichizar” o

37 4 . . e .
Carlos Basualdo. “Entrevista para Amanda Saba Ruggiero”, Philadélfia, 20 fevereiro 2013.

38A exposicdo Transcontinental, organizada por Guy Brett em 1990, na lkon Gallery, Birmingham
e Corner House, Manchester, de 24 margo a 28 de abril, apresentou a obra de nove artistas
latino-americanos, Waltércio Caldas, Juan Davilla, Eugenio Dittborn, Roberto Evangelhista, Victor
Grippo, Jac Leirner, Cildo Meirele, Tunga e Regina Vater.

39 h . . . .
Gabriel Perez-Barreiro. “Entrevista para Amanda Saba Ruggiero”, Nova York, 04 Janeiro
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trabalho dele, pois ele mesmo tinha ypa tendéncia
contraria a isso. Antonio Sergio Bessa, 2013 .

O Instituto Inhotim construiu em 2008 a Galeria Cosmococa, projeto do
escritdrio Arquitetos Associados. A galeria relne cinco salas destinadas a série
Cosmococa, projeto idealizado por Hélio Oiticica em parceria com cineasta
Neville d ‘Almeida. As salas sdo ligadas por um hall central, localizada em uma
drea de expansdao do Instituto, em meio a exuberante natureza
cuidadosamente reconstruida e mantida pelo parque. O edificio estd
implantado em terreno com declividade acentuada, e tem como partido
arquiteténico se camuflar ao ambiente supostamente natural, revestido com
pedras locais em sua area externa e cobertura verde. Internamente adentra-se
ambiente com pouca iluminagdo, em cada sala estdo remontadas as
proposi¢des dos artistas, entre trilhas sonoras de Jimi Hendrix, imagens e fotos
projetadas nas paredes e no teto, redes, almofadas e uma piscina. O conjunto
propicia ilusdao e fetiche em que naturaliza-se ambiente social do
inconformismo, da contracultura e da desigualdade vivida em Nova York nos
anos 1970 pelos artistas, criada em contexto urbano e social completamente
hostil e muito distante do que se representa, o apuro formal construtivo e o
ambiente ocultam a esséncia da obra e o espirito da época de sua elaboracao.
Em meio a tantas obras modernas e contemporaneas exuberantes a
Cosmococa talvez ndo cause o mesmo impacto quando remontada nos anos
1990. Para Carlos Basualdo, configurou também uma experiéncia marcante e
resultou no interesse em promover outras exposi¢des, além de se aprofundar
mais sobre a obra de Hélio Qiticica:
Acho importante olhar de modo aprofundado alguns
aspectos de seus trabalhos. Eu fiquei fascinado pelas
Cosmococas quando vi a exposicdo na Galeria Marian
Goodman em 1995, que mostrou uma das Cosmococas,

Hendrix War, que adorei, e achei que seria interessante
olhar para esta série novamente, foi por isso que propus a

40 AL . “ . . :
Antonio Sergio Bessa. “Entrevista para Amanda Saba Ruggiero”, Nova York, 30 jan. 2013.
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exposicao Quasi-Cinemas, onde procurei f%ar a relagdo
entre HO e o cinema. Carlos Basualdo, 2013 ™.

. 2 ..
No texto publicado sobre a Documenta X, Leonor Amarante ~ criticou o modo
como ficaram expostos os parangolés de Hélio Oiticica: como elementos
estaticos e intocaveis (fig.2), sem oferecer ao publico a real dimensdo do
. 43 . .~ . ~
trabalho do artista.” Mais uma vez a contradicao entre o objeto contemplacao
e acionamento, este segundo denominado pelo préprio criador, como afirmou
Favaretto, as proposicdes de Oiticica eram programas de ativacdo, que
visavam transformar arte e individuo, e o que se observa em grande parte das
formas de expor é a repeticio do modo apreciativo, do culto ao artefato,
mitificado pela genialidade artistica.
A tendéncia basica do programa é a transformacdo da arte
em outra coisa; em “exercicios para um comportamento”,
operados pela participagdo. Ora, a virtude prdpria dos
comportamentos é a de se manifestarem sem
ambiguidades, como poténcias de um puro viver; apontam
para um além-participagdo, em que a invengdo enfatiza os

processos, explorando o movimento da vida como
manifestagao criadora. Celso Favaretto, 1990 .

A participacdo do artista na Documenta X contribuiu para consolidar e validar
sua importancia e relevancia para o circuito “mainstream” da arte, mais do
que o efetivo impacto diretamente das obras com o publico. Diferente da
Documenta X de Kassel, a Bienal de Havana mostrou os parangolés de outra
forma, segundo Edward Sullivan e Irene Small, que estiveram na Bienal, a
apreciacdo sobre o trabalho foi outra, pois foram construidas réplicas onde as

pessoas poderiam vestir e colocar as capas.

1
4 Idem nota 37.

42 . 5 . . R .
Leonor Amarante. “A controvertida arte de Kassel”, in revista Icaro Brasil, Rio de Janeiro, 1
jan. 1997.

43 - ™ sl ~ 5 ;o

Algumas fotos da sala de exposicdao com trabalhos de Hélio Qiticica estdo disponiveis no
website: http://universes-in-universe.de/doc/oiticica/e_oiticl.htm. Acompanham estas
fotografias textos sobre os bdlides e parangolés de Edward Sullivan.

N Idem nota 2, p. 157.
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Hélio OQiticica: uma obra viva exposta de forma estatica
Heélio Oiticica’s works, conceived as hands-on art, are exhibited statically

Figura 2: Sala da exposicdo de Hélio Oiticica na Documenta X de Kassel. O espaco
expositivo reuniu conjunto de bdlides e parangolés em sala ampla, porém expostos de
modo equivocado, em cabides, como objetos estdticos. FONTE: Revista Icaro. Acervo
Digital PHO 2476.97p6 jpg

A 72 Edicdo da Bienal de Havana ocorreu entre novembro de 2000 e janeiro de
2001. Duas instituicbes brasileiras foram convidadas a participar, o Centro
Hélio Oiticica no Rio de Janeiro e o Memorial da América Latina em S3o Paulo.
O Centro Hélio Oiticica recebeu uma sala especial no evento, organizada por
César Oiticica Filho, sobrinho do artista, dedicado a apresentar as obras
interativas de seu tio, tendo como énfase a exposicdo dos parangolés,
penetraveis e ambientes. Confeccionou-se réplicas dos parangolés e o publico
poderia produzir e vestir os objetos em oficinas realizadas durante o evento. A
projecdo de videos demonstrava o uso dos parangolés nas ruas do Rio de
Janeiro. A exposi¢cdao ocupou quatro salas no Centro Nacional de Conservagao,
Restauragdo e Museologia, um prédio colonial situado em Havana la Vieja
(como é conhecida a drea histdrica da cidade, que se encontra atualmente em

avancado estado de deterioragdo arquitetonica e social), de acordo com o
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texto publicado em agosto na Folha de Sao Paulo®. Edward Sullivan relembrou

sua experiéncia nesta exposicao:

Interessa-me a obra de Oiticica, em especial os trabalhos
ligados a participagdo do publico, como os Parangolés. Foi
marcante a abertura de uma Bienal de Havana, quando vi
uma procissdo na rua de criangas vestindo parangolés e
dangando. Ver este aspecto de seu trabalho na situagdo
desejada pelo artista, nas ruas, como nas escolas de
samba, fez com que eu me interessasse por esse artista
multifacetado, que fazia cinema e pintura. Também gosto
muito de sua produgdo geométrica, o trabalho inicial, onde
muitas obras foram expostas em Houston, Body of Color,

que foi espetacular. Edward Sullivan, 2013 46.

Embora os parangolés sejam vistos em movimento, permanece o fetiche e a
encenacao do objeto, a ser observado e ndao em contato direto com
espectador. Na exposicdao Body of Color realizada pelo Museu de Houston
(2006), trés grandes telas configuravam um espaco em forma de U, e exibiam
os filmes originais das performances realizadas com os parangolés (fig.3). Na
abertura houve performance com pessoas vestindo os parangolés

reproduzindo os movimentos do video.

45 . “ . e e A, .. ~
Celso Fioravante. “Havana recebe Helio Oiticica interativo”, in jornal Folha de Sdo Paulo, SP,
10 agosto 2000.

46
Idem nota 16.
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Figura3: Exposicdo Body of Color, Museu de Artes de Houston 2006. FONTE: Acervo do
MFAH/ Doagdo de material para autora em pesquisa de campo realizada em 2013.

Neste sentido, tal forma de exibicdo resgata aspectos histéricos e documentais

da obra, pois recupera arquivos e testemunhos originais, revela o contexto real

de criacdo e uso dos objetos, no caso parangolés, sem mascarar ou recriar

novos elementos, muitas vezes distanciam-se dos objetos originais. Depois do

encontro em Havana, Edward Sullivan contou ter conhecido e trabalhado com

a Fundag¢dao Hélio Oiticica no Rio de Janeiro, durante a preparagdo da

exposicao Brazil Body and Soul no Guggenheim, incoporou algumas pecas

como relevos espaciais e parangolés. Para ele, Hélio Oiticica teve um papel

importante em qualquer exposi¢do sobre arte brasileira:

Ele esteve em nossas mentes nos ultimos 20, 30 anos. Ndo
se pode dizer que ele é o maior artista brasileiro, pois ha
muitos bons artistas no Brasil, esta geragdo que
estabeleceu um perfil da produgdo brasileira, mas, de fato,
Qiticica foi alvo de interesse de muitos criticos, como Guy
Brett e muitos outros. Com excegdo de Lygia Clark, ele foi
o artista que mais chamou atengdo de mHtos criticos no
Brasil e no mundo. Edward Sullivan, 2013.

47
Idem nota 16.
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Irene Small, historiadora da arte e professora na Universidade de Princeton,
em New Jersey, relatou em seu depoimento a experiéncia sobre Hélio Qiticica
na Bienal de Havana. Posteriormente, Irene Small realizou seu doutorado
sobre o artista e contou sobre o primeiro encontro com a obra:
Tomei contato pela primeira vez com o trabalho de H.O. na
Bienal de Havana de 2000. Encantou-me, pois vocé podia
usar e experimentar os trabalhos e fiquei fascinada, que foi
um pouco antes de eu iniciar meus estudos de doutorado.
Meu interesse era estudar o modernismo fora do eixo
americano e europeu, ou o que o modernismo do “terceiro

mundo” poderia ser. Estava interessada também neste

tipo de discurso sobre o que 9 chamado “terceiro mundo”
; 8
poderia ser. Irene Small, 2013 .

Na sala de exposi¢do da 7% Bienal de Havana havia recipientes contendo areia,
dispostos em mesas com luvas para o publico manusear e vivenciar a
experiéncia proposta pelo artista. Assim como na recente exposicdao Hélio
Oiticica estrutura corpo e cor, no espaco cultural Airton Queiroz em Fortaleza,
em 2016, com curadoria de Celso Favaretto e Paula Braga, ao lado dos bdlides

originais, havia réplicas confeccionadas para manuseio do publico (ver fig.4).

Atualmente Hélio Oiticica é um artista reconhecido no circuito ocidental das
artes e sua obra pertence a acervos de grandes museus nacionais, europeus e
norte americanos®’. A percepcao atual das remontagens causam em alguns
desconforto ou talvez pouco impacto, como nas primeiras exposicdes nos anos
1990. Mudam-se as leituras com o tempo, e o préprio tempo as transforma.
Em alguns casos, as réplicas e as remontagens sao importantes para manter o
trabalho em circulagdo e promover a interacdo com o pubico, em outros casos,
em que o objeto ndo estd contextualizado no ambiente, ndo informa e prepara

0 publico, os deslocamentos podem acarretar certa perda de sentido.

48 ) 3 .
Irene Small. “Entrevista para Amanda Saba Ruggiero”, Princeton, NJ, 21 fev. 2013

49 Para citar alguns exemplos como: Museum of Modern Art - MoMA (Nova York, Estados
Unidos), Tate Modern (Londres, Inglaterra), Museum of Fine Arts Houston (Texas, Estados
Unidos), Los Angeles Contemporary Museum of Arts (Los Angeles, EStados Unidos), Museo
Nacional Centro de Arte Reina Sophia (Madri, Espanha), Instituto Inhotim (Brumadinho, MG),
Colegdo Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro (RJ), Colegdo Museu de Arte Moderna de
Sdo Paulo (SP), Colegdo do Museu de Arte Contemporanea da Universidade de Sdo Paulo (SP),
Acervo Banco Itau S.A. (Sdo Paulo, SP), Colegdo Jodo Sattamini/MAC — Niterdi.
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Figura 4: Hélio Oiticica estrutura corpo e cor, Espaco Cultural Airton Queiroz, Fortaleza,
Ceard. FONTE: Foto da autora 2016.

Sempre tenho a sensagdo de que até que ponto a
reconstrucio desses ambientes, como FEden, sdo
fetichistas. Até que ponto, serd, que estes ndo eram atos,
que s6 poderiam existir com o artista vivo, e ndo uma
arquitetura de ruina, no sentido de que a ruina é uma
arquitetura sem alma? O que fica do edificio quando a
alma vai embora? Muitas vezes sinto que as
reconstrucGes destes ambientes de Hélio vivem como
ruinas, s3o como edificios sem alma. As vezes me
pergunto até onde ndo seria melhor fotografar ou achar
um outro modo de exibir; e, claro, existe 5l&\mbém a
questdo do mercado. Luis Perez-Oramas, 20137

Gabriel Perez-Barreiro, curador e diretor chefe da colegdo Cisneros, emite uma

opinido similar a de Luis Perez-Oramas, quando comenta os trabalhos

ambientais de Hélio Oiticica expostos atualmente.

>0 Idem nota 35.
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Quando observo estes trabalhos, sinto certa depressdo,
melancolia, parecem tristes, como na ultima Bienal de Sdo
Paulo, por exemplo. E uma opinido pessoal. Parecem
mumificados, talvez sem vida. A galeria Lelong expds
alguns penetraveis no Ultimo ano e isso me causou certa
depressdo. Ndo sei se isso significa algo, mas estou um
pouco triste como seu legado, parece perdido neste
momento. Gabriel Perez-Barreiro, 2013.

Ao expor objetos artisticos deve-se apresentar de modo coerente suas
intencdes em textos curatoriais bem como nos modos de exibicdo e interacao
do publico com o trabalho. O intuito de emocionar e transformar o receptor
deve perpassar todas as instancias comunicativas de um evento como
catadlogos, imagens, textos, espagos, percursos, conjunto de obras e
expografia. A comunicagdo é essencial para a efetivagdo da obra e a
transmissdo da mensagem, para acontecer o debate artistico e a prépria

revisdao do discurso historiografico.

Em alguns casos, apresentar um artista consagrado no meio artistico parece
ser suficiente para o éxito da mostra, porém, é preciso rever e repensar as
formas de expor, para ndo repetir constantemente modos que somente
exaltam culto ao objeto. No caso de Hélio Oiticica, o cardter experimental
intrinseco de seu trabalho deve-se evidenciar nas multiplas formas de exibicao.
Um desafio constante, que exige reflexao, pesquisa e criatividade, a fim de
ampliar os horizontes de entendimento e interpreta¢dao das obras, em caso
contrdrio, desconecta-se o objeto de seus propdsitos germinais, decreta-se o

vazio e a obra sem alma.

il
> Idem nota 39.
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