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Resumo

Compreender o contexto histérico e a elaboracdo do enredo
de uma épera sdo elementos fundamentais para uma visGo critica da
obra de arte e, para isso, faz-se necessario investigar dados primarios
e fontes bibliograficas. No caso de O barbeiro de Sevilha de Rossini, o
libretista Cesare Sterbini se baseou na comedia O barbeiro de Sevilha
de beaumarchais, escrita na Franca no final do século XV, numa
sociedade que passava por grandes transformacodes socio-politicas,
rumo & Revolucaio Francesa. Apds a leitura dos dois textos, propds-se
a identificacao dos trechos da comédia de Beaumarchais mantidos ¢
climinados no libreto. A partir das informacdes obtidas, foi realizada
discuss@o e andlise das possiveis mudancas genéricas do libreto de
Sterbini, tendo em vista o contevdo de sua fonte. Da comparacao
do hipertexto de Sterbini com o hipotexto de Beaumarchais, pode-se
depreender que o sentido politico presente na comédio, derivado do
seu carater satirico (critica dos vicios morais) ¢ amenizado na dpera.
A mudanca de género produz um deslocamento de tom, tornando o
texto de Sterbini mais leve ¢ carregado de comicidade, sem esbarrar
nas questdes politicas. A caracterizacdo de Rosina ¢ seu destino
amoroso fazem com que o texto de Sterbini se aproxime do Romantismo,
em desenvolvimento na Europa da época. Assim, os procedimentos de
apropriacdo do hipertexto também servem para adequar o enredo
Q0s preceitos da nova estética em formacao. Talvez por isso a dpera
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tenha se tornado taéo popular para o publico da época: discutia temas
nascentes, como uma nova sociedade ¢ a sua subjetividade.

Palavras-chave: musica; libreto; Cesare Sterbini; 6pera; Rossini;
andlise intertextual.

Abstract

Understanding the historical context and how the plot was
elaborated is fundamental to have a critical view of the art work and,
for this purpose, investigating the source and primary data is necessary.
In the case of Rossini's The Barber of Seville, the librettist Cesare Sterbini
based his writing on the comedy The Barber of Seville by Beaumarchais,
written in France at the end of the XVIII century while the French society
was under great sociopolitical changes that led to the French Revolution.
After reading both texts, the passages that were maintained or not in
the libretto when compared with Beaumarchais’ comedy were identified.
After gathering these data, the possible genre changes in structure
made in the libretto by Sterbini were analyzed and discussed. From the
comparison of Sterbini’s hypertext with Beaumarchais’ hypotext, it could
be noted that the political sense present in the comedy, derived from its
satirical character (critic of moral vices), is softened in the opera. This
change of genre produces a tone dislocation, leading to a lighter and
full of comic text in Sterbini, with no political matters involved. Rosina’s
characterization and her fate in love shows that Sterbini’s text is close
to Romanticism, which was emerging in Europe at that time. This way, the
procedures of appropriation of the hypertext also serve to adapt the
plot to the precepts of the new esthetics that was being formed. This
might be the reason why the opera had become so popular at that time:
the discussion of emerging themes, as a new society and its subjectivity.

Keywords: music; libretto, Cesare Sterbini; opera; Rossini;
intertextual analysis.
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Introducéo

E comum, quando o nome de uma Opera ¢ citado, pensar no
compositor ou em sua aria mais marcante. Dificimente ¢ feita uma
associacao imediata com o libretista, que geralmente fica quase no
anonimato. Lorenzo da Ponte! (1749-1838) descreve a profisséo de
libretista como “uma profisséo ingrata, dificil @ pouco proveitosa, tanto
em termos financeiros tanto de gloria artistica” (COELHO, 2003, p. 53).

No entanto, as operas sdo edificadas sobre dois pilares: o
libretista ¢ o compositor?. O libretista faz o mapeamento das acoes,
estabelece pontos de dissonancia ¢ resolucdo no discurso, prepara
e cria o climax do enredo, oferece condicdes para que 0 compositor
desenvolva, em determinados momentos, as arias principais, duetos,
trios, recitativos, entre outros. Para criar um enredo, cujo texto seja
capaz de ser musicado, ¢ de suma importancia que o libretista domine
o conhecimento prosodico e lexical, principalmente se a fonte do
libreto provir de outro idioma.

E a partir do material fornecido pelo libretista que o compositor
constrdi um discurso musical, fazendo a plateia delirar em risos ou levando
o publico a uma infrospeccao, dependendo do género da opera.

Em suma, a opera necessita de um “arquiteto” linguistico para
escrever o texto: o libretista. E de um artista que construird o edificio
musical com este texto: o compositor.

| Libretista italiano, judeu que convertido co cristianismo, também foi padre na ltdlia.
Em 1779 foi para Veneza, onde tornou-se libretista do teatro italiano. Seus libretos mais
notaveis foram: As Bodas de Figaro, Don Giovanni e Cosl fan tutte, todas musicadas por
Mozart. Por volta de 1805, emigrou para os Estados Unidos e foi professor de italiano na
Universidade Columbia. Escreveu cerca de 50 libretos, sendo a maioria adaptacoes de
obras de outros escritores ¢ quase sempre comedias (SADIE, 1994. p. 252).

2 Na Historia da épera alguns compositores escreveram seus proprios libretos, porem na
[talia, no inicio do século XIX, isso n&io era pratica comum. Ja nos paises germanicos, existem
alguns exemplos como: Albert Lortzing escreveu Zar und Zimmermann e Der Widschitz,
Wagner escreveu Beatrice et Benedict (1862) e Les troyens (1863). Donizetti escreveu a
6pera ¢ o libreto de Il campanello di notte e Betly. Arrigo Boito escreveu Mefistofele (1868).
Ruggero Leoncavallo escreveu | Pagliacci, | Medici e Chatterton (PISTONE, 1988, p.17-18).
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A Geénese dos “dois barbeiros”
Beaumarchais

Em 1772, o dramaturgo frances Pierre-Augustin de  Caron
Beaumarchais - que além de dramaturgo era musico - escreveu O
barbeiro de Sevilha ou A precaucdo inutiP como uma opera coOmica,
mas seu trabalho nao foi aceito pela comeédia italiana e, em 1773, ele
a reescreveu em forma de comedia em cinco Atos. Neste formato, foi
aceita pela comedia francesa ¢ a peca comecou a ser ensaiada com
previstio de estreia em fevereiro de 1773, mas Beaumarchais foi preso
por problemas pessoais, ¢ o frabalho parou NEWMAN, 1960, p. 86).

Em 27 de fevereiro de 1775, Beaumarchais, j& em liberdade,
estreia sua comedia O barbeiro de Sevilha ou A precaucdo inutil na
Franca, treze anos antes da Revolucao Francesa, onde as ideias do
lluminismo j& fermentavam. A estreia foi um fracasso. Beaumarchais fez
algumas adequacdes no texto e, dois dias depois, a peca foi encenada
e bem recebida pelo publico, rompendo a seguir as fronteiras da
Franca* (TARTAK, 1969, p. 454). E importante lembrar que, nesta época,

3 Beaumarchais se baseou num romance do escritor Paul Scarron, intitulado A precaucao
inutil Este romance também inspirou Moliere a escrever Escolas de mulheres, de quem
Beaumarchais era discipulo, segundo Berrettini (1980). O fato ¢ que este romance trata
da humanidade da figura feminina em nao ser perfeita, ela tambem trai. Para a época,
isto era uma grande reflexdo.

4 Da estreia do Barbeiro de Beaumarchais até a de Rossini, foram criadas 14 operas
cuja fonte literaria foi esta comedia (CASQY, 2006, p. 309). Isto demonstra o sucesso
deste enredo no gosto do publico. Vale ressaltar que, dentre estas 14 operas, tres
foram compostas no ano seguinte da estreia de Beaumarchais, fora da ltdlia. Sao elas:
I. Libreto de Joseph von Raditschnigg Lerchenfeld (nGo menciona o compositor), com
estreia em 4 de maio de 1776, em Vienag, encenada no Burgtheater; 2. Libreto de GFEU.
Crossmann e musica de FL. Brenda, produzido em Dresden em 8 de agosto de 1776;
3. Libreto e musica de Johann Andre, produzida em berlim em 2 de outubro de 1776
(LOEWENBERG, 1939, p. 147).
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a Franca ainda era o centro cultural do mundo ocidental. Esta ¢ a
versdio da comedia® que se conhece hoje.

Existem pelo menos duas hipoteses quanto ao episddio da n&o
aceitacdo da versdo original escrita por Beaumarchais como dpera
comica pela comedia italiana. Uma delas ¢ que “a peca se destinava
& Comédia Italiana, mas foi ali recusada porque o ator que deveria
interpretar o barbeiro Figaro nado aceitou o papel pelo fato de j& ter
sido em outros tempos aprendiz de barbeiro” (NEWMAN, 1960, p. 86).

Outra possibilidade, que ndo cita diretamente este episddio, mas
relata o gosto do publico da época é:

As plateias francesas parecem terem sempre preferido a
boa representacdo ao bom canto. Se se comparar, como
por vezes sGO possiveis, as versdes musicais francesas e
italianas do mesmo libreto, por vezes quase com as mesmas
palavras, ve-se que os italianos produziam trechos de muito
mais exibicdo para os cantores enquanto 0s compositores
franceses pretendiam atingir principalmente a expresséo
natural das palavras. (DENT, 1963, p. 63)

5 A Comédia ¢ um drama que tem a finalidade de provocar riso no ouvinte, fazendo
uso de vocabulario comum. O enredo parte de uma situacdo em que existe insatisfacao
¢ chega a um final feliz. Faz criticas atraves do ridiculo ¢ as personagens retratam
pessoas Comuns ¢ personagens irdnicas. Historicamente, as primeiras comédias que se
tem registro pertencem ao genero comedia antiga, ¢ sdo de autoria de Aristofanes.
Uma caracteristica marcante nesta modalidade de comédia era o uso de mascaras
(VASCONCELLOS, 1987, p. 47).Uma segunda modalidade foi a comedia mediana, que
abordava temas mitologicos ou literdrios, embora pudesse incluir questdes sociais.
Muitas vezes ¢ incoerente afirmar a ruptura de um género em arte, Pois muitas vezes
dois generos coexistem num mesmo periodo. Porem, historicamente, apds a morte de
Alexandre Magno, iniciou-se outro tipo de comédia, ndo mais abordando assuntos
politicos ¢ sim cotidianos, com personagens estereotipados. Denominado comedia
nova, este novo genero atravessou os seculos, subsistindo com outros géneros coOmicos,
apresentando personagens na sua maioria fixas (escravo sagaz, velho rabugento,
donzela apaixonada), e influenciando a Commedia dell'arte, um dos géneros coOmicos
nascidos na Renascenca italiana, que influenciou fortemente os autores comicos do
seculo XVIIl na Europa. Na Franca dessa ¢poca, os nomes de Moliere ¢ Mariavaux
sa@o indispensaveis (BERRETTINI, 1980), pois, segundo Moussinac (1957, p. 285): “com
Mariavaux e Beaumarchais, a comedia do século XVIII atingird, enfim, os cumes da
obra-prima”.
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Atualmente, isso n&do ¢ de se admirar, mas naquela época, tres
Operas terem sido criadas a partir do mesmo texto literdrio - e fora da
[talia - no espaco de um ano apds a estreia da comedia, ¢ demonstrativo
do grande sucesso que foi para o gosto do publico europeu.

Apods algumas adequacdes desta comedia em outros paises, na
segunda década do século XIX, 41 anos apds a estreia da comedia
na Franca, surge, em Roma, uma 6pera coOmica baseado na comédia de
Beaumarchais. De inicio a 6pera tinha por nome Almaviva ou A precaucdo
inutiP com libreto de Cesare Sterbini’, ¢ musica de Gioachino Rossini.
Somente a partir da apresentacao em Bologna, esta dpera recebeu o
nome de Il barbieri di Siviglia, titulo que permanece ate hoje.

Sterbini

Entre outubro e novembro de 1815, Rossini foi para Roma escrever
sua nova opera: Torvaldo e Dorliska, com libreto de Cesare Sterbini para
ser encenada no teatro Valle, concorrente do teatro Argenting, ambos em
Roma. O teatro Argentina era de propriedade da familia Cesarini, que
alugava o teatro para temporadas de dpera séria, mas a partir de 1807
passou a ser dirigido pelo duque Francesco Cesarini e sua administracdio
quase o levou & falencia. Em 1815, ele estava com uma colecdo de
dividas ¢ Cesarini projetou em Rossini a possibilidade de levantar @
publicidade do teatro, oferecendo ao publico uma dpera bufa fazendo
concorrencia ao Valle, que sé encenava este tipo de dpera.

Neste contexto, em |5 de dezembro, Rossini assinou o contrato
para sua nova opera, com o libreto de Jacopo Ferretti, porém este
libreto ntio agradou co duque e Cesare Sterbini foi contratado,
tendo apenas uma semana para entregar o libreto do primeiro ato,
e o segundo ato foi entregue quatro dias apds o primeiro. Alguns
musicologos defendem que Sterbini ndio encontrou dificuldades

6 Sterbini ¢ Rossini, na estreio nao intitularam esta opera como Il barbieri di Siviglia
provavelmente para evitar comparacdes com a opera Il barbieri di Sivigha, de Paisiello,
com libreto de Petroselinni.

/7 Cesare Sterbini nasceu em Roma em 1784, falava grego, latim, frances, italiano e
alemao. Escreveu o libreto de Torvaldo e Dorliska (1815), Il barbieri di Sivigla (1816),
II' Contraccambio, de Giacomo Cordella (1816) e lsaura Ricciardo, de Francesco Basili
(1820). Faleceu em Janeiro de 1831, em Roma.
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em adaptar tdo rapidamente a peca para o libreto porgue,
originalmente, Beaumarchais teria escrito O barbeiro de Sevilha para
ser uma opera.

A escolha do enredo foi do dugue Cesarini, provavelmente
porque sabia de seu sucesso atraves de O barbeiro de Sevilha
de Paisiello, com libreto de Petrosellini e, provavelmente, conhecia o
fato de outras operas terem sido criadas a partir desta comedia de
Beaumarchais ¢ também que este enredo era do gosto do publico.
Considerando a possibilidade de sucesso garantido em relacéo &
bilheteria do teatro Argentina com a encenacéo de uma opera do
gosto do publico, Cesarini precisou desconsiderar ser ele um nobre,
ja a comedia tem um viés do pensamento iluminista, ainda que fosse
uma dendncia téo patente aos costumes da corte como em As bodas
de Figaro de Beaumarchais. Na verdade, Cesarini como um nobre,
deveria ser o principal agente de censura desta opera, mas a sua
necessidade naquele momento o levou a coloca-la em cena.

Comparacgdo entre as obras
Os personagens

Para iniciar a comparacéio entre as duas obras, cumpre identificar
0s personagens ¢ seus papeis nos textos de beaumarchais e Sterbini
(Quadro 1), classificando-os em primarios, coprimarios ¢ secundarios,
além de descrever brevemente seus perfis.

Dentro da proposta da teoria dos niveis de Barthes (19723),
pode-se classificar como nucleo central (tanto do Barbeiro de
Beaumarchais como o de Sterbini) o desejo de Conde e de Dr. Bartolo
de se casar com Rosina. Ela ¢ o foco central de todo o empenho dos
dois, ¢ Figaro (ao lado do Conde) e Dom Basilio (ao lado do Dr. Bartolo)
s@o os catalisadores que os auxiliardo na conquista de sua meta.
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Quadro | - Personagens da comedia de Beaumarchais e personagens do libreto de

Sterbini
Personagens da comédia de Personagens do libreto de Sterbini
Beaumarchais
| PERSONAGENS PRINCIPAIS | [ PERSONAGENS PRINCIPAIS |
| Figaro/ O Conde/ Rosina/ Bartolo | | Figaro/ O Conde/ Rosina/ Bartolo
| PERSONAGEM CO-PRIMARIA | | PERSONAGEM CO-PRIMARIA |
PERSONAGENS SECUNDARIAS PERSONAGENS SECUNDARIAS
O Mogo/ O Esperto/ Um Berta/ Ambrogio/ Marcelina/
Notario/ Um Alcaide/ Criados Um Notario/ Um Oficial/
Soldados (Coro)/ Fiorello

Perfis dos personagens principais em Beaumarchais e Sterbini
Conde de Almaviva

Nos dois textos, o Conde ¢ um rapaz jovem, rico e de origem
nobre que busca conquistar a mulher que declara amar. Embora na
comedia de Beaumarchais possa parecer digno o desejo do Conde em
conquistar Rosing, observando-se com cuidado, o leitor poderd mudar
de opinido ao perceber que o Conde estava tentando conquistar n&io
uma moca solteira ¢ sim uma mulher casada B. | 4). O proprio Figaro
oferece uma ideia de que ele ja estava acostumado a ver o Conde
flertando alguém quando diz: “j& sei qual o motivo de sua mascaradao:
um amor em perspectiva” (B. | 4)2.

Em Sterbini, o perfil do Conde ¢ modificado, tornando seu desejo
em conquistar Rosina algo puro e sublime, pois nessa versdo o Conde

& ‘“Monseigneur, je ne suis plus en peine des motifs de votre mascarade; vous faites ici
l'amour e perspective” BEAUMARCHAIS, 1982, p. 61).

Neste artigo serdo adotadas sigla a exemplo de “B. | 4" para referir-se ao texto de
Beaumarchais ¢ de “S. | 2" para o texto de Sterbini, que pode ser encontrado em ROSSINI
(201 1. O numero romano ¢ o Ato ¢ o numero cardinal refere-se & cena.
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pensava que ela era solteirg, filha do Dr. Bartolo. Esta diferenca reflete a
transformaca@o roméantica do amor entre os dois textos.

Em Beaumarchais, o Conde sabia que Rosina era de sangue
nobre. Sterbini omite este fato, o que leva a pensar que, nessa versdo,
Rosina apesar de ter uma heranca a receber, ndo era da nobreza
(S. 1 2) (Quadro 2). Mais uma caracteristica do Romantismo em maior
escala presente no texto de Sterbini: um nobre pensando em se casar
com alguém de uma classe social diferente.

Quadro 2
BEAUMARCHAIS STERBINI

Conde Conde
Muito bem. Fica ent@o sabendo que o Eu vou lhe contar.
acaso me fez encontrar no Prado, hd seis | No Prado, vi uma flor de
meses, uma criaturinha de uma beleza... | formosura, uma moca, filha de um
Procurei-a em vao por toda Madrid. S6 | velho médico que hé pouco se
ha dias ¢ que vim a descobrir que se estabeleceu aqui.
chama Rosina, que ¢ de sangue nobre, | Eu, conquistado por ela, deixei
orfa e casada com um velho medico patria e parentes para segui-la.
desta cidade, chamado Bartolo. E aqui, noite ¢ dig, eu passo
®.14) girando em volta desta varanda.

S 12)

Em Beaumarchais, a fala do Conde se concentra na beleza
de Rosing, em Sterbini o texto, apesar de falar da formosura da
personagem, concentra-se mais no sentimento de amor do Conde,
que deixou tudo em Madri em busca de conquistar este amor. E cle
cita valores como familia, amigos, patria; em Beaumarchais nao. Em
Sterbini, 0 Conde demonstra mais virtudes e valores morais do que em
Beaumarchais. Outro detalhe, ¢ que, em Beaumarchais, ¢ especificado
h& quanto tempo o conde viu Rosina pela primeira vez em Madri: seis
meses. Em Sterbini, isto ¢ omitido.

Em Sterbini, o Conde tem mais autonomia em relacéo a Figaro
e ¢ mais corajoso. J& na primeira cena, antes de se encontrar com
Figaro, o Conde canta sua dria principal Ecco ridente in cielo,
acompanhado por musicos, onde ele expde o desejo de ver sua
amada, ao contrario do Conde de Beaumarchais, que sequer
conhece o nome de sua adorada.
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Figaro

Em ambos os textos, Figaro ¢ uma espécie de agenciador de
casamentos (figura que remonta & ldade Meédia). Em Beaumarchais,
escolheu atuar como barbeiro em Sevilha, pois fracassou no intento
de viver da literatura em Madri, segundo ele por inveja dos “homens
das letras”. Em Sterbini, estd satisfeito com sua profisscéio de barbeiro em
Sevilhg, pois se sente inteiramente Util ¢ requisitado em varias atividades,
como boticario, agenciador de casamentos, barbeiro, fazedor de
perucas, entre outros. Ele ¢ o “faz tudo” da cidade.

Para Crendel (1977, p. 74), Figaro ¢ a transcricaio fonetica de fils
caron. Schwartz (2010, p. | 1 14) afirma que Figaro ‘¢ a persona literaria de
seu criador”. Segundo Schwartz, o nome Figaro ¢ oriundo de fils caron, que
significa “filho de Carons’. Esta associacao ¢ plausivel se considerarmos
que Figaro ¢ o factotum o “faz tudo” da cidade. Em Beaumarchais, tem
uma frajetéria eclético, vendeu armas, foi relojoeiro e musico®.

Seja como for, a figura do Figaro tanto em Beaumarchais como em
Sterbini ¢ a de um agenciador de casamentos motivado pelo dinheiro.
(Quadro 3).

Quadro 3
BEAUMARCHAIS STERBINI

FIGARO FIGARO
(com vivacidade) (Recitativo)

] ‘Estou pronto. Ah, ndio sabe os
Quro, meu Deusl Ourol E a mola da maravilhosos efeitos que para
acaol satisfazer o meu senhor Lindoro
B.16) produz em mim a doce ideia do ouro”.

Dueto (FIGARO)

Q9 Ducharte (1966, p. 162) ofirma que Figaro, em Beaumarchais, ¢ uma variante do
personagem Brighella da Commedia dell'arte. O fato ¢ que Brighella as vezes aparecia
tocando ¢ cantando. Esta ¢ uma das similaridades com o personagem Figaro que chamam
atencao, alem de ele ser esperto e muito bem articulado.

REV. TULHA, RIBEIRAO PRETO, v. 4, n. |, pp. 108-137, jan-jun. 2018



118

Rosina

Em ambos os textos, Rosina ¢ uma moca jovem, bonita e infeliz pelo
destino de se casar com seu tutor - um velho rabugento. Em Beaumarchais,
possui dote e sangue nobre. Em Sterbini, ¢ orf@, ndio pertence & nobreza,
mas possui heranca para receber. Rosing, tanto em Beaumarchais como
em Sterbini, ¢ o foco principal de Conde ¢ de Dr. Bartolo. A diferenca
estd em como ela se comporta em cada um.

Em ambas as versdes, aparece pela primeira vez na cena 3 do
| Ato. Nos dois casos, Rosina aparece com um ar ingénuo, porém com
um plano muito bem arquitetado para ludibriar Bartolo e conseguir
enviar um bilhete ao rapaz que a observa da rua. Nos dois textos, ela
tem exito, no entanto, levanta suspeita em Bartolo, que fica ansioso em
apressar 0 casamento.

Sterbini d& mais profundidade as estrategias de Rosina, colocando-a
na cena primeiramente sozinha, © que deu & personagem a oportunidade
se mostrar mais impetuosa, porém tentando passar uma impressio de ser
envergonhado, quando declara querer entregar um bilhete ao Conde. J&
Beaumarchais a insere acompanhada de bartolo, tornando a personagem
mais discreta na acao de tentar falar com o Conde (Quadro 4).

Quadro 4
BEAUMARCHAIS STERBINI
ROSINA ROSINA (da varanda)
Como ¢ bom respirar o ar livrel Esta Ainda n@o veio. Talvez...
janela se abre t@o raramente. .. CONDE (saindo do portico)
BARTOLO Oh, minha vidal
Que papel ¢ esse que tens na mao? | Minha deusal Meu tesourol
ROSINA Vejo-a enfim, enfim...

Sao as arias da Precaucao inutil, que  |ROSINA (pegando um bilhete)
o meu mestre de canto me deu ontem. | Oh, que vergonhal

BARTOLO Queria entregar o bilhete a voce. ..

E que histéria ¢ essa de Precaucao indtill | BARTOLO (aparecendo na varanda)

ROSINA Entao, mocinha?

E uma comedia nova. (B. | 3) O tempo esta bom. O que ¢ esse papel?
ROSINA

Nada, nada, senhor: sto as palavras da
aria da “Inutil Precaucao”

continua...
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Quadro 4: Continuacao.
BEAUMARCHAIS STERBINI
ROSINA CONDE
(O papel escapa-lhe da mao ¢ Mas que perfeita... Da “Indtil
tomba na rua) Precaucao’...
Ahl' A minha cancaol A minha cancao | FICARO
caiu enquanto e o escutava. Corra, Que espertal
corrg, senhorl A minha cancaol Eu vou |BARTOLO

perder a minha cancaol

BARTOLO

Também que jeito de segurar as coisas!
(Deixa o balcao)

ROSINA espia para dentro e faz

sinal para a rua. Pst pst (o Conde
aparece),

agarre depressa e fuja

(O Conde, num salto, apanha o papel
e retira-se).

BARTOLQO sai ¢ rua e procura.

Mas onde esta? Nao vejo nada.
ROSINA

Debaixo da janela, junto & parede.

BARTOLO

Belo encargo me dasl Nao tera
passado alguem?

ROSINA

Nao, n&o vi ninguem.

BARTOLO, para si mesmo.

E eu que tenha a gentileza de
procurar. .

Bartolo, meu amigo, ndio passas de um
idiotg; isto deve ensinar-te a nunca

abrires janelas que dao para a rua.
®.13)

Mas o que ¢ esta “Indtil Precaucao™
ROSINA

Oh, entdo nao sabel

E o titulo da nova opera.

ROSINA (Deixando cair o bilhete)
Oh, que desajeitadal Deixei cair a dria.
(Para Bartolo)

Apanhe-a, depressa.

BARTOLO

Vou pegarl

ROSINA (para o Conde)

Pst...Pst...

CONDE

Entendi. (recolhendo o papel)
ROSINA

Depressa.

CONDE

Nao tenha medo.
(Esconde-se)

BARTOLO (saindo para a rua)
Estou aqui.

Onde esta?

ROSINA

Ahl O vento levou-o para longe.
(Apontando para longe)
Olhe...

BARTOLO

Eu ndo o vejo.

Oh, senhorita, ndo serd que...
Esta agoral

Esta tentando me enganar!
Para casa, para casa, vamos, para dentrol
Ainda esta ai?

Para casa, depressa

ROSINA

Eu vou, eu vou.

Que raival

continua...
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Quadro 4: Continuacao.

BEAUMARCHAIS STERBINI

BARTOLO

Eu quero mandar emparedar essa
varanda. ..

Para dentro, vamos.

ROSINA

Ahl Que vida azaradal

(Rosing, retira-se da varanda. Bartolo
também volta para dentro de casa).
S 13)

Outra diferenca esta em Sterbini mostrar uma Rosina com reflexos
mais ageis para sair de situacoes dificeis do que em Beaumarchais.
Pois quando ela avista "Alonso” ¢ o reconhece como Lindoro, em
Beaumarchais, ela grita mas consegue uma desculpa para seu grito
com a ajuda do primeiro. Em Sterbini, ela consegue justificar seu grito
sozinha (Quadro 5).

Quadro 5
BEAUMARCHAIS STERBINI
BARTOLO ROSINA (vendo o Conde)
Que tens? Ahl
ROSINA, muito perturbada, com as duas | BARTOLO
mA0Ss NO COracAo. O que foi?
Ohl Meu Deusl... Senhor... Ohl Meu ROSINA
Deus! E uma caibra no peé.
BARTOLO S 3
Ela ainda se sente mal... senhor Alonsol

ROSINA

Nao, ndio me sintfo mal... mas ¢ que
virando-me... Ahl

O CONDE

Torceu o p¢ senhora?

ROSINA

Ahl Sim, torci o pé. Doéi-me horrivelmente.
®. 11l 4)

Sterbini expde com mais enfase o estado de insatisfacao de
Rosing, tfrabalhando com uma vis&io mais romantica em relacéo ao autor
frances B. 11 2 / SI 10) (Quadro 6).
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Quadro 6

BEAUMARCHAIS STERBINI
FICARO FICARO
Bem de saude, senhora Rosina? | Oh, Bom dia senhorital
ROSINA ROSINA
Nao muito bem, senhor Figaro. | Bom dig, senhor Figaro.
Morro de tedio. FICARO
FICARO Ent&o, como vai?
Assim o creio. O tedio so ROSINA .
engorda os tolos. Morro de tedio.
®. 1 2) FIGARO

Oh, mas que diabol Sera possivel?

Uma moca formosa e alegre...

ROSINA

Ah, ah, me faz rirl

Pra que me serve o espirito,

0 que agrada a beleza, se estou sempre
fechada entre estas quatro paredes, que
mais pareco estar numa sepultura?...
FICARO

Numa sepultura?... ai, ail

S 110

A cena V do | Ato ¢ mais um exemplo do perfil passional que Sterbini
tece na personagem Rosing, em relacdo ao texto de Beaumarchais. Sterbini
torna mais evidente a dualidade do perfil de Rosina, que ao mesmo tempo
¢ uma moca doce, respeitosa, mas capaz de mentir ¢ lutar por seus ideais,
¢ que se define como uma vibora na aria Una voce poco fa.

Qutro fato marcante no texto de Sterbini ¢ que Rosina diz que
seu coracao esta ferido ¢ que foi Lindoro que a machucou. (8.1 9). O
Conde fala sobre a flecha que o feriv (Ecco ridente S.1 1). Ambos est@o
falando do mesmo assunto: o inflamar do amor. Uma conotacao bastante
romantica, relacionando o amor com a dor. Sterbini infroduz o sentimento
do Conde ¢ de Rosina como um cénone entre a cena | do primeiro Ato
¢ a cena 5 do mesmo Ato. O que possibilitou Rossini introduzir, logo no
primeiro ato, as duas principais arias dos protagonistas do amor deste
enredo: Ecco ridente e Una voce poco fa.

E como se Rosing, na cena 9 do | Ato, fizesse eco as palavras do
Conde expressando o mesmo sentimento de se sentir ferida através do
amor (Quadro 7).
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Quadro 7

BEAUMARCHAIS

STERBINI

ROSINA (sozinha, com um castical na méo)

Marcelina estd doente, todo o pessoal
se acha ocupado, ¢ ninguém me ve
escrever. NOo sei se estas paredes tem
olhos ¢ ouvidos, ou se 0 meu Argos tem
algum genio maligno que o informa de
tudo, mas n&o posso dizer uma palavra,
nem dar um passo, sem que ele logo
adivinhe a intencao... Ahl Lindorl...
(Fechando a carta.)

Fechemos a carta, em todo caso, embo-
ra eu nAo saiba como nem quando lhe
mandar. Vi-o, através das minhas grades,
falar longamente com o barbeiro Figaro.
Um bom homem, esse Figaro. J& tem
demonstrado compadecer-se de mim...
Se eu pudesse falar-lhe um momento.
(GHID)

ROSINA (com uma carta nas maos)

Uma voz, hd pouco,

ressoou em meu coracao;

O meu coracdo ja esta ferido,

e foi Lindoro quem o machucou.
Sim, Lindoro sera mey;

ja jurei e conseguirei.

O tutor recusard,

e eu agucarei 0 engenho.

No fim, se acalmard,

e eu serei feliz...

Sim, Lindoro sera mey;

ja jurei e conseguirei.

Eu sou docil, sou respeitadora,
sou obediente, doce, amorosa;

e me deixo convencer, me deixo
levar.

Mas... mas se tocam

meu ponto fraco,

serei uma viborag,

e cem armadilhas armarei

antes de ceder.

Sim, sim, eu vencerei.

Se pelo menos eu pudesse
enviar-lhe esta carta. Mas como?
Aqui ndio confio em ninguém;

o tutor tem cem olhos...

Basta, bastc;

de todo modo, eu a deixo com
selo.

(Dirige-se para a escrivaninha e
sela a carta)

Da janela eu vi que ele conversou
mais de uma hora com Figaro, o
barbeiro.

Figaro ¢ um cavalheiro, um jovem
de bom coracgo...

Quem sabe se ele nao protegera
nosso amorl

& 19
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Bartolo

Nos dois textos, Bartolo ¢ um médico que deseja se casar com
Rosina, que ¢ muito mais jovem do que ele, a fim de faturar sua heranca.
Ele se acha esperto e vive se precavendo para que Rosina ndio saia de
Casa ¢ nem converse com estranhos em sua auséncia.

Sterbini ¢ menos detalhista do que Beaumarchais no episddio
em que bartolo, irado, reclama das atitudes de Figaro na sua casa
enquanto ele estava ausente. Com tres palavras - 6pio, sangue e rape -
condensou todo o discurso de bBartolo em Beaumarchais, omitindo o
cataplasma no olho de um animal cego (Quadro 8). Esta condensacao
faz parte do oficio do libretista.

Quadro 8
BEAUMARCHAIS STERBINI

BARTOLO BARTOLO
Maldicaiol Figaro bandidol Naio se | Ah, desgracado Figarol
pode sair um momento de casa sem | Ah, indignol Ah, malditol Ah, patifel

que... ROSINA

ROSINA Aqui estd; sempre gritando.

Por que toda essa colera, senhor? BARTOLO

BARTOLO Mas pode ser pior aindal

E esse maldito barbeiro que me Converteu em hospital toda a familia

desarranjou toda a casa. Pois ndo ¢ | na base do 6pio, sangue e rapé.
que acaba de dar um narcotico ao | Senhorita, voce viu o barbeiro?
Esperto, um esternutatorio ao Moco, | (S 1 11)

e de sangrar o p¢ de Marcelina?
Nem a minha mula escapou...
Imagine-se! Um cataplasma

nos olhos de um pobre animal
cegol S6 porque me deve cem
escudos, apressa-se em aumentar
a minha conta. Ahl Que se atreva
a apresenta-lal E ninguém na
antecamara, chega-se neste
apartamento como na praca
d'armas.

®.11'4)
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Dom Basilio

Em ambas as obras, Dom basilio ¢ um professor de musica que
leciona canto para Rosina e, apesar de ter tfitulo de nobrezo, néo
tem dinheiro. Assim como Figaro, ele ¢ uma espécie de agenciador de
casamentos em troca de dinheiro (B. 11 & S.1 12) (Quadro 9).

Quadro 9
BEAUMARCHAIS STERBINI
BASILIO BASILIO
Sim. Mas o senhor regateou a custa; Que venha o dinheiro: para o resto
e, na harmonia da boa ordem, um aqui estou.
casamento desigual, um julgamento G112

iniquo, uma evidente ilegalidade, s&o
dissonancias que se devem sempre
preparar ¢ atenuar por meio do
acorde perfeito do ouro.

®.118)

A diferenca entre Figaro e bBasilio ¢ que este dltimo ndo mede
consequencias para alcangar seus objetivos, ainda que tenha que
caluniar alguem B. 11 8 / S 1 12). Ele demonstra com isto um cardter
inescrupuloso (Quadro 10).

Quadro 10
BEAUMARCHAIS STERBINI
BASILIO BASILIO
Meu Deusl Nada de E preciso comecar a inventar alguma
comprometer-se! O melhor farsa que dionte de todos o torne
¢ uma boa intriguinha. E, malvisto, que o faca parecer um homem
enquanto a coisa ainda infame, uma alma perdida...

Eu, eu |he ajudarei: daqui a quatro dias
acredite em mim, Basilio jura, nds o faremos
fugir dos muros da cidade.

estiver fervendo, dar vasdo &
calunia... Isto siml

Singular maneira de descartar-se | o senhor acredita?

de um homem! RASILIO
Oh, clarol E o meu sistema.
E nao falha.
BARTOLO

E o que quer?
Mas uma calunia...

continua...
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Quadro 10: Continuacao.

BEAUMARCHAIS

STERBINI

BASILIO

A calunia? Ohl O senhor nao
sabe o0 que desdenha. Ja vi as
mais honradas pessoas quase
aniquiladas por ela. Creia-me que
n&o ha mesquinha maldade, nem
revoltante horror, nem absurda
historia, que nGio se consiga, com
algum jeito, propalar entre os
ociosos de uma grande cidade;
e temos aqui gente de uma
habilidade para tais coisasl...
Um leve rumor primeiro, renteando
o chao como andorinha antes da
tempestade, murmura pianissimo
e alca o voo, e semeia correndo
o atroz veneno. Uma boca o
recolhe e, piano, piano, instila-o
habilmente num ouvido. O mal
esta feito, germing, alastra-se,
caminha, e rinforzando de boca
em boca, segue o seu desting;
depois de subito, nao se sabe
como, ve-se a calunia erguer-se,
silvar, inflar-se, crescer a olhos
vistos; lanca-se, revoa, turbilhona,
envolve, arrancao, arrasta, rebenta
e reboa, e torna-se , gracas

ao Ceu, uma grita geral, um
crescendo publico, um chorus
universal de 6dio e proscricao.
Quem lhe resistiria?

®.118

BASILIO

Ah, entaéo o senhor nio sabe o que ¢
uma calunia?

BARTOLO

N&o, de verdade.

BASILIO

Nao? Ouca-me em silencio.

BASILIO

A calunia ¢ um vento, uma brisa quase
gentil que insensivel, sutil, levemente,
docemente, comeca a sussurrar.

Pouco a pouco, rastejando, em voz baixa,
sibilando, vai correndo, vai zumbindo,
nos ouvidos da gente, infroduz-se
astutamente, ¢ as cabecas e os cerebros
deixa aturdidos e inchados.

Saindo da boca, o rumor vai crescendo,
ganha forca, pouco a pPouco, vai voando
de um lugar a outro; parece um trovao,
uma tempestade, que do seio da floresta
vai assobiando, retumbando, e faz voce
gelar de horror.

Por fim, tfransborda e arrebenta,
propaga-se ¢ se multiplica, produzindo
uma explosdo como um tiro de canhao,
um terremoto, um temporal, um tumulto
geral, que faz o ar retumbar.

E o infeliz, caluniado, desprezado,
esmagado, sob o publico flagelo, achara
que morrer ¢ uma grande sorte.

Ahl O que me diz?

BARTOLO

Ehl Sera verdade, mas, enquanto isso,
perde-se um tempo que aqui ¢ vital.
Nao, farei & minha maneira.

Vamos ao meu escritorio.

Quero que juntos preparemos o contrato
de casamento.

Quando for minha mulher, veremos a forma
de ofasté-la desse idiota apaixonado.
BASILIO

Que venha o dinheiro: para o resto aqui

estou eu.
SH2)
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Basilio trabalha de acordo com quem pode pagar mais: apesar
de ter trabalhado em prol de Bartolo, ele aceita o dinheiro do Conde
¢ assina o contrato de casamento entre este ¢ Rosina. Sterbini, tenta
amenizar esse mau cardter de Bartolo, colocando-o sob a ameaca de
receber um tiro ou aceitar um anel em troca de assinar como testemunha
do casamento (Quadro | 1).

Quadro 11

BEAUMARCHAIS STERBINI
O CONDE BASILIO
Bem assinemos. Dom Basilio tera a Mas devagar.
honra de nos servir de segunda Bartolo... Onde esta?
testemunha. CONDE
(Assinam). (chama Basilio, tira um anel do dedo
BASILIO e lhe faz um gesto para se calar)
Mas Exceléncia... eu ndo Eh, Dom Basilio, este anel ¢ para o
compreendo... senhor.
O CONDE BASILIO
Que ¢ isso, mestre Basilio? Um nada o | Mas eu...
embaraca, e tudo o espanta. CONDE (sacando uma pistola)
BASILIO Para o senhor tenho ainda duas balas
Mas Excelencia... e se o doutor... na cabeca, se criar dificuldades.
O CONPDE, lancando-lhe uma bolsa BASILIO (pegando o anel)
O senhor esta se fazendo de Bem, eu prefiro o anel.
criancal Assine logo. Onde assino?
BASILIO, atonito S 2
Ohl Ohl...
FIGARO
E agora, onde ¢ que esta a
dificuldade de assinar?
BASILIO, sopesando a bolsa
Acabou-se. Mas ¢ que eu, uma vez
empenhada a minha palavra, s6
mesmo motivos de grande peso...
(Assina)
®. vV 7)

Beaumarchais acentua o materialismo de basilio ¢ de bartolo
(Quadro 12).
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Quadro 12

BARTOLO (irritado)

Estavam todos contra mim; meti a cabeca numa casa de marimbondos.
BASILIO

Qual casa de marimbondos, qual nadal Reflita, doutor. Nao podendo ficar
com a mulher que |he fique o dinheiro; ¢ depois...

BARTOLO

Ohl Deixe-me em paz, Dom Basiliol O senhor sé pensa no dinheiro. A mim,
pouco me estd importando o dinheirol Na verdade, fico com ele; mas
acredita que seja esse o motivo que me determina?

(Assina)

(BIV 8)

Andlise de algumas diferen¢cas entre os textos

Em Beaumarchais, Conde aparece sozinho na | cena e Figaro ¢
infroduzido somente no inicio da Il cena. Sterbini amplia a primeira cena
tanto na quantidade de personagens (Conde, Fiorello ¢ um coro), como
no discurso narrativo'®. Outra ampliacdo no discurso de Sterbini, na |
cenq, ¢ que ele apresenta a expectativa e frustracdo de Conde em
n&o conseqguir ver sua amada, além do quanto ele ndo mede esforcos
financeiros para investir na sua conquista. Ele paga téio bem os musicos
que eles ficam t&o agradecidos a ponto de n&o quer parar de beijar
o Conde, o que o deixa mais irritado.

Na Il cenag, Sterbini faz uma ampliacéo quanto a Figaro, fazendo-o
entrarem “grande estilo”. O autor escreveu um texto que deu possibilidade
a Rossini compor uma arig, possivelmente a mais conhecida desta dpera
entre a grande maioria dos ouvintes: Largo al factotum dela citta -
Deixem passar o “faz tudo” da cidade (Quadro 13).

10 Goldin (1985, p. 184) comenta esta primeira cena de Sterbini dizendo que o fato
de ele criar um discurso que possibilite ao compositor inserir um pequeno coro ¢ uma
citacao da mais alta tradicao da dpera-bufa, sentio um exemplo do estilo mozartiano,
que geralmente inseria um pequeno coro: ... ] si veda la primissima scena di Almaviva, con
coro e concertino di suonatori, Fiorello e il Conte; scena assolutamente inventata rispetto
a Beaumarchais [...], e forse memore della tradizione buffa piv alta - se non altro per gli
esempi mozartiani- che metteva spesso in scena piccoli cori”.
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Quadro 13

BEAUMARCHAIS

STERBINI

FIGARO, O CONDE, oculto

Figaro, com uma guitarra a firacolo, da qual
pende uma larga fita. Tem na mao um lapis e
um papel e vai cantarolando alegremente:
Longe os pesares

Que nos consomenm...

Sem a alegria

Do vinho amigo,

Que nao seria de um pobre homem?!

A triste vida

Que levaria

Com que presteza nao morrerial

Até aqui parece que nao vai mal...

Com que presteza

N&o morrerial

A preguica e o vinho

Disputam meu coracao...

Quall Disputar, naio disputam... Reinam
amigavelmente no meu coracao.
Partilham... meu corac&o

E assim que se diz? Partilham?... Oral Os
nossos fazedores de Operas ndo tem desses
escrupulos. Hoje em dia, o que néio merece
ser escrito, canta-se. ..

(Canta)

A preguica e o vinho

Partilham meu coracao.

Eu desejaria terminar com alguma coisa
de belo, de brilhante, de cintilante, que
parecesse um pensamento.

(Poe um joelho em terra e escreve, cantando.)
Partilham meu coracao:

Se aquele me tem carinho...

Este me tira a aoflicdo.

Naol Falta realce. E preciso uma oposicao,
uma antitese:

Se uma... ¢ a minha senhorg,

O outro...

Prontol Achei.

O vinho e a preguica, agora

Partilham meu coracao:

Se uma ¢ a minha senhora,

O outro ¢ meu servidor.

O outro é meu servidor. ..

O outro ¢ meu servidor...

®.12)

Deixem passar, o factotum da
cidade.

Depressa para a loja, que a manha
ja chegou.

Ah, que bela vido, que grande
prazer para um barbeiro de
qualidade!

Ah, bravo Figarol

Bravo, bravissimo; mas que sortudo,
de verdadel

Disposto a tudo, de noite e de dig,
sempre ao alcance eu devo estar.
Melhor ventura para um barbeiro,
vida mais nobre, ndio, ndio se
arranja.

Laminas e pentes, pincas e tesouras,
as minhas ordens sempre estdo.
Estaio os truques, pois séio do oficio
com a dama..

Com o cavaleiro...

Ah, que bela vido, que grande praz-
er para um barbeiro de qualidadel
Todos me chamam, todos me
querem, mulheres, rapazes, velhos e
MOCas: aqui, A Peruca...

Depressa, a barba..

Aqui, a sangria...

Depressa, este bilhete...

Figaro... Figaro...

Estou aquil Estou aquil

Ah, que confuscol

Ah, quanta gentel

Um de cada vez, por caridadel!
Figaro... Figaro..

Estou aquil Estou aquil

Figaro ca, Figaro lg,

Figaro para cima, Figaro para baixo.
Pronto, prontissimo, sou como um
raio: sou o factotum da cidade.
Ah, bravo Figarol

Bravo, bravissimo; para voce a
fortuna nao faltara.

S 13)
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Nesta aria existe uma diferenca significativa no discurso de
Sterbini em relagdo ao hipotexto de Beaumarchais. Na comeédia, o
discurso de Figaro, mesmo sendo feliz, ndo ¢ tado efusivo quanto o
de Sterbini, que coloca na voz do personagem grande entusiasmo.
Por exemplo, logo no primeiro discurso de Figaro, o personagem
apresenta grande satisfac@o com sua profissao. Ele diz: “Ah, que bela
vida, que grande prazer, para um barbeiro de qualidade! Ah, bravo
Figarol Bravo, bravissimo; mas que sortudo de verdade” (Sl 2). Deste
modo, ele faz uma modificac@o no discurso, ampliando a figura do
barbeiro, dando um novo sentido co personagem. Em Sterbini ele
realmente ¢ o “faz tudo da cidade” (factotum della cita), o barbeiro
orgulhoso da sua profissaéio, dizendo que em Sevilha ninguém se casa
sem a sua ajuda. Esta ¢ uma ampliacéio por adicionar detalhes dos
afazeres de Figaro, porque em Beaumarchais, neste discurso, Figaro
fala pouco de sua atividade como barbeiro ¢ mostra a intengcéo de
ainda compor versos cantados. Em Beaumarchais, Figaro ainda nutre
um forte interesse pelas letras - reduzido na versdo de Sterbini - ¢
apesar de “‘cantar alegremente” (como o texto descreve), demonstra
uma frustrac@o em ter fracassado no campo literdrio, que segundo
cle, foi por inveja (Quadro 14).

Sterbini ndo mostra esta preocupacao de Figaro, ¢ omite este
assunto no didlogo de Conde com Figaro. Ele condensa este fato ¢
pula para expor o objetivo do Conde em Sevilha ¢ o quanto Figaro
pode ajuda-lo.

Embora nesta aria exista esta ampliaocdo, também existe uma
diminuicdo, mais especificamente uma excistilo do didlogo seguinte
entre o Conde ¢ Figaro, onde Figaro descreve suas atividades
em Madri ¢ conta que trabalhou como acjudante de boticario nas
caudelarias da Andaluzia. L& ele medicava (ainda que vendendo
remedio veterinario para pessoas). O fato de Figaro ter tido a funcao
de tratar de doentes ¢ subentendido nesta aria, quando ele cita:
‘Aqui, a sangria...” (5.1 2).

REV. TULHA, RIBEIRAO PRETO, v. 4, n. |, pp. 108-137, jan-jun. 2018



130

Quadro 14

Ahl Quando isto estiver com o respectivo acompanhamento, ¢ que vamos

ver, senhores da claque, se eu n&o sei o que digol
®.12)

Eis precisamente a causa da minha desgraca, Excelencia. Quando foram
denunciar ao ministro que eu fazia (e posso dizer que muito jeitosamente)
“ramalhetes a Chloris”, que enviava enigmas aos jornais, que corriam madrigais
de minha lavro, quando ele soube que eu andava impresso em vida, tomou a
coisa pelo lado tragico, @ mandou me tirarem © emprego, sob o pretexto de
que o amor das letras ¢ incompativel com o espirito dos negocios.

®.12)

De volta a Madrid, quis tentar de novo os meus talentos literdrios, ¢ o teatro
afigurou-se me um campo de honra [...]

Na verdade, n@o sei como ndio obtive o mais retumbante sucesso. Eu tinha
distribuido pela plateia os mais habeis auxiliares. Maos que eram umas
batedeiras... Proibi luvas, bengalas, tudo que pudesse ensurdecer os
aplausos. E, palavral Antes do espetaculo, o café me parecera nas melhores
disposicoes. Mas os esforcos da claque [...]

.12

Foi o meu Anjo da Guarda, Excelencio, pois tenho agora a felicidade de
encontrar o meu antigo senhor. Vendo que em Madrid a repdblica das
letras ¢ a republica dos lobos, sempre em luta um com os outros ¢ que, na
baixeza a que os reduz essa ridicula furio, todos os insetos, os mosquitos, 0s
parentes, 0s criticos, os marimbondos, 0s invejosos, s foliculdrios, os livreiros,
0s censores, tudo 0 que se apega ao couro dos infelizes homens de letras,
acabava de os despedacar, sugando-lhes o pouco de substancia que lhes
restava; cansado de escrever, aborrecido de mim, desgostoso dos outros,
carregado de dividas e aliviado de dinheiro; convencido afinal de que os
Uteis proventos da navalha sao preferiveis as vas honrarias da pena, deixei
Madrid, ¢, com a minha bagagem a tiracolo, percorrendo filosoficamente

as duas Castelas, a Mancha, a Estremadura, a Sierra Morenao, a Andaluzio;
acolhido numa cidade, aprisionado noutrg, e sempre superior aos
acontecimentos; ajudando o bom tempo, suportando o mau; zombando dos
tolos; afrontando os malvados; rindo de minha miséria e fazendo a barba a
todo o mundo; eis-me enfim estabelecido em Sevilha, ¢ pronto para servir de
novo a Vossa Excelencia, em tudo o que lhe aprouver ordenar-me.

®.12)

Em Beaumarchais, no primeiro didlogo entre Figaro ¢ o Conde,
Figaro faz um relato de suas atividades antes de chegar a Sevilha e,
s6 depois, 0 objetivo do Conde na cidade ¢ proposto. Neste relato
de Figaro fica evidente a questéo da piramide social da época e as
privacoes da base desta piramide (terceiro Estado) (Quadro 15).
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Quadro 15

Por muito feliz que me dei em ser esquecidol Pois estou certo de que um
grande j& nos faz muito bem quando nao nos faz mal nenhum.

FIGARO ]
Meu Deus, senhor Condel E que sempre exigem que o pobre seja sem
defeitos.

CONDE
Eras um preguicoso, um relaxado. ..

FIGARO
Ahl Pelas virtudes que exigem de um criado, conhecerd Vossa Excelencia
muitos senhores que sejam dignos de ser lacios?

.12

Em Sterbini, o relato das atividodes de Figaro em Madri ¢
nas caudelarias da Andaluzia ¢ omitido, bem como a temdtica da
discriminac@o por ser pobre em relacdo aos nobres, num exemplo da
técnica de condensacao.

Para cle, esta tematica ndo ¢ o foco principal historia e
provavelmente por isto suprimiu esta parte. Ao contrario de Beaumarchais,
que queria, nesta primeira comedia da trilogio, criticar a nobreza, ainda
que de maneira mais sutil - quando comparando & comedia seguinte
(As Bodas de Figaro). Tambem pretendia fazer o terceiro Estado rir, tanto
¢ que, em dois momentos da fala de Figaro, ele escreve (Quadro 16):

Quadro 16

FIGARO

[...] rindo da minha miséria e fazendo a barba a todo mundo...
Apresso-me a rir de tudo, por medo de ser obrigado a chorar.
®.12)

Sterbini nao tinha a intencdo de alimentar as ideias do lluminismo,
que foram extremamente disseminadas na Franca, levando & Revolucao
Francesa. Ele escreveu o libreto depois da Revolucao e na Itdlio, néo
havendo a necessidade de incitar o povo a uma revolta social e politica
contra a nobreza. Ainda que Sterbini mantenha a tematica do hipotexto
de Beaumarchais em muitos aspectos, a intencdo do autor era de criar
um libreto favorével ao desenvolvimento, por Rossini, de construcdes
musicais que ganhassem os aplausos do publico e esgotassem a
bilheteria do teatro Roma.
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Beaumarchais, quando criou esta comédia, escolheu o tema ¢
Sterbini, quando criou o libreto, teve o texto original como referéncia
n&io por escolha propria, pois como j& dito, quem escolheu este texto
foi o administrador do teatro Roma. Para Sterbini, poderia ser qualguer
outro tema, pois ao escrever o libreto, nGio era movido por uma ideologia
politico-social. Em vez de enfatizar que os pobres eram sempre subjugados
pelos patrdes, ele mostra um nobre lutando para se casar com uma moca
que, mesmo com dote, ndo era da nobreza. Em Beaumarchais, Rosina
pertencia & nobreza. Em Sterbini, para o Conde, Rosina era filha do
doutor, ou sejg, ela era plebeia. Na primeira versao, ela era casada com
o velho medico. No fundo, Beaumarchais estava mostrando os desvios
morais da nobreza, enquanto o Conde flertava com uma mulher casada.
Sterbini, por outro lado, mostra a idealizactio do amor.

Em Beaumarchais, o Conde relata o que esta fazendo em Sevilha
depois de ele e Figaro ouvirem a conversa entre Bartolo e Rosina ¢ a
mesma deixar cair o bilhete para o Conde. E antes mesmo de o Conde
contar suas intencoes, Figaro habilmente deduz o que o ex-patrdo estd
fazendo em Sevilha.

Qutra tfransformacao no hipertexto de Sterbini em relacéo ao
hipotexto de Beaumarchais ¢ a excluséo da mudanga de tratamento e
“humor” do Conde para com Figaro. Em Beaumarchais, na cena 2 do | Ato,
o Conde dirige suas palavras a Figaro chamando-o de desgracado,
biltre, malandro; ¢ na cena 4 do mesmo Ato, ele o abraco, o chama de
amigo ¢ de bem aventurado (Quadro 7).

Quadro 17

CONDE
Creio que ¢ o malandro do Figaro.
[..] Andas desgracadol Que me poes a perder.

[..] Biltrel Se dizes mais uma palavra...
®.12)

O CONDE, abracando-o.
Ahl Figaro meu amigo, tu serds 0 meu anjo, © meu libertador, © meu deus
tutelar.

Bem-aventurado Figarol
®.14)
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E Figaro, inteligente como ero, soube discernir que aquela
mudanca de tratamento era por interesse (Quadro 18).

Quadro 18

FICARO
Ora vejal Como o interesse logo diminuiu as disténcias! Esses apaixonadosl...
®.14)

Embora Sterbini mostre a insatisfacéio do empregado através da fala
de Fiorello, este tema ¢ muito mais ameno neste do que em Beaumarchais,
que mostra o extremo da arrogéncia e abuso de poder da nobreza. O
autor frances, que nascera em familia plebeia e lutou co longo da vida
para ascender socialmente numa sociedade em que isto era praticamente
impossivel, fez questdio de enfatizar, no seu texto, a triste realidade do povo,
provocando no publico uma reflexdo acerca dos ideais do lluminismo. E
como se ele pudesse tocar uma trombeto, convocando o povo a lutar
pela igualdade, liberdade ¢ fraternidade. Fatores com os quais Sterbini
n&o precisava (ou nao queria) se preocupar (Quadro 19).

Quadro 19
BEAUMARCHAIS STERBINI
BARTOLO FIORELLO (entrando)
Esses cachorros desses criados! Viva o meu patraol
Mocol Espertol vem ca, maldito Duas horas em pe, reto como um pavy,
Espertol me faz esperar, ¢ depois deixa-me s6 e
®.11'5) se vai. Por bacol

Pobre servidao servir um patrao assim,

Onde estavas mosca tonto, nobre, jovenzinho e apaixonado; esta
guando esse barbeiro entrou aqui? | vida, caramba, ¢ um tormentol
®.1'S) S 18

O MOCQO, espirrando
Mas ent@o nao existe justica,
patrdo?

BARTOLO

Justical Que tem a fazer a

justica entre miseraveis? Sou eu

o senhor de voces, - o senhor,
compreendem? - para sempre estar
com a razao. B. 11 7)
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Quanto ao segundo disfarce do Conde, como Alonso, em
Beaumarchais, "Alonso” diz que Basilio tinha conhecimento da carta de
Rosina, em Sterbini, nao (Quadro 20).

Quadro 20

BEAUMARCHAIS STERBINI

CONDE (acalmando-se)
Esta manha ele estava hospedado na mesma
O CONDE altivamente estalagem onde estou, e por acaso este
’ bilhete caiu em minhas ma&os,
(Mostrando um bilhete)
da sua pupilg, a ele dirigido.

com.czsso correspondencia, BARTOLO (agarrando o bilhete ¢ tentando ler)
pediu-me que |he mostrasse a ) -
O que vejol...E sua letral

carta dela. Mas da maneira CONDE
como o senhor toma as

Sem sombra de duvida. Basilio,
inquieto por causa do senhor,

Dom Basilio nada sabe dessa folha ¢ ey, ja

COisas. .. - 1 54abe .
®. 12 que viria dar a licdo a moga, queria ganhar
um merito com o senhor... porque... com esse
bilhete...
Sz

O barbeiro de Sevilha de Beaumarchais funciona como uma
ferramenta para alimentar a sede por transformacdes sdcio-politicas.
Nesta comedia existem varias situacdes onde s&o mostrados os abusos
¢ o autoritarismo dos “poderosos” em detrimento dos “fracos’. Segundo
o historiador Christophe Charle (2012, p. 289), Coquelin - um ator
interprete de Figaro - relata: “a cada representacso do Barbier de
Seville o publico acorria em massa, na esperanca de ver ridicularizada
essa ou aqguela figura oficial cuja presenca se enunciara”.

J& o libreto de Sterbini apresenta um mergulho mais profundo
na estetica romantica, com uma Rosina mais passional do que em
Beaumarchais ¢ com um nobre se casando com uma moca plebeia.

Consideracées finais

Beaumarchais, por meio da comedia, inverte a piradmide social da
¢pocao, colocando um empregado dando conselhos ao patréo nobre
e rico. O povo sente-se safisfeito ao ver alguém de sua classe tendo
um papel de “salvador da patria” numa comedia, sendo abracado e
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chamado de amigo pelo nobre patréo rico. De certa forma isso estimula
a dignidade moral dagueles excluidos por serem do terceiro Estado.

Da comparacao do hipertexto de Sterbini com o hipotexto de
Beaumarchais pode-se depreender que o sentido politico presente na
comedia, derivado do seu carater satirico (critica dos vicios morais) ¢
amenizado na épera. A mudanca de género produz um deslocamento de
tom, fornando o texto de Sterbini mais leve ¢ carregado de comicidade,
sem esbarrar nas questdes politicas.

A caracterizacto de Rosina ¢ seu destino amoroso fazem com
que o texto de Sterbini se aproxime do Romantismo, em desenvolvimento
na Europa da época. Assim, os procedimentos de apropriacéo do
hipertexto também servem para adequar o enredo cos preceitos da
nova estética em formacao. Talvez por isso a 6pera tenha se tornado
tao popular para o publico da época: discutia temas nascentes, como
uma nova sociedade e a subjetividade.
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