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Resumo

A influencia de Heitor Villa-Lobos (1887-1959) em compositores
de musica popular brasileira, especialmente Antonio Carlos Jobim
(1927-1994), ¢ algo ja bastante comentado, tornando-se praticamente
um senso-comum. Apesar disso ndio encontramos, ainda, trabalhos
de andlise voltados de forma aprofundada para esta comparacdo
entre obras dos dois compositores, além de outros aspectos. Desta
forma, abordaremos alguns diferentes aspectos a respeito de possiveis
andlises sobre a influéncia de um sobre o outro, e vice-versa. A primeira
parte deste artigo pretende discutir, ent@o, a respeito das conexdes
entre Villa-Lobos e Tom Jobim a partir do conceito de influencia, sob
dois aspectos diferentes. O primeiro ¢ a partir de reflexdes sobre
a influencia que Tom Jobim sofreu de Villa-Lobos, seja mediante
depoimentos feitos pelo proprio Jobim - ou por amigos e colegas
musicos que possuiram alguma ligacdo com o compositor-, seja por
meio de estudos analiticos feitos por estudiosos academicos de Villa-
Lobos ¢ Tom Jobim. O segundo consiste em comentar de que modo a
obra de Villa-Lobos tem sido lida nas ultimas décadas como tendo um
vies de musica popular (com uma influencia diacrénica de Jobim sobre
Villa-Lobos), mudando a forma de recepcao ¢ de apropriacao da
obra (e mesmo da imagem) de Villa-Lobos. A segunda parte do artigo
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traz algumas andlises comparativas entre trechos de determinadas
obras dos dois compositores, empregando ferramentas analiticas como
a teoria dos conjuntos e a teoria neoriemanniana.

Palavras-chave: Villa-Lobos; Tom Jobim; musica erudita; musica
popular; andlise; influencia; recepcdo.

Abstract

The influence of Heitor Villa-Lobos (1887-1959) on Brazilian
popular music composers, especially Antonio Carlos Jobim (1927-1994),
is something that has already been commented on, becoming practically
a common sense. Nevertheless, we cannot find analytical works focused
on this comparison between the works of both composers, in addition
to other aspects. In this way, we will approach some different aspects
regarding possible analyses on the influence of one over the other, and
vice-versa. The first part of this article intends to discuss the connections
between Villa-Lobos and Tom Jobim from the concept of influence, in two
different aspects. The first is based on reflections about the influence of
Villa-Lobos on Tom Jobin, whether through testimonials made by Jobim
himself (or by friends and fellow musicians who had some connection with
the composer), or even through analytical studies made by academic
students of Villa-Lobos and Tom Jobim. The second is demonstrating how
Villa-Lobos's work has been approached in recent decades through
popular music (with a diachronic influence of Jobim over him), changing
the forms of reception and appropriation of his work (and even of his
image). The second part of the article develops a few comparative
analyses between parts of works by both composers, using analytical
tools such as musical set theory and neo riemannian theory.

Keywords: Vila-Lobos; Tom Jobim; classic music; popular music;
analysis; influence; reception.
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Introducéo

Vida e obra sdo entao
um o fendbmeno

(Guerios, 2003)

Segundo Paulo Guérios, Villa-Lobos foi um compositor sempre
ativo na construc@o de sua propria trajetdria. Em seu livro Heitor Villa-
Lobos: o caminho sinuoso da prefestinacdo, o autor explica que, para
falarmos de um artista ndio podemos separar sua vida de sua obrg,
pois “essa separacdo apaga a dimenséo humana da criacdo artistica.
Afinal, a vida do artfista n@o ¢ apenas a maturacdo interior de um
espirito isolado, e sua obra ndo estd suspensa em um plano separado
de existencia” (GUERIOS, 2003, p. 12). Segundo o autor, ainda, a musica
produzida por um compositor ja ¢, em si, um discurso social, j& que o uso
¢ as escolhas que o artista faz a respeito de determinadas linguagens
e esteticas em diferentes momentos de sua vida nos diz muito a respeito
de suas buscas, sonhos e aspiracdes. Assim, entendemos que a vida ¢ a
obra dos artistas s&éo entdo um sé fendmeno.

Diversos autores (seja em entrevistas ou mesmo em trabalhos
academicos), como Adnet (2012), Albuguerque (2017), Chediak (1990),
Nassif (2002), Rosado (2008), Salgado (2010), Salles (2014), Suzigan
(2011), Ventura (1993) e Wolff (2007), comentam e analisam conexdes
¢ influencias de Villa-Lobos sobre Tom Jobim. Joel Albuguerque (2017)
verifica que Jobim utiliza, por exemplo, no inicio da cancdo “Chovendo
na roseira’, procedimentos como simetrias intervalares e harménicas -
comuns na musica de concerto do inicio do seculo XX (Debussy, Ravel,
Stravinsky, Bartok e Villa-Lobos). Alem disso, Rosado (2008, p. 68-69)
analisa influéncias e conexdes entre os dois compositores por meio de
um estudo que compara as semelhancas entre o Ultimo movimento da
Bachianas Brasileiras n° 2, intitulado “Toccata (O Trenzinho do Caipira)’,
de Villa-Lobos, ¢ a infroducaio do movimento “Chegada dos candangos’,
de Sinfonia da alvorada, de Tom Jobim. Ha também estudos como o de
Paulo de Tarso Salles (2014), que analisa ¢ compara obras dos dois
compositores. Albuguerque (2017) ainda diz que Tom Jobim utiliza, no
inicio da cancaio “Chovendo na roseira”, procedimentos como simetrias
intervalares e acordes simétricos que sdo tipicos de obras sinfénicas de
compositores da vanguarda do inicio do século XX, dentre eles Villa-Lobos.
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Antes de iniciar, porém, algumas andlises estruturais-musicais
a respeito de possiveis conexdes e influencias musicais de Villa-
Lobos sobre Tom Jobim (procurando demonstrar como de fato isso
acontece em musica, alem das associacdes auditivas de superficie),
pretendemos também refletir sobre como, dentro dessa construcdo de
trajetoria, Villa-Lobos ¢ Tom Jobim se conectam por meio das imagens
e dos discursos que construiram e propagaram de si durante suas
vidas, procurando tratar vida e olbra como um fendmeno em conjunto
(como dito anteriormente). Para tanto, analisaremos aspectos
diferentes das influéncias de um sobre o outro e vice-versa. Assim,
discorreremos tambeém a respeito de uma perspectiva ainda pouco
comentada: a influencia de Tom Jobim sobre Villa-Lobos, com enfoque
na mudanca da recepcdo e apropriacdo da obra - ¢ mesmo da
imagem - de Villa-Lobos a partir, principalmente, das declaracoes e
depoimentos dados por Jobim a respeito de Villa-Lobos, ou mesmo
da construcdo da imagem - além, ¢ claro, da musica - que Tom
Jobim criou de si mediante seu espelhamento em Villa. Veremos como
isto influenciou e abriu um caminho, por meio de outros musicos que
comentaremos a seguir, para que a obra de Villa-Lobos passasse a
ser lida, nas ultimas décadas e até os dias de hoje, como tendo um
vies de musica popular.

A influégncia de Villa-Lobos sobre Jobim

Guerios explica que a elite do Rio de Janeiro, na ¢poca da
infancia de Villa-Lobos, era muito pequena, e, portanto, eram raras as
oportunidades de o compositor inserir-se nela, ja que n&o havia nascido
em uma familia dita de “elite’. Apesar disso, seu pai, Raul Villa-Lobos,
era socio do “Clube Sinfonico”, frequentava opera e tocava violoncelo
¢ clarinete em sessdes de musica de camara em sua casa. Era assim
que, por diversas vezes, Heitor Villa-Lobos assistiu a varios concertos.
Por esses e outros fatos, Heitor sempre atribuiv muita importéncia a
seu pai j& que, desde cedo, mesmo sem recursos, Raul o colocara em
contato com a musica erudita, investindo também em seus estudos
(CUERIOS, 2003, p. 45-48). Foi, igualmente, com esse contato com a
musica erudita que o compositor pdde comecar a inserir-se no circulo
da clite carioca, o gue lhe serviria mais adiante para divulgacao,
propagacdo e aceitacdo de sua obra também nesta esfera.
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Tom Jobim também foi estimulado a estudar musica desde a inféncia,
tendo contato com ela, principalmente, por meio de seu pai (assim como
Villa-Lobos). Depois de uma iniciacaio musical com Hans-Joachim Koellreutter
(1915-2015), Jobim estudou piano erudito com Lucia Branco (1903-1973),
passando por um repertério composto de obras de Johann Sebastian
Bach, Fréedéric Chopin, Claude Debussy, Maurice Ravel, Heitor Villa-Lobos,
dentre outros (SUZIGAN, 2008, p. 4). A partir dai, estabeleceu-se entdo
seu primeiro contato com Villa-Lobos. Em diversos depoimentos vemos que
a influencia de Villa-Lobos se dd no plano da formacdo musical de Tom
Jobim, ¢ que também houve alguma interacdio direta entre cles.

Alem disso, o proprio Jobim declarou em diversos depoimentos
que Villa-Lobos foi uma de suas maiores referencias ¢ influencias (JOBIM,
1993). O conceito de influencia,' segundo Manfrinato, Quaranta e
Dudeque (2013), vem da obra A angustia da influencia, formulada em
1973 por Harold Bloom, que parte da ideia de que a histéria da poesia
¢ tracada a partir da desleitura® que os poetas fortes fazem da obra
de seus precursores. Os autores ainda reforcam que a teoria de Bloom
n&o contempla apenas os aspectos formais dos textos, mas volta a sua
atencao para as relacdes psiquicas entre os escritores (MANFRINATO;
QUARANTA; DUDEQUE, 2013, p. 23 1). Assim, na primeira parte deste texto,
consideraremos também as relacdes psiquicas entre os compositores aqui
analisados, refletindo sobre os aspectos, personagens ¢ acontecimentos
que fizeram com gue Villa-Lobos influenciasse Jobim no sentido musical,
mas também na imagem que construia e propagava de si proprio.

Em entrevista, Tom Jobim declarou, por exemplo, que Villa-Lobos
¢ Debussy sao influencias profundas em sua cabeca (CHEDIAK, 1990,
. 14), em outrg, concedida a Radio Cultura (JOBIM, 1990), Jobim ainda
fala da influencia que recebeu de Villa-Lobos, ilustrando-a com sua
cancao ‘Modinha” (TOM, 2017, 1533-16'52 min). Logo depois, ainda
na Radio Culturg, sa¢o apresentadas duas modinhas: primeiro a de Villa-
Lobos e, logo apds, a de Tom Jobim, mostrando mais claramente as
semelhancas entre ambas. Tom Jobim ainda diz:

I Ver tambem Coelho de Souza (2008).

2 Manfrinato, Quaranta e Dudeque (2013) explicam que, de acordo com Bloom (1991), a
desleitura (no original, misreading) ¢ um processo de “correcao criativa” feito pelos poetas
fortes dos poemas de seus precursores. Bloom (1991, p. 43-45) considera seis razoes
revisionarias para essas desleituras, que sao: Clinamen, Tessera, Kenosis, Demonizacdo,
Askesis ¢ Apophrades.
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Sempre tive enorme admiracdo pelo Villa-Lobos. [...]
Voce imagina o Teatro Municipal tocando épera ¢ o
Vila escrevendo a Floresta Amazoénica... O publico
muito acostumado com aquelas operas italianas ¢ o Villa
aparece com uma composicio brasileira sobre a Floresta
Amazonica. O Villa era uma inovacao completal (VENTURA,
1993, p. 178)

Muitos s@o 0s aspectos e as evidéencias que apontam como
Jobim, de alguma forma, foi se tornando herdeiro musical de Villa-Lobos,
tanto pelos discos que ouvia e pela admiracdo que tinha pelo “genio”
que considerava uma ‘inovacéo completa’, quanto por alguns contatos
pessoais tidos com o compositor, ou mesmo por meio de outros musicos
que de alguma forma se conectam aos dois compositores, como um elo.
Em manuscrito, Jobim ainda declara:

Um dig, mais tarde, apareceu I& em casa um disco,
estrangeiro, dos choros n° 10, regido pelo maestro Werner
Jansen, peca sinfénica com coral mixto [sic], obra erudita.
Quando o disco comecou a tocar eu comecei a chorar.
Ali estava tudol A minha amada floresta, os pdassaros, os
bichos, os indios, os rios, os ventos, em suma, o Brasil. Meu
pranto corria sereno, abundante, chorava de alegria, o
Brasil brasileiro existia ¢ Villa-Lobos n&o era louco, era um
genio. E comecei a entender mais o que Mario de Andrade
dizia, ¢ comecei a estudar o Villa. [...] Um dia o maestro
Leo Peracchi, meu amigo e mestre, me levou & casa do Villg,
na Aravjo Porto Alegre, em cima do cafe na vermelhinho.
(JOBIM, 1987)

Nesse contexto do entorno entre Villa-Lobos e Tom Jobim,
podemos destacar o compositor brasileiro Claudio Santoro. Ao lado de
Vinicius de Moraes (um dos maiores parceiros musicais de Tom Jobim),
o compositor ¢ autor do ciclo de cancoes infitulado Cancoes de
Amor (composto entre os anos de 1957-1960). Segundo o compositor
Ronaldo Miranda, algumas dessas cancdes “trazem em seu perfil sonoro
a delicadeza da musica urbana do Rio de Janeiro, onde Santoro viveu
na decada de 1950, antecipando a estética da bossa-nova ¢ o estilo
de um Tom Jobim” (MIRANDA apud SALCADO, 2010, p. 14-15). Isso pode
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ser melhor compreendido quando Rodolfo Coelho de Souza explica,
por exemplo, que “Santoro acreditava que havia sido sua musica que
apontara o caminho para Jobim, além obviamente de Villa-Lobos, que
apontara o caminho para ambos” (SALCADO, 2010, p. 92). Ademais,
o proprio Tom Jobim relata que Santoro certo dia lhe disse que Villa-
Lobos confidenciou a ele que Claudio ¢ Jobim eram seus herdeiros e
que cle (Villa) fazia muita fé nos dois (SALCADO, 2010, p. 93).

Outro personagem fortemente presente neste cendrio ¢ o
compositor e arranjador Radames Cnattali (1906-1988), parceiro
musical de Tom Jobim ¢ amigo de Villa-Lobos, que trabalhou com
inUmeros arranjos e orquestracdes para a musica brasileira (tanto
erudita como popularn). Wolff explica que Gnattali teve grande influencia
na obra de Tom Jobim, a ponto de incentiva-lo e dar “preciosas dicas
de composicao e orquestracao” (WOLFF 2007).

Alem disso, hd também a contribuicao do ja mencionado maestro
Léo Peracchi (191 1-1993), cuja vinculacdo comum a Tom Jobim, de
quem foi professor, ¢ Villa-Lobos, para quem orquestrou varias obras
que este, entdo com 70 anos, ndo tinha mais resisteéncia nem tempo
para realizar (CHEDIAK, 1990, p. 14), pode apontar alguns caminhos
na reinterpretacdo de elementos que associam Tom Jobim co legado
villalobiano. Ademais, como j& dito, Jobim declarou que Peracchi o levou
pessoalmente & casa de Villa. Por estes e outros fatores, pode aqui se
verificar um elo entre os dois compositores.

Qutro aspecto sobre o qual podemos refletir ¢ o imaginario que
se construiv a respeito de Villa-Lobos e de como, posteriormente, Tom
Jobim talvez tenha se utilizado desse imagindrio ao construir parte de
sua imagem com a reflexdo da imagem de Villa-Lobos.

Guérios explica, por exemplo, que ¢ necessario descrever ¢
discorrer sobre o imagindrio que se constituiu a respeito de Villa-Lobos
ao longo dos anos (CUERIOS, 2003, p. 13), o quadl, segundo o autor, foi
construido por pessoas das mais diversas origens, mas principalmente a
partir de uma fonte principal: a biografia escrita pelo musicodlogo Vasco
Mariz na década de 1940. Um dos exemplos disso estd nas supostas
viagens de Villa-Lobos pelo Brasil. Hoje os estudiosos de Villa-Lobos
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afirmam com mais clareza que grande parte de seus relatos de viagens
era fruto de sua imaginacao. A partir da obra de Mariz, no entanto, -
hoje ainda uma das mais consultadas a respeito do compositor - tais
viagens foram aos poucos se concretizando nesse imagindrio, ‘a medida
que iam sendo reproduzidas em varios estudos. Nas viagens, Villa-Lobos
teria ‘despertfado] o sentido de brasilidade que trazia no sangue’ e
assimilado todas as manifestacdes musicais do pais, condensando-as
em sua obra” (GUERIOS, 2003, p. 23). A biografia escrita por Mariz,
portanto, faz-se importante nesse contexto de construcdes de imagens
¢ imaginarios. Cuerios explica que

grande parte do que o livro diz sobre Villa-Lobos ¢ do que
este afirmou a Mariz tem menos a ver com fatos do passado
do compositor do que com (a producaio de um passado
que justificasse seu presente). O livio do musicologo surge
entéo como um elemento a mais na construcéo da imagem
de Villa-Lobos ¢ de uma posicado social que, longe de
existir por si s6, teve que ser produzida pelo compositor [... ]
uma etapa importante do surgimento de todo um cénone
mitologico “oficial” em torno da figura de Heitor Villa-Lobos
(GUERIOS, 2003, p. 26-27).

Alem da influencia musical, veremos que Jobim demonstrava essa
ascendéncia mediante a propria construcdo e divulgacdo de sua
imagem. Um primeiro exemplo disso estd nas figuras a seguir: Tom Jobim
quase sempre com o charuto na boca (Figura 1) ¢, como podemos
verificar, segurando um disco de Villa-Lobos, a fim de provavelmente
afirmar sua admiracao ¢ influencia (Figura 2):
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Figura I: Semelhancas entre imagens de Villa-Lobos ¢ Tom Jobim.

Figura 2: Semelhancas entre imagens de Villa-Lobos ¢ Tom Jobim.

Guerios ainda explica que

chapeus, bengala, charutos, jogos [...] s@o os signos do
trabalho de perpetuacao dessaimagem tao laboriosamente
cultivada pelo compositor [Villa-Lobos] e animadamente
reproduzida por seus admiradores [...] Signos, enfim, da
criacao de uma figura emblematica, de um artista Unico. E
essa imagem de singularidade que viaja o mundo e cuja
memoria ¢ cultuada pelo museu. (CUERIOS, 2003, p. 29)

Sobre o espelhamento ¢ a construcdio dessas imagens que Tom
Jobim parecia progressivamente construir de si a partir de Villa-Lobos,
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ainda podemos fazer uma breve reflexéo quanto a outras ocorrencias. Ja
¢ conhecida a famosa frase que Villa-Lobos dizia: “O folclore sou eu”. Sobre
isso, em entrevista concedida a ‘Radio Cultura” no comeco dos anos 1990,
Tom Jobim disse: “Quando Villa-Lobos era xingado, acusado de roubar as
coisas do folclore, ele dizia: ‘o folclore sou eu’. Hoje eu sinto que qualquer
dia eu vou dizer na imprensa: ‘o Brasil sou eu” (JOBIM, 2014, 307-3720).
Em outra entrevista, concedida no ano de 1987 & apresentadora Marilia
Gabriela, Jobim afirmou: “Revoluciondrio é o Tom Jobim, isso sim, isso ¢ que
¢ revolucionario. [...] Trocar uma estrutura toda, uma vistio toda, trocar a
harmonia, trocar tudo, modificar os trocos, influenciar o mundo inteiro: isso ¢
que ¢ revolucao” (MARILIA, 2014, 526-541).

Percebe-se, portanto, por esses exemplos, a semelhanca entfre os
discursos dos dois compositores. Um tipo de abordagem, com certa altivez
misturada com atfrevimento, que aos POUCOSs Construiu ¢ conectou também
o perfil psiquico desses dois grandes personagens da musica brasileira.
Formaram-se, entéo, as figuras de dois ‘genios” construtores (ou “inventores”)
da musica brasileira: Villa-Lobos ¢ Tom Jobim, muito provavelmente com o
segundo se espelhando no primeiro n&o apenas no aspecto musical.

Nos tivemos que inventar o bBrasil, o Brasil ndo existia.
Quer dizer, eu, quando fui inventar o Brasil, o Brasil j&
estava inventado. Mas, pessoas antes de mim tiveram que
inventar o Brasil. O Villa-Lobos teve que inventar o Brasil,
o Portinari... Tiveram que inventar a lingua inclusive. Estava
conversando ali com nosso amigo, professor de portugues:
essas palavras indigenas que nds temos ndio existem no
portugues de Portugal. Entéo, a gente tinha que fazer uma
musica brasileira. E isso ai, para eu dizer porque ¢ que eu
fiz isso, € muito simples: porque eu nasci aqui. (JOBIM, 1993)

Guérios ainda explica que Heitor Vila-Lobos talvez tenha sido
O Unico compositor brasileiro a conseguir uma verdadeira afirmacdo ¢
reconhecimento internacional na primeira metade do século XX, sendo
colocado ao lado de outros compositores como Stravinski, Bartok, Falia
e Prokofiev (CGUERIOS, 2003, p.1 1). Aos poucos, portanto, Villa foi agindo,
construindo e conquistando seu lugar néilo apenas no cendrio musical do
Brasil, mas também do mundo, por meio de suas musicas, de suas falas, de
suas acoes ¢ das relacdes sociais que foi constituindo. Dessa maneirg,
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foi também “instalando os refletores e construindo o [seu] monumento”
(CUERIOS, 2003, p. 27). Alem da admiracéio anunciado, por tais
espelhamentos, serd que Tom Jobim desejava seguir este mesmo caminho?

Nao desejamos aqui, de maneira alguma, fazer algum juizo de
valor a respeito de tais fatos ¢ ocorrencias, mas apenas refletir sobre
como se construiram as imagens ¢ os perfis dos dois compositores, @ como
de alguma forma eles se conectam, mostrando, sob outros aspectos que
n&o apenas o musical, as influencias de um sobre o outro.

Fato ¢ que, ao assumir tais influencias de Villa-Lobos ¢ produzir o
espelhamento dele na imagem que construia de si, um musico popular de
tamanha notoriedade como Tom Jobim, considerado um dos fundadores
do movimento da Bossa-Nova, comecou também, pouco a pouco, a
mudar o modo de recepcdo - ¢ mesmo de apropriacdo - da obra de
Villa-Lobos. Aos poucos a musica popular e erudita entraram em uma
especie de amalgama, abrindo e seguindo um caminho que perdura
ate os dias hoje. Seguindo este caminho, veremos a seguir um aspecto
ainda pouco comentado: como o proprio vies da musica popular e seus
musicos mudaram, principalmente a partir de Tom Jobim e, como veremos
adiante, a partir da cantora Elizeth Cardoso, a maneira de recepcao
e de apropriacto da obra de Villa-Lobos, abrindo as portas para
NOVOSs Arranjos, novas abordagens, novas maneiras de escuta, novas
gravacodes, novas divulgacdes e novas percepcoes.

A influéncia de Jobim sobre Villa-Lobos

Nas Ultimas décadas, a obra de Villa-Lobos tem sido cada vez mais
lida por um viés de musica popular. Isso foi alavancado também, e talvez
principalmente, pelas declaracoes de Jobim sobre Villa-Lobos - ou ainda
pelo espelhamento de sua imagem - que contribuiram para influenciar e
mudar o modo de recepcto da obra - ¢ mesmo da imagem! - de Villa-
Lobos, culminando assim num outro ponto de vista a respeito do aspecto
da influencia. Todas as declaracoes de Jobim mencionadas até aqui @
respeito de Villa-Lobos - de admiracdo, contato, ¢ influencia - tracaram
um caminho que conduziu ¢ influenciou a maneira como Villa-Lobos passou
a ser visto e recebido, e sua obra, entdio, reapropriada. Assim, © conceito
de recepcao serd utilizado agqui como uma ferramenta para demonstrar,
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dentre outros elementos, quais ¢ como diversas questdes influenciaram
determinado circulo cultural a olhar e receber de uma maneira particular
a obra de Villa-Lobos apds as declaracdes e reinterpretacdes de sua
obra feitas por musicos populares.

A conex@o de Villa-Lobos com a musica popular j& n&o nos ¢
algo estranho. Sabemos, por exemplo, que o compositor frequentava
meios da musica popular, como os grupos dos chordes, formados por
musicos boemios que, co se apropriarem de ritmos europeus como a
polka e os schottisches, criaram uma nova expressdo musical. Guerios
ainda explica que, naquela época, ndilo havia discos nem radios. A
populacao pobre, portanto, s ouvia musica por intermedio de grupos
como os dos chordes, que ficavam transitando entre bares, confeitarias
ou pragas, onde normalmente também podiam ser encontrados e entdo
solicitados para festas (2003, p. 51-52).

Além disso, sabe-se a respeito da apropriacaio que Villa-Lobos fez
da musica popular dentro do repertério da misica erudita, tornando-se
um compositor que ndio apenas citava melodias folcléricas e populares
em suas obras, mas tambeém ressignificava esses elementos, estilizando-os,
inventando tradicoes. Um exemplo disso estd no seu Quarteto de Cordas
n°® 6 em que ele mesmo coloca como subtitulo, no manuscrito, Quarteto
Brasileiro. Salles afirma que, neste quarteto, ‘elementos estilisticos e retdricos
da musica popular brasileira dialogam com topicos europeus, embora
dessa vez nao sejom empregadas melodias folcloricas” (SALLES, 2017, p.
435). Segundo o autor, aindg, o relacionamento de Villa-Lobos com musicos
populares tambéem ¢ observavel pelas dedicatérias de algumas obras
como Choros n° | (1920), dedicado a Emnesto Nazareth, ¢ a Fuga da
Bachianas Brasileiras n° 1 (1930), dedicada a Satiro Bilhar (2014, p. 8 1).

A mudanca na recepcao da obra de Villa-Lobos comecou j& no
final dos anos 1950, ¢ principalmente nos anos 1960-70, ndo sé com as
declaracoes de Tom Jobim, vistas anteriormente em alguns exemplos da
primeira parte deste artigo, mas igualmente com a interpretacao da aria
da Bachianas Brasileiras n° 5, feita por uma cantora popular chamada
Elizeth Cardoso. Vale lembrar gue no final dos anos 1950 ainda surgia a
Bossa Nova, marcada inicialmente por dois discos - ambos com arranjos
e orquestracdes, bem como diversas composicdes, feitos por Tom
Jobim - Cancao do amor demais (1958), de Elizeth Cardoso, ¢ Chega
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de saudade (1959), de Joao Gilberto. De certo modo, mostra-se aqui
a figura de Elizeth também fortemente conectada com a de Tom Jobim,
que havia dado o impulso inicial na mudanca da recepcao da obra
de Villa-Lobos por meio de declaracdes e depoimentos, influenciando,
portanto, a maneira como a obra de Villa-Lobos passava a ser recebida
a partir de entéio, aléem, da construcdio da sua misica e de sua propria
imagem espelhadas no compositor ao longo dos anos.

Considerado como um desafio para a cantora, em 1964, um
convite do maestro Diogo Pacheco foi aceito por Elizeth Cardoso,
que interpretou a daria Bachianas Brasileiras n° 5 em apresentacodes
marcantes no Theatro Municipal do Rio de Janeiro e no de Séo Paulo.

Cabral (2010) narra com detalhes este fato no livro Elisete Cardoso:
uma vida. Segundo o autor, a cantora ficou sabendo das intencoes de
Diogo Pacheco de convidd-la para interpretar a Bachianas Brasileiras
n° 5 por Silveira Sampaio, um grande realizador de espetéaculos - ela
ndo sabia que a cronista D'Or ja havia publicado, no final de 1963,
uma nota sobre a intencdio de Pacheco. Cabral ainda explica que a
informacao, em s, j& havia sido motivo de preocupacao para a cantorg,
que ficou ainda mais nervosa quando ouviu o disco que Diogo Pacheco
lhe emprestara com uma gravacdo da obra cantada pela soprano
Alice Ribeiro. Elizeth chegou até a tentar cancelar a apresentacdo,
mas ficou sabendo que esta ja estava com data e local marcados, e
aconteceria no dia 12 de outubro no Theatro Municipal de Sao Paulo.

De inicio, Elizeth chegou a questionar o maestro se ele gostaria que
ela cantasse como uma cantora lirica. Para sua surpreso, ele |he disse que
ndo: queria apenas que ela cantasse como Elizeth Cardoso. Nao sabia
ela, tambem, que desde que Diogo a ouvirg, em 1958, no disco Cancao
do amor demais, ele j& planejara tal recital para a cantora, argumentando
que o disco tinha uma estreita relacéio com a musica de camara. Tudo isso
n&o tranquilizou Elizeth, que ouviu e estudou durante horas a gravacdio de
Alice Ribeiro. Por questdes de tessitura vocal, porem, fez-se necessario que
Elizeth cantasse a dria uma oitava abaixo da tonalidade original.

Como resultado do primeiro ensaio da obra em Séo Paulo, o maestro,
logo apds a execuctio da cantorg, disse que era a primeira vez que ele
compreendia a letra da musica de forma a entender cada palavrag, j&
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que a cantora, segundo ele, possuia uma diccao perfeita. Alem disso,
explicou que estava cansado das interpretacdes das cantoras liricas em
geral, com uma empostacao tipica das escolas europeias, que, segundo
cle, eram incompativeis com as intencoes daguela musica. O maestro
ainda procurava deixar claro que desejava, a partir de agora, que tal
acontecimento fosse © marco e também o pontapé inicial de uma série
de casamentos entre figuras da masica erudita com a mdsica popular.

No dia 12 de outubro, Elizeth subiu ao palco do Theatro Municipal
de Sao Paulo, que estava lotado. Apds sua interpretacao, a cantora foi
aplaudida de pe durante quinze minutos pelo publico de 1800 pessoas,
ainda com pedido de bis. Elizeth chorou. “Era a mulatinha brasileiro, de
origem humilde e que, depois de enfrentar toda série de dificuldades e
preconceitos, concluig, vitoriosa, o teste de cantar no templo musical em
que raras vezes os cantores populares tinham vez' (CABRAL, 2010, grifo
nosso). Reforca-se aqui, mais uma vez, a mudanca na forma de recepcao
da musica erudita, agora em amdlgama com a musica popular: misturadas,
encontradas, recebidas e igualmente aplaudidas por um publico dito
‘culto” no Theatro Municipal de Séio Paulo. Ve-se também a mudanca na
forma de abordagem, execuctio e recepcao da obra de Vila-Lobos,
nesse momento por musicos populares, no palco do Theatro Municipal de
S&o Paulo, ou onde quer que seja a partir de entdo.

Este acontecimento teve grande repercusséo na midia e a cantora foi
aclamada e elogiada por todo o Brasil. Mas ainda faltava a apresentacao
no Theatro Municipal do Rio de Janeiro, que aconteceria no dia 14 de
novembro do mesmo ano de 1964. Elizeth estava nervosa, j& que agora
cantaria Villa-Lobos em sua cidade e ndio sabia como seria recebida. Em
seus Ultimos ensaios para a apresentacdio da obra, teve ainda a presenca
de Arminda Villa-Lobos (‘Mindinha”, a viova de Vila-Lobos, que aprovou
e muito elogiou a cantora, dando-lhe inclusive outra obra de Villa para
cantar depois da que estava ensaiando: Samba classico.

Assim como no Theatro Municipal de Sao Paulo, no Rio de Janeiro a
plateia estava lotada. Ao final da apresentacdio, © mesmo sucesso: quinze
minutos de aplausos, pedidos de bis. Elizeth disse, entao, ser esse o dia mais
feliz de sua vida. A diferenca do Rio de Janeiro para Saéo Paulo, porém,
estava na critica carioca. Nem todos os criticos musicais concordaram
com a iniciativa de Diogo Pacheco, alguns diziam que cle rebaixara

REV. TULHA, RIBEIRAO PRETO, v. 4, n. 1, pp. 35-68, jan-jun. 2018



49

Villa-Lobos, naio por Elizeth Cardoso, mas por diversas escolhas estéticas
ou, por exemplo, pela escolha dos instrumentistas. Para tudo isso Diogo
j& havia alertado Elizeth, dizendo que a critica ndo estaria preparada
para receber iniciativas como aquela. QOutros criticaram especificamente
Elizeth. Diferentemente disso, os jornalistas que nao faziom parte da critica
especifica da musica erudita como, por exemplo, Vinicius de Moraes, que
escrevia sobre a Bossa Nova, elogiaram muito a apresentacéo da cantora.
Vinicius de Moraes, que segundo Cabral “conheceu bem o autor das
Bachianas, escreveu: Pena o velho Villa néo estar vivo, pois tenho certeza
de que sairia do concerto direto para escrever uma nova Bachiana
especialmente para Eliseth” (CABRAL 2010). Todos esses acontecimentos
mexeram tanto com a vida musical da cidade que outra apresentacdio
igual foi marcada para o dia frinta de novembro do mesmo ano.

A cantora também esteve presente em outro fato importante @
respeito desta obra: ela gravou, em 1979, a nova letra escrita por David
Nasser para a primeira parte, com arranjo e regéencia de Radamées Gnattali.

Ainda sobre essa aria, podemos citar a interpretacdo da cantora
popular Marisa Monte no encerramento das Olimpiadas de Londres em
2012. Algumas materias jornalisticas na internet anunciaram o slogan:
‘Marisa Monte ira repetir Elizeth Cardoso em Londres!”, evidenciando a nossa
reflexdo sobre como os estimulos iniciais de Tom Jobim e Elizeth Cardoso
comecaram a influenciar e mudar as abordagens e a recepcdo da obra
de Villa-Lobos. A partir desses acontecimentos como impulsos iniciais, muitos
outros musicos populares comecaram a receber a obra de Villa-Lobos e
apropriar-se dela em diversas e diferentes possibilidades de interpretacao.

QOutro nome que merece destaque nesse contexto ¢ Mario
Adnet (1957), compositor, violonista e arranjador brasileiro que gravou
extensa obra de diversos compositores como Heitor Villa-Lobos,
Tom Jobim, Vinicius de Moraes, Baden Powell, Moacir Santos, George
Gershwin, dentre outros. Em um dlbum chamado Um olhar sobre Villa-
Lobos, lancado em 2012, Adnet gravou obras de Villa-Lobos, com a
participacto de musicos populares como Moénica Salmaso, Edu Lobo,
Milton Nascimento, Muiza Adnet, Paula Santoro ¢ Yamandu Costa. Adnet
j& havia lancado, no ano 2000, um dlbum intitulado Villa-Lobos coracgo
popular, predominantemente com obras de Villa-Lobos. Segundo ele,
esse disco foi feito “justamente para mostrar como a muisica dele [de
Villa-Lobos] nao tem fronteiras” (ADNET, 2012).
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Seguindo essa linha que conecta a musica erudita com a popular,
¢ que muda a visGo sobre a recepcdo ¢ as novas execucdes da obra
de Villa-Lobos, Adnet diz:

Sempre falam que Villa-Lobos era um compositor erudito.
Nao que eu ache que isso seja uma Coisa ruim, porque
erudito tem a ver com conhecimento. Mas ele adorava
Cartola, Pixinguinha, Joaio da Baiana, era fa do Tom Jobim,
do Claudio Santoro. Ele acompanhava o que estava
acontecendo na musica brasileira. (ADNET, 2012)

Em entrevista para o Album Itau Cultural o violonista ainda
declara que

Villa-Lobos ¢ o pai da musica brasileira contemporanea. E
como se ele fosse uma fonte. Ele tanto buscou referéncias pelo
Brasil, que virou referencia na musica nacional, [...] [dando]
toda a base para a musica contempordnea que a gente ouviu
nas decadas de 1960 ¢ 1970. Conheci Villa-Lobos por meio
do Tom Jobim, que bebeu muito na obra dele. (ADNET, 2012)

Podemos destacar também o pianista popular brasileiro Nelson
Ayres, que nos Ultimos tempos se dedicou a fazer releituras da obra de
Villa-Lobos. Em 2012 lancou, com seu grupo Pau Brasil o cantor Renato
Braz ¢ o conjunto de cordas Ensemble SP o aloum Villa-Lobos Superstar,
com doze releituras de obras do compositor mediante arranjos que
deram uma nova roupagem ao repertdrio. Com este dlbum, o grupo
conquistou os titulos de "Melhor CD” ¢ “Melhor Crupo Instrumental” no
“Premio da Musica Brasileira 2013". Ainda com seu trio (ele ao piano,
Alberto Luccas no contrabaixo ¢ Ricardo Mosca na bateria), o pianista
fez diversos shows interpretando, dentre outras oloras da musica popular
brasileira, um arranjo para a aria da Bachianas Brasileiras n° 4, com
novas abordagens adaptadas para trio e improvisacdo.

Alem disso, outros musicos, mesmo ligados mais ao campo da
musica erudita, tem de alguma forma abordado esse vies de Villa-Lobos
a partir da masica popular. Um exemplo disso ¢ o pianista Marcelo
Bratke, que recentemente esteve & frente de um projeto em tfributo a
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Heitor Villa-Lobos, nomeado Villa-Lobos Worldwide, que incluia uma
campanha internacional de divulgacdo da musica de Villa-Lobos por
meio da gravacao de sua obra integral para piano solo em oito CDs,
concertos pela Europa, Estados Unidos e Asia, ¢ a producdo de um
documentario sobre o compositor para TV internacional.

Ainda mais recentemente, em 2017, o canal Arte | ¢ a produtora
Cine Group lancaram uma série sobre Villo-Lobos, com apresentacao de
Marcelo Bratke, a qual faz um recorte biografico do compositor, destacando
0 legado que sua producao deixou, tanto para musica erudita brasileirg,
quanto para a musica popular. O oitavo e Ultimo episddio, intitulado “Os
ecos de Villa-Lobos”, aborda justamente o que tratamos anteriormente:
novas interpretacdes e novos caminhos da obra de Villa-Lobos, também,
por musicos populares. Para tanto, o capitulo utiliza interpretacoes inéditas
da obra do compositor, bem como depoimentos de nomes como Edu
Lobo, Yamandu Costa, Nelson Ayres, dentre outros. Seguindo esta linha de
projetos e a mistura entre erudito e popular, apods o primeiro projeto sobre
Villa-Lobos, Marcelo Bratke seguiu com um somente sobre Ernesto Nazareth,
¢ seu Ultimo, @ mais recente, sobre Tom Jobim, intitulado Tom Jolbim Plural.

Para citar uma das obras mais famosas de Heitor Villa-Lobos, O
trenzinho do caipira, da qual temos diversas gravagodes e apresentacdes
com novos arranjos e novas abordagens feitas por musicos populares,
como: Maria Bethania, Ney Matogrosso, Raimundo Fagner, Adriana
Calcanhoto, Edu Lobo, Yamandu Costa, Egberto Gismonti, Roberto Sion
¢ Itamar Colaco, dentre outros.

Finalizamos esta primeira parte do artigo com os dois Ultimos
exemplos da apropriacéio da obra de Vila-Lobos pelo vies da
musica popular. O primeiro ¢ de um grupo paulistano de jazz ¢ mdsica
experimental infitulado “Projeto B, que mistura @ vanguarda do jazz,
musica brasileira e musica erudita contemporanea. No mes de junho de
2018, o grupo lancou um album intitulado A viagem de Villa-Lobos, com
o qual realizou adaptacdes e novos arranjos para sexteto (guitarrg, sax/
clarinete, trompete, baixo, bateria ¢ piano) de obras de Villa compostas
apos sua primeira viagem a Paris.

O segundo ¢ do cantor popular brasileiro Ney Matogrosso. Em
1988, ao lado de Joao Carlos Assis Brasil ¢ Wagner Tiso, ele gravou
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a suite A Floresta do Amazonas, de Heitor Villa-Lobos, adaoptada e
rearranjada por Wagner Tiso, além de duas faixas com composicdes
dele. Em 1997, o cantor gravou um CD intitulado Cair da tarde, no qudal
alterna, por novos arranjos e novas abordagens que misturam diferentes
ritmos, improvisacdes, novas instrumentacdes - desde guitarra com
distorcao ate violino com improvisacdo -, obras dos dois compositores
abordados neste artigo: Villa-Lobos e Tom Jobim, como a amalgama
perfeita gue ilustra um dos melhores ‘casamentos de figuras da muisica
popular com a erudita” (CABRAL, 2010).

Joel Albuguerque explica que, apesar de Tom Jobim deixar claro
em sua fala que admira muito a musica de Villo-Lobos, ¢ de ja ser
praticamente senso comum a influencia deste na obra de Jobim, ‘ndo
encontramos trabalhos de andlise musical interessados nas obras de
Tom Jobim a partir desta perspectiva, que corroborem esta afirmacao
mediante um estudo comparativo entre obras dos dois artistas”
(ALBUQUERQUE, 2017, p. 54).

Como dito, outros autores ja iniciaram comparacdes entre obras
dos dois compositores. A segunda parte deste artigo apresentard,
portanto, principios de estudos e andlises estruturais/comparativas
entre algumas obras dos compositores Heitor Villa-Lobos e Tom Jobim,
analisando mais especifica e detalhadamente como se manifestam
musicalmente tais influéncias.

Bachianas Brasileiras n® 1 (Villa-Lobos) e Sinfonia da
alvorada/O homem (Tom Jobim e Vinicius de Moraes)

Comecaremos as andlises musicais com a comparacdo entre
as seguintes obras: Bachianas Brasileiras n° | (1930), de Villa-Lobos,
e Sinfonia da alvorada (1960), de Tom Jobim e Vinicius de Moraes.
Sinfonia da alvorada ¢ uma obra sinfonica encomendada em fevereiro
de 1958 por Juscelino Kubitschek para ser apresentada na inauguracdo
de Brasilio, que aconteceria em 1960. Assim, esta obra, que também ¢
conhecida como Sinfonia de Brasilia, foi estruturada em cinco movimentos:
| - O planalto deserto; I| - O homem; Il - A chegada dos candangos;
IV - O tfrabalho ¢ a construcao; V - Coral.
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O violonista Daniel Wolff comenta sobre a notéria a influencia de
Villa-Lobos em Sinfonia da Alvorada, presente, por exemplo, na melodia
lenta dos violoncelos do segundo movimento O homem, acompanhada
por um ritmo mais rapido em semicolcheias, que, segundo o autor, parece
extraido dos compassos iniciais da Bachianas Brasileiras n*© | de Villa-
Lobos (WOLFF, 2007). No primeiro exemplo da Bachianas Brasileiras n |
(escrita para orquestra de violoncelos) verificamos uma distribuicao
textural em que a melodia (em regido grave) ¢ dobrada em oitavas e
ocorre contra um ostinato nos outros instrumentos (Figura 3).

Figura 3: Bachianas Brasileiras n® | (compassos 5-14).

No proximo exemplo (Figura 4), vemos a reducao da partitura® de
um trecho do segundo movimento, “O homem” de Sinfonia da alvorada,
no qual o mesmo procedimento do exemplo anterior ¢ utilizado, mediante
uma melodia que aparece a partir do compasso 23 (executada pelos
violoncelos) contra um ostinato (executado pelos violinos):

3 Partitura da reducao disponibilizada pelo Instituto Antonio Carlos Jobim no  site:
<https://bitly/20BTkim>. Acesso em: 26 set. 2018.
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Figura 4: Sinfonia da Alvorada (Il movimento, O Homem, compassos 23-3 1), reducao.

Abordaremos ¢ utilizaremos a seguir outra ferramenta andalitica
comum em andlises mais recentes da musica do seculo XX, a teoria dos
conjuntos, principalmente a tabela de catalogacdo de classes de
conjuntos proposta por Allen Forte (STRAUS, 2013, p. 281-287) e conceitos
relacionados a essa teoria, como ‘classe de altura”, “classe de intervalo,
“simetria inversiva”, dentre outros (STRAUS, 2013) , os quais sao ferramentas
Uteis para o repertodrio proposto, visto que a musica de Tom Jobim, converge
clementos tonais, modais ¢ também pods-tonais, mostrando-nos como as
andlises de suas obras podem apontar caminhos mais complexos.

Roig-Francoli, por exemplo, chama o século XX de “o século da
pluralidade”, no qual convergem elementos tonais, pds tonais, atonais
e mesmo outros estilos (2008, p. ). Straus (2005, p. 130) explica que
alguns atributos da tonalidade tradicional da pratica comum ocidental
caracterizam uma parte significativa da musica pds-tonal, sendo utilizados,
porem, de maneiras ndo tradicionais. Richard Parks exemplifica tais problemas
quando analisa a obra de Debussy e mostra, dentre outros aspectos, como
cle utiliza “andlogos tonais como ferramentas atonais” (1985). Dessa forma,
o autor explica que “andlises que dependam exclusivamente de elementos
tonais mostram-se pouco eficientes” para obras de compositores como
Debussy (ABRAMOVAY, 2014, p. 5), dentre outros do século XX.
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Podemos comparar tais trechos das duas oboras mostradas anteriormente
a partir dos seus aspectos harmonicos. Assim, verificamos que ambas mantéem
um ostinato que comeca no primeiro grau da tonalidade proposta na
armadura de clave. Alem disso, os dois acordes apresentam 7°menor, sendo
que a Bachianas n° | constrdi o ostinato sobre o acorde de DO menor
com 7° menor - 0 acorde no ostinato estd com a 5° omitida, porém esta ¢
aparece na melodia, completando entéio acorde-, e Sinfonia da Alvorada
constrdi incialmente seu ostinato sobre o acorde de Si menor com 72 menor.

Segundo a tabela Forte (STRAUS, 2013, p. 282), ambos os acordes
(Cm7 e Bm7) pertencem & classe de conjunto 4-26 (0358). Alem disso,
podem ser considerados acordes de conjuntos inversamente simétricos
(STRAUS, 2013, p. 146) em, respectivamente, T | -visto que em Cm/ a
nota Do se inverte em Si bemol ¢ a nota Mi bemol em Sol) e Tyl (Bm/7)
(STRAUS, 2013, p. 6), como demonstrado nas figuras 5 ¢ 6:

Figura 5: Simetria inversiva no acorde de DO menor com 7° menor presente na Bachianas
Brasileiras n°® | (Heitor Villa-Lobos).

Figura 6: Simetria inversiva no acorde de D6 menor com 7° menor presente na Sinfonia
da Alvorada (Tom Jobim e Vinicius de Moraes).

Assim, portanto, a simetria da classe de conjunto 4-26, ao qual
pertencem esses dois acordes, ¢ inversiva, pois tal conjunto mapeia-se
nele proprio sob inversdo. Ou sejo, ‘conjuntos que sGo inversamente
sim¢tricos podem ser escritos de modo que os intervalos lidos da
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esquerda para a direita sejom os mesmos que os intervalos lidos da
direita para a esquerda” (STRAUS, 2013, p. 93), gerando assim um
palindromo intervalar, como podemos verificar a seguir:

Figura 7: Conjuntos inversamente simetricos dos acordes de D6 menor com 7¢ menor e Si
menor com 7°¢ menor em suas formas normais (Conjunto 4-26).

Figura &: Simetria inversiva no conjunto 4-26 (0358).

Verificamos ainda que a escolha de ambos os compositores por
acordes menores com setima, estruturando, nesse caso, a harmonia dos
ostinatos, manifesta um procedimento muito usado por Villa-Lobos, ¢
agora também por Tom Jobim: a simetria. Salles explica que “a construcaio
de estruturas simetricas ¢ uma das caracteristicas mais evidentes da
poctica villalobiana” (2009, p. 45).

Alem disso, notamos, sobre o aspecto melodico dos trechos aqui
analisados, que as quatro primeiras notas de cada exemplo possuem
o mesmo perfil, sendo construidas sobre a fundamental (tonica), 3°m, 5°
J dos acordes em questao, com direcao ascendente, ¢ passando por
notas que exercem (em ambas as melodias) as mesmas funcdes dentro
dos acordes em questao:

Figura 9: Comparacao (1) dos perfis melodicos (Bachianas Brasileiras n° | e
Sinfonia da alvorada).
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Na repeticaio seguinte da mesma melodia da Bachianas Brasileiras
n® I, porém, completa-se a semelhanca quase literal de suas quatro
primeiras alturas com Sinfonia da Alvorada:

Figura 10: Comparacao (2) dos perfis melodicos (Bachianas Brasileiras n° | e
Sinfonia da alvorada).

De igual modo, ¢ possivel constatar que os ostinatos em que
ambas as melodias acontecem simultancamente também possuem
perfis ritmicos muito semelhantes. Assim, para analisar os perfis dos dois
exemplos, podemos adaptar a formula de compasso do ostinato em
Sinfonia da Alvorada de 2/2 para o correspondente em 2/4, a fim de
deixa-la equivalente & formula de compasso da Bachianas Brasileiras n®
I, facilitando assim a comparacdo. verificamos nestas comparacdes que
as celulas ritmicas de cada tempo dos compassos sGo praticamente
iguais, exceto por uma pausa presente na segunda semicolcheia do
primeiro tempo de Sinfonia da Alvorada e pela subdivistio da 2° metade
do 2°tempo de Sinfonia da Alvorada em relacdo & mesma célula ritmica
da Bachianas Brasileiras n® |, como demonstrado no exemplo a seguir:

Figura | 1. Comparacao dos perfis ritmicos (Bachianas Brasileiras n° | e
Sinfonia da alvorada).

Quarteto de Cordas n2 6 (Villa-Lobos) ¢ Samba de
uma nota sé (Tom Jobim/Newton Mendonca)

Analisaremos a seguir o inicio do Il movimento (Andante, quasi
adagio) do Quarteto de Cordas n® 6 (1938) em comparacéo com
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o inicio de Samba de uma nota so (1961). O inicio do Quarteto n® 6
pPOssui as seguintes caracteristicas a serem observadas: a repetictio da
nota Sol em dois perfis melodicos (violinos | e II), ¢ o movimento cromatico
descendente a partir de Do na regido grave (a partir do compasso 3).
A associacao deste trecho com o inicio do Samba de uma nota so,
entdio, ¢ imediata: vemos na obra de Tom Jobim a repeticdio da nota
Ré na melodia, enquanto as notas mais graves da harmonia proposta
realizam movimento cromatico descendente.

Figura 12: Villa-Lobos, Quarteto de Cordas n® 6 (Il movimento, andante,
quasi adagio, compassos 1-4).

Figura 13: Samba de uma nota so (compassos [-4).4

4 Partitura disponibilizada pelo Instituto Antonio Carlos Jobim no site <https://bit.
ly/2QxkcrH>. Acesso em 5 out. 2018.
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Apos isso, no compasso 8 de Samba de uma nota so, a nota
repetida ¢ transposta de Ré para Sol, ¢ o mesmo procedimento ¢
utilizado no Andante do Quarteto de Cordas n° 6, em que a nota
repetida Sol ¢ transposta para Do (a partir do compasso 7). Em ambas
as obras ocorre transposicdo da nota melddica repetida por um
intervalo equivalente, 5° J descendente (Quarteto de Cordas n° 6) e
sua inversao em 4° J ascendente (Samba de uma nota so). E possivel
notar ainda a extensdo aproximada desses dois trechos, & compassos
no Samba de uma nota so e 7 compassos no Andante.

Figura 14: Quarteto de Cordas n° 6 ¢ Samba de uma nota so.

E possivel tambéem analisar ¢ comparar aspectos harménicos
das duas obras por meio das progressdes empregadas nesses trechos.
Usando o conceito de “conjunto de classes de alturas’, da teoria dos
conjuntos, podemos identificar sua base triddica, como visto a seguir.
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Figura 15: Quarteto de Cordas n° 6 - andlise das classes de conjuntos das triades
(harmonia).

Figura 16: Samba de uma nota so - andlise das classes de conjuntos das triades
(harmonia).

Ambas as harmonias pertencem & mesma classe de conjunto 3-11,
que abrange tanto a triade maior quanto a menor, mas as relacodes
entfre ¢las vaio alem dessa constatacao mais dbvia. Em Samba de uma
nota so, podemos projetar dois ciclos de conjuntos, em sua forma normal,
inversamente tfranspostos por, respectivamente, T,I e T, com um grau
de parcimonia® P2 entre as triades internas de cada um desses ciclos.
Straus explica que, em “‘conjuntos relacionados por inversdo [escritos
com imagens espelhadas um do outro], a primeira nota de um mapeio-
se na Ultima nota do outro” (STRAUS, 2013, p. 49). Assim, entendemos
que 0s quatro conjuntos de classes de notas equivalentes (das quatro
triades de Samba de uma nota so) est@o relacionados por invers&o
em pares, podendo ser representados como imagens espelhadas
um do outro (STRAUS, 2013, p. 49), mostradas logo abaixo de cada

5 Parcimonia ¢ a propriedade de maior proximidade intervalar entre acordes, ou a “lei
do caminho mais curto” (DOUTHETT; STEINBACH, 1998, p. 242).
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par de triades, em representacdo circular. Vale ressaltar ainda que
essa configuracao espelhada resulta em um palindromo de relacoes
intervalares. Novamente, temos simetria, desta vez entre as classes de
conjuntos dos dois conjuntos analisados ¢ comparados.

Figura 17: Triades inversamente transpostas em Samba de uma nota so (Si menor e Si
bemol maior, La menor e La bemol maior).

Alem disso, verificamos que as quatro triades no Andante do
Quarteto de Cordas n° 6 estdo dispostas e projetadas por meio de
um ciclo intervalar cromatico (C1) descendente (STRAUS, 2013, p. 169).
Albuguerque explica que:

[O] interesse de Villa-Lobos pelos ciclos aparece expresso
na investigacao das relacdes intervalares simetricas entre
a colecao cromatica (ciclo C1) ¢ de tons inteiros (ciclo
C2) por eixo de simetria averiguado em um rascunho de
1916 de Villa-Lobos pertencente ao conjunto documental
do poema sinfonico “Tedio de Alvorada” - o Manuscrito
P38.1.1 - denominado de “tabela pratica” por Maria Alice
Volpe. (ALBUQUERQUE, 2014, p. 7 1).

J& as gquatro triades de Samba de uma nota so mostradas
anteriormente podem ser analisadas mediante transformacodes tricdicas,
avaliando assim as “situacdes de substituictio e permanéncia invariante
de classes de alturas (ALBUQUERQUE; SALLES, 2015, p. 106-107). Nesse
contexto, verificamos a presenca da transformacao S (Slide) - utilizada
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na teoria neorriemanniana - que relaciona uma triade maior com uma
menor atraves do compartilhamento da mesma terca, induzindo entéio
duas vozes a moverem-se, cada uma por um semitom apenas. Dessa forma
vemos também a semelhanca com o movimento cromatico utilizado nas
triades do Quarteto de Cordas n° 6 em que, por meio do cromatismo, o
movimento ¢ sempre muito Proximo.

Com essa mudanca de duas vozes movendo-se por um semitom,
cada uma oferece-nos um grau de parcimonia P2, a qual acontece
duas vezes dentro dessa harmonio, da seguinte forma:

Figura 18: Samba de uma nota sé: parciménia entre os acordes de Si menor e Si bemol
maior, La menor e La bemol maior)

Ao concluir esta secdo, avaliamos que, mediante a utilizacdo de
triades de classes de conjuntos semelhantes (3-11), ¢ de triades que
caminham suas notas mais graves cromaticamente, ¢ descendentemente,
s@o utilizados procedimentos semelhantes de composictio entre os trechos
aqui analisados no Andante do Quarteto de Cordasn® 6 ¢ em Samba
de uma nota so. Tais frechos se conectam, portanto, por perfis melddicos
semelhantes - repetictio da mesma nota sobreposta de uma harmonia
que se move - e¢ procedimentos harménicos semelhantes - caminho
cromatico e mesmas classes de conjuntos, bem como o uso de simetrias.

Consideracédes finais

Como visto neste artigo, podemos discorrer ¢ refletir sobre as
conexdes entre Villa-Lobos e Tom Jobim ao analisd-los sob alguns
aspectos diferentes pelo conceito de influencia. Discutimos sobre
como Villo-Lobos influenciou Tom Jobim, tanto musicalmente quanto
na construcdo e divulgacdo de sua imagem no decorrer de sua
vida. Alem disso, vimos como os impulsos iniciais de Tom Jobim ¢ de
Elizeth Cardoso contribuiram para mudar o modo de recepcao - ¢
mesmo de apropriacao - da obra de Villa-Lobos, fazendo com que
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¢la comecasse a ser lida também pelo vies de musica popular. E bem
provavel que, apos os impulsos iniciais de Tom Jobim e Elizeth Cardoso,
muitos tenham visto nisso uma chance de marketing pessoal - ou mesmo
certo incentivo para novas possibilidades musicais - abordando, cada
qual, um novo viés na interpretacdo da obra de Villa-Lobos. Isso se
propagou com diferentes projetos, arranjos, experimentacodes, @ mesmo
visdes particulares, ¢ novas possibilidades que a musica popular, em
si, normalmente propicia devido, principalmente, cos caminhos da
improvisacdo ¢ da criagdo de novos arranjos.

Cabral comenta que, quando Diogo Pacheco convidou Elizeth
Cardoso para interpretar a aria da Bachianas Brasileiras n° 5, 0 maestro
também j& sonhava em abrir, com isso, as portas para que se ouvisse,
por exemplo, Agostinho dos Santos interpretando muisicas cldssicas,
Baden Powell tocando Vivaldi no violaio, Joaio Gilberto interpretando
pecas da ldade Média, ou mesmo a propria Elizeth cantando obras de
Schubert (2010). Isso realmente comecou a acontecer, mesmo que com
outros musicos populares.

Podemos tracar um breve resumo de uma espécie de genealogia
do gue foi tratado neste texto. Alem das declaracdes de Tom Jobim
sobre Villa-Lobos, que alavancaram o processo e contribuiram para
mudar o modo de recepcdo da obra - ou mesmo da imagem - de
Villa-Lobos, devemos lembrar que Tom Jobim e Elizeth Cardoso estavam
juntos - Elizeth como cantora e Jobim como compositor, arranjador
¢ pianista - no disco que foi considerado um dos marcos iniciais da
Bossa Nova: Cancdo do amor demais. Apds ouvir este disco, o maestro
Diogo Pacheco idealizou um recital para a cantora, argumentando
que o disco tinha uma estreita relacdo com a musica de céamara. Tal
recital se concretizou em 1964 com a execucao da aria da Bachianas
Brasileiras n° 5, de Villa-Lobos, no Theatro Municipal de Sao Paulo,
dentre outros lugares.

Alem disso, com as andlises estruturais feitas no artigo, também foi
possivel comparar e relacionar semelhancas sonoras com procedimentos
técnico-musicais, investigando de forma mais aprofundada como
tais semelhancas entre algumas obras dos dois compositores de fato
acontecem em musica.
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Finalizamos este texto com algumas citacdes que podem amarrar
toda a discusstio exposta. Nassif por exemplo, reforca como esses
acontecimentos marcaram Os rumos ¢ @ nova maneira de recepcdo da
musica de Villa-Lobos pelo vies da musica popular: “‘quando Diogo Pacheco
colocou Elizeth Cardoso no Teatro Municipal de Saéo Paulo cantando as
‘Bachianas Brasileiras Numero 9, foi como se tivesse sido firmado o pacto
final, a sintese definitiva entre o erudito ¢ o popular brasileiro” (NASSIF,
2001). J& o maestro Diogo Pacheco disse a Elizeth Cardoso, sobre a
critica ndio estar preparada para receber iniciativas como a que eles
tiveram ao interpretar a aria da Bachianas Brasileiras n° 5: ‘Mas voce
pode ficar tranquila. Mais do que voce e eu, quem ganha com isso tudo
¢ o proprio Villa-Lobos™ (CABRAL 2010). “Seja como for, © sucesso por
cle [Vilo-Lobos] atfingido ¢ indiscutivel. Os indicadores do sucesso do
compositor no mundo social, conseguido apenas apods a decada de
1930 ¢ estabelecido definitivamente somente depois de sua morte, sGo
inumeros” (CUERIOS, 2003, p. 28). Talvez fosse isso que, com o espelhamento,
tanto musical quanto da imagem e do imagindrio que construia de si que,
Jobim também buscasse para si. Mais do que uma possivel estratégia de
marketing, o desejo ¢ a conquista - consumada - da perpetuacdo.
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