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Resumo: As Cirandas de Heitor Villa-Lobos sd@o um conjunto de dezesseis pequenas pecas caracterizadas pela
citagdo de melodias do cancioneiro folclorico infantil brasileiro. Apesar da curta duragdo que apresentam, as
Cirandas se tornaram um caso significativo no repertorio pianistico villalobiano pela relagdo complexa e intricada
que se interpde entre a citacdo de cantigas folcloricas infantis e o entorno criativo que as envolve e modifica
estrutural e simbolicamente. Procurar compreender toda esta relacdo dialdgica que se manifesta inclusive no titulo,
uma vez que o titulo de cada uma das Cirandas ¢ o mesmo que o das respectivas cantigas citadas, ¢ reconhecer os
diversos textos musicais que se interlagam e caminham por linhas ténues entre citacdo e criagdo. Assim, com
objetivo de refletir e compreender estes vinculos o presente artigo pretende articular as Cirandas com o conceito
de transtextualidade definido por Gérard Genette (1982) em sua obra intitulada Palimpsestes: La littérature au
second degré, incidindo em trés das cinco praticas transtextuais definidas pelo autor — paratextualidade,
intertextualidade e hipertextualidade.
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Cirandas by Heitor Villa-Lobos: an Analysis from the Transtextual Relations of Gérard
Genette

Abstract: Cirandas by Heitor Villa-Lobos form a set of sixteen small pieces based on the quotation of Brazilian
children's songs. Despite their short duration, Cirandas have become a significant case in Villa-Lobos's piano
repertoire because of the complex and intricate relationship between the quotation of children's songs and the
creative environment that surrounds and modifies them structurally and symbolically. For understanding this
dialogic relationship, we need to recognize that the different musical texts of Cirandas are mixed, blurring the
definitions of citation and creation. Therefore, to understand and reflect about these associations, in this paper we
intend to articulate the Cirandas with the concept of transtextuality defined by Gérard Genette (1982) in his work:
Palimpsestes: La littérature au second degré. Among the five types of transtextuality defined by the author, we
will approach three of them - paratextuality, intertextuality and hypertextuality - relating them to the musical texts
of Cirandas.

Keywords: Transtextuality, Intertextuality, Cirandas, Heitor Villa-Lobos, Gérard Gennette.
Introducao

A utilizagao de recursos pertencentes ao universo infantil se manifesta de forma enfatica
nas Cirandas (1926) de Villa-Lobos, dentre outras pegas do compositor. O titulo de cada uma
das pequenas pecas que formam o conjunto para piano e o tema folclorico nelas citado denotam,

de imediato, uma associacao a este cenario. Porém, nas Cirandas, o tratamento concedido ao

! Este trabalho ¢é resultado parcial da dissertagdo de mestrado do autor e foi comunicado no Encontro de
Investigagdo em Musica 2021, Coimbra — Portugal.
2 Bolsista de doutorado pela Fundagdo para a Ciéncia e a Tecnologia (FCT).
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“infantil”, isto ¢, ao entorno musical criativo que envolve a infincia impressa nas citagdes de
melodias folcloricas € o que torna este conjunto um caso particularmente significativo. Assim,
numa relacao dialogica entre folclore e criagdo, o compositor brasileiro reescreve as citagdes

explorando-as estrutural e simbolicamente.

A partir desta perspectiva, neste artigo procura-se compreender o vinculo intrincado que
se edifica entre os diferentes textos, musicais e ndo so, que integram as Cirandas. Aplicando a
musica uma taxonomia concebida em primeiro plano para a literatura, abordar-se-a a relagdo
entre as Cirandas e o seu entorno a luz da concepg¢ao de transtextualidade definida por Gérard
Genette (1982). Inicialmente explorado por Kristeva, o termo intertextualidade denota as
relacdes, mais ou menos evidentes, que se podem estabelecer entre, pelo menos, dois textos
distintos. Pouco mais de dez anos depois, em sua obra intitulada Palimpsestes.: La littérature
au second degreé, Genette (1982) amplia o conceito do termo e reformula a sua nomenclatura
passando a denomind-lo transtextualidade. Na concepgao do teorico francés, a transtextualidade
abarca cinco tipos de praticas textuais — intertextualidade, paratextualidade, metatextualidade,
arquitextualidade e hipertextualidade — das quais, para analise proposta neste trabalho, abordar-

se-a a paratextualidade, a intertextualidade e a hipertextualidade.

De forma a colocar em pratica tal proposta, este artigo esta divido em trés sessdes centrais:
na primeira aborda-se a dimensdo paratextual, com uma anélise sobre o titulo do conjunto e
sobre o titulo de cada uma das pecas; em seguida, na segunda, explora-se a interacdo entre
melodia folclorica e o seu entorno, discutindo sobre esta relacao através dos conceitos de
intertextualidade e de hipertextualidade e, por fim, apresenta-se uma se¢do conclusiva onde se
reflete sobre a aplicacdo do conceito de transtextualidade nas Cirandas como um caso
especifico e, de uma forma mais geral, discute-se a eficacia desta aplicagdo para estudo de

outras relagdes no panorama musical.

Dimensao paratextual: a interacao entre texto literario e texto musical

A paratextualidade, um dos cinco casos de transtextualidade estipulados por Genette,

refere-se a

relacdo, geralmente menos explicita e mais distante, que, no conjunto formado por
uma obra literaria, o texto propriamente dito mantém com o que se pode nomear
simplesmente seu paratexto: titulo, subtitulo, intertitulos, prefacios, posfacios,
adverténcias, prologos, etc.; notas marginais, de rodapé, de fim de texto; epigrafes;
ilustragdes; errata, oreclha, capa, e tantos outros tipos de sinais acessorios,
autdgrafos ou aldgrafos, que fornecem ao texto um aparato (variavel) e por vezes
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um comentario, oficial ou oficioso, do qual o leitor, o mais purista € 0 menos
vocacionado a erudi¢@o externa, nem sempre pode dispor tdo facilmente como
desejaria e pretende (GENETTE, 2006, p. 9-10).

No caso das Cirandas, a dimensao paratextual estd essencialmente presente nos titulos e
subtitulos das pequenas pegas. Esta dimensdo estabelece-se em dois niveis: o primeiro referente
aos titulos de cada peca que sdo, por sua vez, condizentes com os dos temas folcléricos citados.
O segundo, relaciona-se com a designacao do titulo “Ciranda” para o conjunto € com o que tal

denominac¢ao pode significar.

Na primeira dimensao, referente aos titulos que compdem as Cirandas, a afinidade da
paratextualidade com a obra musical ¢ clara na medida em que cada uma das dezesseis pecas
recebe como titulo o nome da cancao folclorica aludida. A atuagao e, assim, a importancia do
paratexto neste cenario reside no fato de que, apesar da utilizagio de uma técnica de inser¢do,’
como definida por Salles (2018, p. 251), e, por conseguinte, das transformagdes e/ou
ressignificagdes que conferem diferentes carateres aos temas infantis, o folclore infantil
permanece como protagonista, assinalado e evidenciado através do titulo. Assim, a dicotomia
entre a afirmagao do tema folclorico e a ressignificagdo do mesmo ¢ também fundamentada e
legitimada através da dimensdo paratextual: ao intitular as pecas com o nome referente as
cangoes infantis, Villa-Lobos atribui ao tema folclorico maior centralidade, mesmo que, na
pratica, tal tema esteja “imerso” em um entorno que o ‘“descaracterize”, ou melhor, que o

ressignifique.

O segundo nivel, relaciona-se com a escolha do compositor de denominar o conjunto de
pecas para piano como Cirandas, apesar de nem todos os temas populares apresentados serem
o que entendemos como ciranda na acep¢ao de danca de roda infantil, conforme consta na tabela

1.

Tabela 1 — Classifica¢do dos temas folcloricos das Cirandas

Tema Folclorico Classificacao Fonte
1 Terezinha de Jesus Roda de escolha Silva (2016, p. 165)
2 A Condessa Cangao de roda Mello (1908, p. 82)

3 Ao abordar as técnicas composicionais de Villa-Lobos, Paulo Salles (2018, p. 248) define a técnica de inser¢do
como uma “técnica em que a cangdo folclorica ¢ mais ou menos adaptada de modo a se adequar a um ambiente
completamente inusitado, muitas vezes organizado de maneira nio tonal”. Tal recurso ¢ amplamente utilizado nas
Cirandas.
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Lopes-Graca e Giacometti
(1981, p. 20)*
Silva (2016, p. 44)°
3 Senhora Dona Sancha Cangao e brinquedo de roda  Villa-Lobos (2009a, p. 103)

4 O cravo brigou com a Cangao de roda Silva (2016, p. 165)° 52
rosa
4.1 Sapo Jururu Acalanto Silva (2016, p. 165)’
5 Pobre Cega ?
6 Passa, passa gavido Movimentagdo especifica® Silva (2016, p. 163)
7 X0, x6 passarinho Cantinela de ber¢o’ Vetromilla (2010, p. 59)
8 Vamos atras da Serra Jogo de perguntas e Villa-Lobos (2009c¢, p. 69-
Calunga respostas (Parlenda) 70)10
9 Fui no tororod Roda de escolha Silva (2016, p. 163)
10 O pintor de Cantiga de roda'! Villa-Lobos (2009c, p. 89)
Cannahy
11 Nesta rua, nesta rua ?
12 Olha o passarinho Danga can¢ao Villa-Lobos (2009b, p. 112)
Dominé

13 A procura deuma  Cangdo e brinquedo de roda  Villa-Lobos (2009a, p. 93)'?
agulha

4 Com o titulo “O Condessa, condessinha”.

5 Com o titulo “O Condessa, condessinha”.

¢ Com o titulo “O cravo e a rosa”.

7 Com o titulo “Sapo cururu”.

8 Lucilene da Silva (2016) apresenta uma extensa e rigorosa pesquisa em sua dissertagio sobre a “musica
tradicional na infancia”. Dentre outras fontes, a autora utiliza como base “pesquisas de campo realizadas entre
1998 € 2015 em cerca de cento e cinquenta e dois municipios brasileiros” com a intengdo de “organizar, catalogar,
classificar e sistematizar um variado repertorio da musica tradicional da infancia brasileira” (Silva 2016). Porém,
no caso do tema folclérico Passa, passa Gavido, Silva (2016) ndo oferece mais detalhes sobre a classificacdo
proposta. No entanto, Tygel (2014, p. 326) fornece uma descrig@o da brincadeira e da possivel representacdo desta
a partir de Villa-Lobos: “Na brincadeira infantil hom6nima, uma crianga literalmente passa por entre as maos
cruzadas de outras duas, que estdo levantadas para o alto. Na pega, o tema da cangao ¢ apresentado acompanhado
de figuracdes escalares em graus conjuntos, talvez em alusdo ao movimento de ida e volta da crianca entre um
lado e o outro da ponte feita pelas maos cruzadas de suas colegas”.

°Vetromilla (2010, p. 59) faz referéncia a classificagido de Mello (1908) em A Miisica no Brasil.

19 Com o titulo “Vamos Atras da Serra, 6 Calunga!”.

' De acordo com as notas editoriais sobre o arranjo presente no Guia Prdatico (VILLA-LOBOS, 2009c, p. 89), na
Cole¢do Mario de Andrade, localizada na Biblioteca Ptblica de Sdo Paulo, constam duas melodias — intituladas
“O bom pintor” — das quais a segunda estaria inserida nesta Ciranda. Por isso, conforme consta no Guia Prdtico
(VILLA-LOBOS, 2009c, p. 89), Mario de Andrade caracteriza esta melodia como “cantiga de roda”.

12Com o titulo “A Agulha”.
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14 A canoa virou Roda de escolha Silva (2016, p. 165)
15 Que lindos olhos Cancao e brinquedo de roda Villa-Lobos (2009¢)
16 C6-c6-¢co ?

Fonte: “Elaboracdo Propria”.

Assim, a fim de refletir sobre a relacdo que impde entre este titulo e as pequenas pegas, €
imprescindivel enquadrarmos a composicdo das Cirandas na efervescéncia modernista-
nacionalista que circundava o meio artistico brasileiro na década de 1920. Isso, nas palavras
Elizabeth Travassos (2003, p. 9) “significa dedicar aten¢do especial a Mario de Andrade”. Além
de seu possivel incentivo para a composicao das Cirandas, a relagdo que Mario de Andrade
estabelece entre a utilizagdo do folclore na composic¢ao erudita e a construgdo de uma identidade
nacional brasileira ¢ essencial para a compreensao do cenario musical da época, incluindo a
producdo de Villa-Lobos. Também se torna véalido relembrar o impacto da primeira viagem do
compositor brasileiro a Paris (entre 1923-1924). Nas palavras do poeta Manuel Bandeira (1924
apud ALMEIDA, 2014, p. 171-173) “Villa-Lobos acaba de chegar de Paris. Quem chega Paris
espera-se que venha cheio de Paris. Entretanto Villa-Lobos chegou de 1a cheio de Villa-Lobos™.
Por isso, ¢ também a partir deste contato com o estrangeiro que o compositor se afirma com

veeméncia como criador de um Brasil imaginado.

Por outro lado, esté a relagdo intensa de Villa-Lobos com a temadtica infantil expressada
com recorréncia nas suas obras desde o inicio da década de 1910 (LAGO, 2003). Este universo,
por sua vez, contacta ndo necessariamente com o panorama artistico da época, mas com o
politico. Isto €, neste contexto, ¢ preciso considerar o papel de Villa-Lobos como educador
durante parte do Governo Vargas e compreender a sua visdo da crianga como parte de um
“futuro promissor”’ da nag¢ao que seria alcancado através de uma educacao musical baseada em
ideais nacionalistas. Apesar de posterior em relagdo a composicdo das Cirandas, esta
manifestagdo ativa, e também politica, da valorizagdo da crianca parece ser fruto de uma

constru¢do gradual diversa ilustrada na propria obra do compositor.

Portanto, considerando este contexto, o titulo Cirandas pode ser compreendido a partir
de uma dupla perspectiva: primeiramente contactando de forma muito explicita com o universo
infantil, sendo que esta manifestacdo, no Brasil, ¢ comumente associada a danca de roda infantil
(apesar das varias problematicas que advém desta concepgdo simplista); em segundo,
ressaltando a ideia de brasilidade uma vez que a mesma ¢ popularmente afirmada como um

género brasileiro. Como esclarece Salles (2018, p. 248): “Embora provavelmente a maior parte
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dessas cantigas brasileiras tenha sido trazida de outras culturas, mesmo assim, os brasileiros as

compartilham e reconhecem como signos auténticos de identidade nacional”.

Quanto a origem etimoldgica de “ciranda”, esta pode estar na palavra espanhola,
“zaranda”, que designa um utensilio de peneirar farinha, e/ou no vocabulo drabe “¢arand”, que
“significa encadear, enlagar, tecer uma coisa” (CALLENDER, 2013, p. 121). De acordo com o
Dicionario do Folclore Brasileiro de Luis da Camara Cascudo (1972, p. 267), a ciranda define-
se como uma “danca infantil de roda vulgarissima no Brasil e vinda de Portugal, onde ¢ bailado
de adultos. Samba rural no Estado do Rio de Janeiro (Parati) e também danca paulista de
adultos, terminando o baile rural do fandango”. Entretanto, torna-se valido reiterar que diante
da dimensao geografica do Brasil a ciranda ganha contornos regionais variados. Nesse sentido,
ja na segunda edicdo do mesmo dicionario, o territério de expressao da ciranda ¢ expandido
com uma mengao ao estado de Pernambuco: “em Pernambuco, a ciranda de roda ¢ danga de

adultos” (CASCUDO, 2001, p. 141).

Edna Farias em sua tese intitulada “Creative Treatment of Folk Melodies in Selected
Cirandinhas and Cirandas of Heitor Villa-Lobos” (2015), assume que a versdo mais
popularizada de tal manifestagdo cultural ¢, provavelmente, a do estado de Pernambuco.'?
Nesta, o lider denominado “Mestre-cirandeiro” conduz a ciranda, composta de estrofes e refrao,
do centro da roda (FARIAS, 2015). Déborah Callender (2013), por sua vez, ao retomar as
conotagdes atribuidas a ciranda no século XX, inicia o seu artigo afirmando que “muito pouco
se estudou no Brasil sobre a ciranda” (CALLENDER, 2013, p. 115). A mesma autora, a partir
da investigacdo de Jaime Diniz (1960) e Evandro Rabello (1979) (pioneiros no estudo
sistematizado da ciranda em Pernambuco), discute a respeito da circunscri¢do da ciranda a
danca de roda infantil, referindo-se a folcloristas como Renato Almeida e Mario de Andrade
(CALLENDER, 2013, p. 121). Este ultimo, por sua vez, em Musica, doce musica (1934),
expressa a sua concepgao de ciranda, a qual poderia ser relevante para o proprio Villa-Lobos
dada a sua proximidade com o compositor e a sua possivel intervencao na criacao das Cirandas.

O autor enfatiza a relagdo entre Brasil e Portugal que se expressa, justamente, através da

13 Villa-Lobos faz men¢do a Pernambuco e, provavelmente, a ciranda pernambucana, através de sua obra intitulada
Ciranda das sete notas (1934) (Unica outra obra do compositor, com excecdo das Cirandas e Cirandinhas, com
referéncia direta a ciranda no titulo principal). De acordo com as observagdes presentes no catdlogo do compositor
(MUSEU VILLA-LOBOS, 2009), nesta obra Villa-Lobos explora um “tema popular de Pernambuco, recolhido
por Ceigdo B. Barreto”.
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“ciranda”, e define o género como “roda exclusivamente infantil e geralmente cantada como

uma estrofe e refrdo” (ANDRADE, 1934, p. 108).'4

Como referido anteriormente, ao intitular “ciranda” o seu conjunto para piano, Villa-
Lobos evoca o universo infantil ao mesmo tempo que ressalta a ideia de brasilidade. Porém,
como se constata, o conceito de ciranda enquanto danga e/ou cantiga de roda pode ser amplo e
pouco claro, tornando-se dificil estabelecer um ponto comum entre estas manifestacdes no
Brasil e precisar suas caracteristicas — com exce¢do do consenso sobre o seu carater de danca
circular. Contudo, neste caso, a importancia do conceito atribuido ao termo “ciranda”, mais do
que residir na defini¢do exata de sua significagcdo, encontra-se na acep¢ao e no sentido dado por
Villa-Lobos aquando da sua utilizagdo. Em relagdo aos temas folcloricos que compdem as
Cirandas, ¢ certo que nem todas as brincadeiras que envolvem as respectivas cantigas sao
necessariamente executadas em roda. Assim, compreende-se que a finalidade seria contactar
com uma ideia pré-concebida de ciranda partilhada, em parte, por Mério de Andrade,

evidenciando o carater infantil e nacionalista que permeia as pequenas pegas.

Neste segundo nivel — referente ao titulo “Cirandas” —, a dimensdo paratextual que
envolve o titulo do conjunto para piano, além de evidenciar o carater nacional, aponta para a
criagdo de uma expectativa por parte do publico, na qual o compositor se aproximaria da ideia
padronizada, se assim quisermos, de infincia. Porém, o destaque que ¢ dado a este universo,
por meio da inser¢do do tema folclérico por exemplo, € revertido num cenario de distor¢do e
complexidade que foge ao carater real das cangdes folcloricas infantis afastando-se do retrato,

por vezes idealizado, do “ser crianga”.

A partir desta perspectiva, ¢ possivel estabelecer uma breve comparagado entre os titulos
das Cirandas (1926) e das Cirandinhas (1925) tendo em conta o tratamento diverso concedido
as citagdes folcloricas em ambas as obras. Nesta analogia paratextual, constata-se
imediatamente a escolha da utilizagdo do diminutivo para o segundo conjunto. As Cirandinhas
sdo constituidas por doze pecas para piano, as quais contém a citagdo de um tema folcldrico
infantil, sendo oito deles comuns as Cirandas. De acordo com Farias (2015, p. 28) as

Cirandinhas apresentam um tratamento mais didatico e de intuito pedagogico, sendo menos

14 Apesar de circunscrever a ciranda ao cenario da cantiga de roda infantil, Mario de Andrade reconhece as relagdes
desta com outras manifestac¢des brasileiras, especialmente o coco. Tal associa¢do € assumida pelo autor em Dancas
dramaticas do Brasil, onde o mesmo define o coco como uma espécie de ciranda ainda que “deformadissima, ou
antes reformadissima” (ANDRADE, 1959, p. 41).
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complexas em estrutura, técnica e estilo do que as Cirandas. Nesse sentido, a autora ainda

argumenta que

[...] Villa-Lobos’s Cirandinhas reflect his love of children and commitment to
music education. During his travels to the Brazilian countryside, Villa-Lobos had
observed children performing the folk music of their regions. He decided to
transform some of the melodies he had collected into attractive piano
arrangements so children could play familiar music while also developing
technique and musicianship (FARIAS, 2015, p. 26).

A partir desta comparagdo torna-se relevante considerar a diferenciacdo dos titulos de
cada uma das pecas ndo s6 como forma de assinalar uma diferenga técnica entre as mesmas,
mas também distinguindo o carater de cada uma. A exclusdo do diminutivo nas Cirandas
também aponta para um tratamento do tema folclorico que “cresceu” em complexidade técnica,
estrutural, estilistica e simbolica, fazendo das Cirandas uma espécie de brincadeira pianistica
de nivel mais avangado. Apesar da associagdo paratextual com as Cirandinhas apresentar uma
no¢ao de “evolugdao” e até¢ “adultizacao”, a relacdo do infantil com a concepgao de ciranda
anteriormente discutida ndao se invalida. Ao contrdrio, torna-se importante nesta reflexao
evidenciar a possibilidade de didlogo entre a énfase no cendrio infantil e a complexifica¢do da
interagdo do material folclorico com a criagdo villalobiana considerando o retrato desta infancia

multifacetado e abrangente.

Assim, apesar da conotacdo evocada imediatamente pelas citagdes folcloricas e pelo
proprio carater de brincadeira que estas reiteram, nas Cirandas, o sentido da infancia pode
passar a abranger os seus dramas ¢ medos. Mario de Andrade (1939), numa reflexdo que
engloba pecas de Debussy, Schumann e Mussorgsky sobre este estdgio da vida, conclui que ¢

na obra de Villa-Lobos que a crianga ganha o seu retrato mais fiel e completo.

O grande compositor brasileiro foi realmente o unico dos compositores que até
agora nos deu a histéria da crianga. E se lhe descreveu sorridentemente as
felicidades e lhe interpretou gravemente o tragico psicologico, na série
incomparavel das “Cirandas”, fundiu inventivamente a graca e¢ o drama, pelas
formas bipartidas em que a primeira parte intensamente dramatica se continua por
uma segunda, florida, pelas nossas cantigas de roda que sdo das mais belas do
mundo (ANDRADE, 1939, p. 4-5).

A reflex@o sobre a dimensdo paratextual aqui proposta pretendeu compreender como os
titulos que compdem as Cirandas se relacionam com as pequenas pegas seja no que concerne
ao seu conteudo e/ou ao seu contexto. O didlogo entre a énfase na figura da crianca ¢ a
valorizacdo do folclore de cunho nacionalista manifesta-se também na escolha destes titulos
evidenciando, por isso, o vinculo quase paradoxal entre a transcrigdo literal do tema infantil e

a criacdo villalobiana que o ressignifica. Ainda assim, mesmo no que diz respeito as Cirandas,
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a andlise da dimensdo paratextual ndo se esgota neste artigo, podendo colocar em evidéncia
outros tipos “sinais acessorios” (GENETTE, 2006, p. 9) que ndo somente os titulos das

pequenas pegas.

Inter e hipertextualidade: um olhar para a relacao entre a melodia
folclorica e o entorno villalobiano

Para além da dimensdo paratextual, a inser¢do das melodias folcldricas constitui, por si
sO, um caso de transtextualidade. As ditas melodias estdo presentes em cada uma das Cirandas
e tratar das relagdes transtextuais que permeiam a utilizagdo e a exploragdo de tais melodias
pode levantar diferentes hipoteses. Assim, para discutir estas possibilidades nas Cirandas, além
de uma analise estrutural, alguns discursos serdao aqui referidos de forma a complementar estas

associagdes, sejam elas inter, hipertextuais.

A intertextualidade pode ser, neste caso em concreto, o tipo de transtextualidade mais
evidente num primeiro plano e ¢ definida por Genette (2006, p. 8) como uma “relagao de co-
presenca entre dois ou varios textos, isto €, essencialmente, € o mais frequentemente, como
presenga efetiva de um texto em um outro”. Esta pratica textual verifica-se nas Cirandas na
medida em que cada uma das pequenas pecas apresenta a citacdo de, pelo menos, um outro

texto: a melodia folcldrica infantil.

Ao referir-se a pratica da citacao na literatura, Genette (2006, p. 8) qualifica-a como a
“forma mais explicita e mais literal” podendo ser representada “com aspas, com ou sem
referéncia precisa”. No caso da musica, essa discussdo torna-se mais complexa na medida em
que qualquer possivel conclusdo se confronta com a nogao de “texto”, ou ainda, de “texto
musical”. Apesar de parecer, a primeira vista, simplista, dado que “texto musical” pode se
referir a uma obra especifica, o fato da musica ser construida a partir de diferentes dimensdes
— melodia, harmonia, ritmo, etc. — torna a questao menos clara. A fim de ampliar o sentido de
tal vocabulo, “texto”, que comumente se vé€ restrito a esfera literaria, Paulo Ferreira de Castro
(2015) propde uma releitura do termo através de um regaste etimologico da palavra. Derivada
do latim, textus, ¢ do verbo tecer (texere, em latim), o termo refere-se ao conceito de tecido,
entrelacado de fios, a textura. Nesse sentido, o autor argumenta em prol da ideia de
complexidade que o proprio termo “texto” pode vir a abarcar: “The conceptual figure of the
text has, in my view, the additional advantage of emphasizing the complex, multi-layered nature

of cultural practices, even as it refocuses attention away from a reductionist construction of
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meaning based on the atomistic model of the sign” (CASTRO, 2015, p. 89). Assim, a nogdo de
“texto”, ndo circunscrita a escrita, pode abranger o complexo emaranhado das praticas culturais,

inclusivamente da musica, compreendendo as diferentes esferas que a compdem.

Se amelodia de determinada cantiga folcldrica, e somente ela, for considerada como texto
musical, considerar-se-ia um caso de intertextualidade em cada uma das Cirandas — uma vez
que as dezesseis pecas conservam as melodias folcloricas infantis quase integralmente e como
sendo reconheciveis aos ouvidos do publico. Essa relacdo, que se estabelece a partir da ideia de
insercao da melodia folclorica noutro contexto, se confirma em relatos significativos sobre as
Cirandas. Entre eles, estd o de Paulo Salles (2009) que aborda as Cirandas e sua relagdo com
o material folcldrico através da ideia de camadas texturais. Tal acepc¢ao considera a melodia da
cantiga como uma destas camadas inserida, das mais variadas formas, em um cendrio que
abrange sobreposigoes e contraposicoes. Como reitera Salles (2009, p. 83) “sua técnica [de
Villa-Lobos] de justaposicao de camadas esta estabelecida, e as Cirandas sdo uma espécie de

estudo da concatenacdo de ostinati sobre e entre os quais as melodias folcldricas sdo inseridas”.

Outro exemplo estd na primeira gravacao integral das Cirandas feita pelo pianista Joseph
Battista que contou ainda com as indicagdes interpretativas do proprio Villa-Lobos. As ideias
do pianista norte-americano também corroboram com a tese que enfatiza o recurso a
intertextualidade nas Cirandas. O autor defende que a incorporagdo do tema folclorico constitui

a base para uma criacdo individual e imersa no universo brasileiro:

O tema serve a uma fungdo, ndo diferente das melodias corais, nos preludios corais
de Bach; eles fornecem a trama e a textura da intricada elaboragdo com a qual o
autor os urde. Ocasionalmente, no entanto, o tratamento dos temas ¢é equilibrado
com a maior liberdade. E o compositor combina com freqiiéncia suas cangdes
folcléricas, ou a elas opde, amavelmente, melodias idiomaticas de sua propria
autoria. As pecas sdo usualmente breves, as vezes quase resumidas, mas captam
com maravilhosa vivacidade os aspectos e os sons brasileiros: as savanas e as
selvas, as imidas plantacdes e o intenso carnaval das ruas. A partitura para piano
¢ espantosa: rica, idiomatica, controlada e, ainda, audaciosamente intrépida
(BATTISTA, 1953 apud VETROMILLA, 2010, p. 33).

No que concerne a perspectiva do proprio Villa-Lobos sobre a forma como as Cirandas
se relacionam com as cantigas folcldricas, o compositor apresenta uma classificacdo de suas
proprias obras com base no tipo de exploracao do elemento folclérico. Registrada por Adhemar
Alves da Nobrega (1971, p. 20-25 apud VETROMILLA, 2010, p. 22-23), a partir das palavras
do proprio Villa-Lobos, tal classificagao consiste na divisao das suas composi¢cdes em cinco
grupos, dos quais as Cirandas se encontram no segundo: conjunto de pecas com “alguma

interferéncia folclorica direta” (NOBREGA 1971, p. 20-25 apud VETROMILLA, 2010, p. 22-
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23). Legitimada pelo proprio compositor, tal “interferéncia direta”, no caso das Cirandas,

corrobora com a leitura intertextual inicialmente proposta.

r

No entanto, ¢ consenso que as Cirandas de Villa-Lobos nao consistem numa
harmonizacdo de cantigas infantis, antes, exploram tais temas de forma mais complexa. O
material musical que envolve o tema folclorico adquire uma dupla fun¢do: por um lado,
descontextualiza a melodia, inserindo-a num novo cendrio, por outro, recontextualiza-a,
construindo de multiplas formas um “entorno villalobiano™ que, por sua vez, propde uma
releitura da melodia folclorica. Assim, € este complexo didlogo entre melodia e entorno que
pode tornar insuficiente a intertextualidade como unico recurso textual considerado na analise
das Cirandas. Antes de uma reflexdo a partir de exemplos praticos, mais uma vez recorre-se

aos relatos como forma de compreender este vinculo intrincado.

O musicologo Renato Almeida (1928, p. 1), a proposito de uma conferéncia na embaixada
americana cujo um trecho foi publicado no jornal O Paiz, expde o modo como compreende a

relacdo de Villa-Lobos com o folclore fazendo referéncia as Cirandas:

[Villa-Lobos] Trata os motivos populares, a exemplo das cirandas, ou dos choros,
ou da Préle do bebé, ndo a maneira da musica tematica, que ¢ uma restrigdo, mas
criando um ambiente sonoro, do qual emerge a cantiga, para se perder depois no
tumulto indefinivel que a contorna. [...] Villa-Lobos, porém, ndo se tem deixado
comprometer no folclore e a sua musica, para brasileira, ndo precisa dessa
limitagdo (ALMEIDA, 1928, p. 1).

Neste mesmo ano, o discurso do musicoélogo cubano Alejo Carpentier sobre a
interpretacdo do pianista Tomds Teran, em Paris, ressalta a “fusdo” de elementos “brasileiros”,

incluindo as melodias folcloricas, como parte de um retrato do “continente virgem’:

E o admiravel Tomas Teran se senta ao piano. Executa prestigiosamente uma
"suite" das Cirandas de Villa-Lobos... E a voz formidavel da América, com seus
ritmos de selva, suas melodias primitivas, seus contrastes e choques que evocam
a infancia da humanidade, funde-se ao bochorno da tarde estiva, através de uma
musica refinadissima e muito atual. O encantamento surte efeito. Os martelos do
piano - baquetas de tambor? - golpeiam mil lianas sonoras, que transmitem ecos
do continente virgem (CARPENTIER, 1928 apud TONI, 1987, p. 27).

Para o compositor Willy Corréa de Oliveira, a relacdo entre folclore e seu entorno nas
Cirandas torna-se ainda mais intrincada. A exposi¢ao minuciosa de Oliveira, através de uma
analogia aos conceitos de objet trouve e collage, compreende a melodia folclérica como um
material que recebe um novo significado a partir das relagdes de tensao que sdo propostas em
torno do mesmo. Numa relevante analogia multimediatica que parte das artes visuais, Oliveira

(2008) discorre a respeito das Cirandas:



RevistaMusica, v. 22 n. 1 — Dossié tematico - Ciclo 22: o Bicentendrio da Independéncia e o

centendrio da Semana de Arte Moderna, musicas e musicos no Brasil.
Universidade de S3o Paulo, julho de 2022 ISSN 2238-7625

As "Cirandas" sao collages e ndo "ABAs", ou outras quaisquer tipologias
morfologicas arroladas com letras do alfabeto latino indexadas em Compéndios
de Formas Musicais. [...] E collages: mais pela distin¢do entre fundo e a figura
colada, como o "Le Quotidien" de Braque (no Musée d'Art Moderne, Paris); e, de
Picasso, o "Violon et Feuille de Musique" (Musée Picasso, Paris). E collages,
sublinho, ndo tanto no espirito do cubismo; mais relacionavel, se possivel, com
Kurt Schwitters: As cantigas de roda como objets trouvés. Ndo quero que parega
que estou a emparelhar grandezas, porque o Villa ¢ incomensuravel. E as cantigas,
como os tickets, etiquetas, velhas gravuras, recortes, retalhos de pano de
Schwitters, t€m suas proprias estdrias; porém ndo sio as estorias das cantigas que
o autor das "Cirandas" se pde a narrar. Ou ele estaria, apenas, harmonizando cantos
populares: cantandoos a plenos pulmdes, por cantar. Mas ¢ evidente que cada
cantiga carrega consigo suas vivéncias e que vivificam a obra do Villa, embora o
que ecle esta a dizer ¢ mais centrado nas collages: tensdes estabelecidas, quase
tacteis, plasticas, através de novas relagdes adquiridas pelas justaposi¢des, €
sobreposi¢des dos objets trouvés ¢ dos fundos sobre os quais sdo colados. Nas
"Cirandas", em especial, os fundos sdo geralmente compostos por dangas
pianisticas para o saracotear dos dedos nas teclas, e ndo dangas de baile, para o
corpo. Dangas inventadas a partir de combinagdes de certos ritmos (proprios da
musica popular brasileira), e variantes (engenhosas) imaginadas com o fito de por
0 piano a bailar. J4 as figuras, as cantigas de roda: em sua origem velhos folguedos
infantis, sdo redimensionadas pelo compositor por mérito das colisdes, dos
embates entre figura e fundo, trombadas entre figuras e figuras. Choques e
entrechoques ¢ que narram as velhas cantigas de novo: cantam as "Cirandas".
Collages como forma e contetido (a um s6 tempo) (OLIVEIRA, 2008).

Reconhecer o “redimensionar” das melodias folcloricas ¢ também assumir que o material
musical que as circunscreve modifica-as, em certa medida, através da releitura do seu proprio
significado. Porém, torna-se relevante ponderar sobre tal “releitura”, uma vez que as
transformagdes a que sdo sujeitas as melodias folcloricas podem corroborar com, pelo menos,
dois pontos de vista que em grande parte dos casos coexistem. O primeiro refere-se a criagao
de um cendrio que, de forma contrastante ou ndo, “prepara” a entrada da melodia e, assim,
“recontextualiza-a”, configurando-se como uma espécie de ambiente sonoro — algumas vezes
relacionando-se com o texto da cantiga ou com a lenda que a envolve. O segundo ¢ referente a
énfase dada ao cendrio brasileiro e a constru¢dao de uma brasilidade que vai além da citacao do
tema folclorico em si, se referindo, na forma de mengao musical, as caracteristicas do universo
brasileiro — mais ou menos estereotipadas. Ambas as concepcdes podem ser evidenciadas nos

discursos ja aqui referidos.

Outro discurso relevante para o tema em questdo foi registrado no jornal A Noite (1926,
p. 7), no mesmo ano de composi¢do das Cirandas (1926): a reportagem intitulada “A grande
arte brasileira do maestro Villa-Lobos”, a qual incluia uma entrevista ao compositor brasileiro.
A referida matéria expressa a importancia de Villa-Lobos na constru¢do de uma identidade
nacional através da musica. No texto, o compositor brasileiro ¢ caracterizado como o “primeiro
grande artista livre [...] que um dia condensara, palpitante e sonoro, o espirito mesmo do Brasil”

(4 Noite 1926, p. 7). Com énfase nas Serestas e nas Cirandas, ambas recém-compostas,
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apresenta-se, justamente, um discurso demonstrativo da ideia de brasilidade presente na obra

de Villa-Lobos:

Antes de tocar as suas composi¢des caracteristicas, o maestro fala-nos da arte
como a compreende, a arte pura, a arte instintiva e sincera do homem brasileiro,
exprimindo sem falsificagdes técnicas e ambientais, rudemente, virginalmente,
embora com o selo da barbarie, as fases historicas, os arroubos e as debilidades da
nacionalidade [...]. O maestro produz sempre fecundo como a terra que tanto ama.
Quando seus intimos julgam-no esgotado, seu espirito criador frondeja e esplende
em novas riquezas. Ainda agora comp0s duas séries de musica brasileira: as
‘Cirandas’ e as ‘Serestas’. Aquelas sdo plasmadas nos motivos populares infantis,
as “dancas de roda”, com que folgam as criancas brasileiras. Nas ‘Serestas’
encontram-se musicados os motivos de serenatas. Ambos compreendem os anos
1600, 1700, 1800. Villa Lobos executa: “Therezinha de Jesus” ¢ “A Condessa”,
motivos cariocas; “Pobre cégo” e “Senhora Dona Sancha”, caracteristicas do
Maranhdo; “O cravo brigou com a rosa e “Sapo Jururu”, motivos bahianos; “O
pintor de Canahy”, de origem paulistana, e mais composi¢des inspiradas em temas
do norte e do centro brasileiro: “Nesta rua nesta rua”; “Passa, passa Gavido;
“Vamos atras da Serra Calunga”. C6-co-co; “A canoa virou” — todas repassadas
de ardente brasilidade. [...] Pela primeira vez, com a musica do grande compositor
patricio, sentiamos a arte brasileira, isto é, motivos exclusivamente nossos
interpretados por um esteta integrado, absolutamente, no ambiente e no sentimento
nacional (4 Noite, 1926, p. 7).

Este discurso torna-se demonstrativo das ideias anteriormente desenvolvidas, na medida
em que aborda a constru¢do de uma identidade nacional através da inser¢ao de temas folcloricos
que, na sua condi¢do de representantes regionais, corroboram com a nog¢do das Cirandas
“repassadas de ardente brasilidade”. Além disso, concede a Villa-Lobos a posi¢ao de “esteta
integrado”, artista que detém “a arte instintiva e sincera do homem brasileiro” e que, portanto,

¢ legitimo enquanto “criador” de uma identidade nacional.

Estes discursos corroboram com uma compreensao da citagdo folclorica e do material
musical a ela circunscrito como interdependentes e exercendo influéncias bidirecionais
significativas. O carater transtextual, num primeiro plano associado a intertextualidade, amplia-
se de forma a abranger finalmente a hipertextualidade, uma associagdo mais complexa entre

textos.

Como hipertextualidade, Genette (2006, p. 17) concebe “toda relagao que une um texto
B (que chamarei hipertexto) a um texto anterior A (que, naturalmente, chamarei hipotexto) do
qual ele brota de uma forma que ndo ¢ a do comentario”. Neste caso, consideram-se as Cirandas
como hipertexto e as cantigas folcloricas — e desta vez ndo s6 as suas melodias como também
outros aspectos estruturais e simbodlicos — como hipotexto. A hipertextualidade pressupde que
o hipertexto so exista porque existe o seu hipotexto, o que torna a relacao entre texto A ¢ B
mais intrinseca e complexa do que no caso da intertextualidade — na qual o texto A ¢ apenas

citado no texto B. Assim, mais uma vez, os discursos ja aqui transcritos reiteram a ideia de
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interdependéncia entre os textos, onde as Cirandas (hipertexto) surgem, ou “brotam”, por meio
da cantiga. Dentre outros discursos que possam ser analisados, os textos referidos neste capitulo
evidenciam o esbater dos limites entre inter e hipertextualidade, entre citacdo e relagdo

transformacional, no caso das Cirandas.

A partir desta perspectiva e com a apresentagdo de exemplos praticos, retorna-se a ideia
de que o entorno da cantiga se relaciona com a constru¢do de um “ambiente sonoro” e/ou com
arepresentacao de elementos que constroem uma ideia de brasilidade. No primeiro caso, podem
ser consideradas as Ciranda n°6 — Passa, passa gaviao ¢ a Ciranda n° 12 — Olha o passarinho
Domine. Além da referéncia comum a figura do pdssaro no titulo e na letra das cantigas
folcloricas, ambas as Cirandas sdo caracterizadas pelo fluxo sonoro, quase ininterrupto,
apresentado pelo desenho ascendente e descendente de semicolcheias. Dessa forma, este

ostinato parece constituir justamente uma referéncia musical ao animal em destaque.

No caso da Ciranda n° 6 (exemplo 1), o ostinato é construido por um desenho melodico
num registro principalmente agudo que alterna escalas ascendentes e descendentes com
trinados, podendo aludir ao voo e ao bater das asas, respetivamente. Na Ciranda n° 12 (exemplo
2), mantém-se o andamento rapido e a alternancia de registros (com a prevaléncia de registros
mais agudos) e o desenho melddico € principalmente constituido por escalas ascendentes

figurando, talvez até de forma mais clara, o passaro a levantar voo.

Figura | - Heitor Villa-Lobos, Ciranda n° 6 — Passa, passa gavido (1926), compassos 1 e 3.

Vivo J= 84

Fonte: Casa Arthur Napoledo, 1927.
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Figura 2 - Heitor Villa-Lobos, Ciranda n° 12 — Olha o passarinho Dominé (1926), compassos 1 a 3.

AﬂzmaJo(M J— 132) . : R ﬁ‘ ..

.

Prano

Fonte: Casa Arthur Napoledo, 1927.

Além das ja citadas, hd ainda outra Ciranda que evoca a figura do péssaro. Trata-se da
Ciranda n° 7 — Xo, xo passarinho. Apesar de ndo ser caracterizada pelo fluxo de altos e baixos
das semicolcheias, o inicio da Ciranda n° 7, também com um tema semicolcheias, prenuncia a
dramaticidade e o mistério que circunda a trama da lenda, edificando uma envolvéncia sonora
que reconta o conto. Esta complexa representacdo do conto e da letra da cantiga por parte de
Villa-Lobos foi explorada de forma significativa por Marcia Vetromilla (2010) em sua
disserta¢ao intitulada “‘Ciranda n® 7° de Heitor Villa-Lobos: um estudo da relagdo entre o texto
musical e o enredo implicito na cantiga folclorica utilizada”. Como descreve a autora, X6, xo

passarinho € um retrato de um conto funebre:

As versdes citadas narram a lenda de uma menina condenada pela madrasta, na
auséncia do pai, a guardar os figos de uma figueira para que os passarinhos nao os
biquem. Fracassando em sua tarefa, depois de passar o dia a espantar passaros, a
menina ¢ enterrada viva no jardim da propria casa. No local cresce um capim que
se confunde com os cabelos da menina. Ao se aproximar o momento de aparar
esse capim, o jardineiro escuta um canto vindo de debaixo da terra no qual a
menina pede ao capineiro do pai que ndo lhe corte os cabelos, que outrora foram
penteados pelo pai (ou mae), e delata a madrasta, por té-la enterrado
(VETROMILLA, 2010, p. 79).

Além de uma minuciosa recolha das variantes do que dao origem ao tema folclorico, a
autora procede para uma analise estrutural associando os temas musicais criados por Villa-
Lobos a alguns dos personagens da histéria (o passaro e a menina). Reiterando, portanto, esta
relacdo simbiotica e, por isso, hipertextual, entre a citagdo folclorica (e desta vez ndo s6 a
melodia, mas todo o enredo que esta citagdo acarreta) e a criacdo de Villa-Lobos: “O passaro
revelado logo no inicio da Ciranda n° 7 ¢ uma espécie de ave de mau agouro € a pega comeca

com um prenuncio de que algo ruim vai acontecer” (VETROMILLA, 2010, p. 105).

O segundo tipo de cenario que se pode compreender nesta dimensao hipertextual refere-
se a énfase dada ao cendrio brasileiro ou ainda a representacdo musical de elementos ditos
brasileiros. Dentre muitos exemplos que podem ser mencionados, a Ciranda n°8 — Vamos atras

da serra Calunga configura-se como um caso significativo na medida em que a sincope,
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enquanto simbolo do universo musical afro-brasileiro, marca uma presenca recorrente e
enfatica. Partindo para uma andlise estrutural, considerar-se-4 a divisdo definida por

Schafaschek (2017, p. 83):

Figura 3 - Organizac¢ao estrutural da Ciranda n° 8.

Introd. | Section A|Section B | Section C | Introd.| Section A |Coda
Al|A2 | Bl |(B2* |[Cl|C2|C1'|C2 Al [A2
mm. 1 3 |14 | 24 | 37 51| 57|73 (|77 87 a1 |102 112

Fonte: Transcri¢do de Schafaschek (2017, p. 83).

Além de uma andlise harmonica baseada na Teoria dos conjuntos, o autor ressalta a esfera
ritmica da Ciranda associando alguns dos trechos sincopados ao ritmo do baido. Além disso,
como constata Schafaschek (2017, p. 35), num total de 112 compassos que compdem esta
Ciranda, a melodia folclorica apresenta-se em apenas 8 (compassos 38-45), envolta numa alta
densidade ritmica e harmodnica. Assim, o antes, depois e durante o aparecimento da melodia
folclorica congregam outros elementos dentre os quais se destaca a utilizagdo recorrente da

sincope na forma de tresillo ou da sincope caracteristica, na acep¢io andradiana.'®

Apesar da sincope se apresentar em diferentes trechos e variados formatos ao longo da
pequena pega, neste artigo abordar-se-a apenas um excerto como exemplo desta envolvéncia
que ressalta uma certa “brasilidade”. E na se¢do C (compassos 51-77) que o compositor
expressa de forma mais evidente a “brincadeira” com as variadas formas de se obter o
sincopado. A leveza com a qual o tresillo ¢ incialmente apresentado ¢ construida a partir do
contraste com a se¢do anterior — contraste este que pode ser caracterizado principalmente pela
passagem do registro grave para o agudo do piano e pela mudanca para uma harmonia

consonante e praticamente estatica que acompanha o tresillo.

E a partir do compasso 57 que a estaticidade da lugar ao movimento. Quase como um
desenvolvimento do gesto ritmico anterior, no trecho C2 (compassos 57-72), verifica-se uma

complexa combinacdo de nuances ritmicas sincopadas, cujo resultado sonoro aproxima-se de

15 As concepgdes de tresillo e sincope caracteristica remontam ao artigo de Carlos Sandroni (2002) intitulado “O
paradigma do tresillo”. Neste, ainda que reconhecendo e dissertando sobre a mutabilidade de algumas figuras
ritmicas sincopadas, o autor define o tresillo pela estrutura temporal 3+3+2 (J. J. ) e aborda a “sincope
caracteristica”, referenciando Mario de Andrade, como sendo semicolcheia-colcheia-semicolcheia e duas
colcheias ( ).
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uma referéncia ao choro e ao samba. Sobre esta relagao, comum na obra de Villa-Lobos, Salles

(2018, p. 238) afirma:

O hibridismo que permeia toda a cultura brasileira atravessa classificagdes
baseadas em aspectos etnograficos. O choro e o samba, por exemplo, manifestam
a um s6 tempo elementos da ritmica afro-brasileira, por meio do estereétipo da
sincopa, e de progressdes ritmico/melddicas trazidas por portugueses e outros
povos europeus (SALLES, 2018, p. 238).

O ponto em comum que caracteriza toda a se¢do C2 (na estrutura proposta por
Schafaschek) sdo os “galopes” (seminima pontuada seguida de colcheia) como ostinato na mao
esquerda. Tal formula ritmica também se apresenta de forma recorrente no samba e no choro
evidenciando o “escorregar” dos semitons que, neste caso, sdo a ter¢a do acorde de ré maior (fa
sustenido) e a sétima do acorde de 14 maior (sol). De forma a simplificar a analise deste trecho
(correspondente a se¢do C2), o mesmo sera dividido em 2 partes — C2a (compassos 57-60) e
C2b (compassos 60-65). Para além da férmula ritmica da mao esquerda (os galopes), o trecho
C2a (exe%ﬂj? 4) apresenta outras duas caracteristicas que corroboram para a evocagao de
géneros do ideario musical popular, como o choro e o samba. Em primeiro, tem-se a acentuagao
da linha mais aguda que reitera o tresillo e em segundo, estdo as “figuracdes de preenchimento”
no contralto que, nas palavras de Salles, podem sugerir “tipicas improvisagdes cadenciais do

choro” (SALLES, 2018, p. 239).

Exemplo 4 - Heitor Villa-Lobos, Ciranda n° 8 — Vamos atras da Serra Calunga (1926), compassos 57 a 60.
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Fonte: Casa Arthur Napoledo, 1927.

No trecho C2b (exemplo 5), enfatizada, também, pela articulagdo da mao esquerda, esta
sincope caracteristica, como definida por Mario de Andrade, construida a partir dos intervalos
de sexta e oitava na mao direita. Apesar da falta de acentuacdo e do aparente ritmo métrico
proporcionado pelas colcheias da mao direita, sdo as diferentes alturas que promovem a
sensacdo sincopada do famoso “garfinho” (semicolcheia-colcheia-semicolcheia). O restante da

secdo C apresenta uma repeticao, quase idéntica, das subsegdes C1 e C2.
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Exemplo 5 - Heitor Villa-Lobos, Ciranda n° 8 — Vamos atras da Serra Calunga (1926), compassos 61 a 62.

- -

Fonte: Casa Arthur Napoledo, 1927.

No caso desta Ciranda, a brasilidade inerente a presenca da sincope encontra-se
essencialmente associada a dois aspectos ndo contrastantes mas complementares: por um lado
a énfase na heranca musical afro-brasileira assinalada pelo proprio cardter contramétrico que
remete para esta heranga; por outro, uma referéncia aos géneros urbanos cariocas conhecidos
por Villa-Lobos. No decorrer da pequena peca, o compositor brinca com a ideia do sincopado,
variando os registros em que este se encontra, contrastando carateres através das mudangas de
harmonia, construindo outras melodias que se tornam quase tdo importantes quanto a propria
melodia folclérica e surpreendendo o ouvinte na medida em que “brinca” com a acentuacao e

articulacdo expectadas.

Consideracgoes finais

E verdade que o retrato musical brasileiro nas Cirandas ¢ feito, essencialmente, com
recurso a intertextualidade. A citagdo das cantigas relaciona as Cirandas ao folclore brasileiro
de forma evidente, facilmente reconhecivel — como afirma Mario de Andrade referindo-se
justamente as Cirandas: através destas melodias “faz-se saber que estamos no Brasil”
(ANDRADE, 1934, p. 236). No entanto, citagdo e entorno, enquanto interdependentes,
modificam-se um ao outro nao s6 a nivel estrutural como também a nivel simbolico. A partir
desta perspectiva, a hipertextualidade qualifica-se, também, como caso de transtextualidade
adequado para a relacdo entre textos: melodia folclérica e entorno villalobiano. Assim,
considerando a coexisténcia de diferentes tipos de transtextualidade num mesmo caso, Genette
(2006, p. 23) alerta o leitor ao referir-se aos cinco tipos nao como ‘“classes estanques”, mas
reconhecendo suas relagdes como “numerosas e frequentemente decisivas”. Com base nessa
premissa, considera-se a intersec¢do entre inter e hipertextualidade nas Cirandas um cenério

possivel.
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Em seu artigo, intitulado “La Musique Au Second Degré: On Gérard Genette’s Theory
of Transtextuality and Its Musical Relevance”, Paulo Ferreira de Castro (2015) argumenta em
favor de uma concep¢do que pode integrar dois niveis de percepcao. O primeiro,
microestrutural, relaciona-se com a intertextualidade (sendo expresso na forma de citagao,
plagio ou alusdo) e, o segundo, macroestrutural, comporta as relagdes transformacionais ou
imitativas derivadas da hipertextualidade (CASTRO, 2015, p. 90). Acordando com este ponto
de vista, o caso das Cirandas pode ser concebido a partir desta dupla perspectiva, ou seja, sem
que uma dimensdo invalide a outra. Num plano microestrutural, encontra-se a citacdo das
cantigas infantis, isto ¢, a “transcricdo” da melodia de forma reconhecivel na qual a referéncia
ao tema folclorico € clara e evidente; numa dimensdao macroestrutural estdo as relagdes de
transformagao que advém da constru¢do de um entorno significativo o suficiente para “alterar”

a citacao direta nao s6 estruturalmente, mas também simbolicamente.

Este artigo propds uma releitura das Cirandas de Villa-Lobos através do conceito de
transtextualidade. Portanto, partindo desta reflexdo, apresentam-se algumas ideias conclusivas.
Numa perspectiva mais especifica e, por isso, sobre a relacdo proposta entre as Cirandas € 0s
trés recursos a transtextualidade, algumas consideragdes se tornam importantes. A abordagem
da dimensdo paratextual incita a reflexdo sobre o(s) conceito(s) de Ciranda, na sua inerente
variedade, ou ainda, sobre as implica¢des do termo como titulo — enfatizando o carater infantil
e nacionalista das pequenas pecas. Apesar de se configurar como fonte importante para uma
analise completa e aprofundada de determinado texto musical, o estudo do paratexto parece ser
uma questdo negligenciada na musicologia — talvez pela sua natureza maioritariamente
multimediatica que, por vezes, tende a propor uma separagdo entre texto literdrio e texto
musical, e/ou pela dificuldade de determinagdo do que é, de fato, paratexto num objeto de

estudo musical. Como refere Paulo Ferreira de Castro

[...] the whole issue of paratextuality, in particular (concerning the status of titles,
dedications, prefaces, performing instruction, programs, etc.), seems to me to be
crying out for systematic investigation. It seems undeniable that the role of
paratext remains poorly understood in musicology, an unfortunate situation given
its pivotal role in providing a focus for musical signification, much as titles
provide visual images with a semantic anchoring (ancrage), as suggested by
Roland Barthes in a well-known essay (Rhéforique de I’'image 1964; in Barthes,
1982, p. 31) (CASTRO, 2015, p. 89-90).

A reflexdo que parte de uma analise do paratexto parece contribuir para uma leitura mais
coerente da propria obra. Nas Cirandas, a discussdo sobre a pertinéncia da intertextualidade e
a hipertextualidade ¢ complementada com a informacao adquirida a partir dos titulos. Assim, a

complexidade estrutural, técnica e estilistica que caracteriza a interacao entre as diferentes
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camadas texturais nas Cirandas, e que se torna evidente a partir do olhar inter e hipertextual,
permite afastar o conjunto para piano de uma esfera de harmoniza¢do da musica folclérica e,

por isso, da musica “para” crianga, ¢ aproxima-la do repertério “sobre” a crianca.

Além disso, tanto a relacao das Cirandas com o seu paratexto quanto as interagdes entre
melodia folclorica e entorno villalobiano discutidas a partir das nogdes de inter e
hipertextualidade, permitem a reafirmacdo de elementos essenciais na proposta estética do
modernismo e nacionalismo brasileiro no inicio do século XX. Contribuindo assim para a
constru¢do de uma visdo mais conjunta e articulada sobre a obra e o entorno que a circunscreve
e, por isso, propondo uma andlise que faz interagir de forma eficaz estrutura musical e

contexto(s).

Num ambito mais geral, sobre a concep¢ao de Genette (1982) aplicada a musica, um
topico significativo desta proposta ¢ a énfase na perspectiva do ouvinte, ou ainda do receptor
(considerando a performance e a leitura da partitura como fendmenos integrantes da percepgao
musical), que passa a ter um mais papel ativo no processo de significacdo musical também a
partir da identificacdo, mais ou menos consciente, de outros textos musicais que integram
determinada obra. Assim, esta relagdo dialogica entre diferentes dimensdes inscritas numa obra
(som, partitura, compositor, contextos, etc.) passa, se ndo culmina, no receptor: “o leitor € o
espaco mesmo onde se inscrevem, sem que nenhuma se perca, todas as citacdes de que ¢€ feita

uma escritura” (BARTHES, 2004, p. 64).

Por fim, propde-se este instigante compromisso: a taxonomia concebida por Genette
(1982) como uma ferramenta valida para os estudos das interacdes entre diferentes textos
musicais, inclusive no que concerne as relagdes entre musica folclorica (e/ou popular) e musica
erudita. Assim, a aplica¢@o das ideias do teorico francés neste cenario musical, além de propor
a ja mencionada interacdo entre esfera contextual e critica e analise estrutural, pode contribuir
na compreensao das interagdes erudito/popular num determinado espago/tempo caracterizando,
por exemplo, possiveis relagdes hierarquicas. Ademais, a nog¢ao de transtextualidade aplicada
amusica, e assim a compreensao do fendmeno musical como imbuido de textos diversos, reitera
também um conflito ainda vivo na academia musicologica (em suas mais variadas vertentes):
o discurso unilateral que por vezes desprende e, mais perigosamente, desassocia 0 panorama
“popular” da compreensdao de uma manifestagdo dita “erudita” (ou vice-versa) ou mesmo do
panorama musical de um determinado espaco/tempo. Pelo contrario, o olhar “fragmentado”

para os diferentes textos que compdem a musica, nas suas diferentes esferas, pretende repensar



WADY, Juliana. As Cirandas de Heitor Villa-Lobos: uma andlise a
luz das relagdes transtextuais de Gérard Genette, p. 49-70.

Recebido em 07/03/2022; aprovado em 16/05/2022

esta concepgao bipartida e convida a uma visdo em favor dos limites ténues que se colocam nas

tentativas de compreensdo destes dois universos — erudito e popular.
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