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1. José Bonifacio, Senhor de um Universo de Luzes

A importincia da personalidade de José Bonifdcio de Andrada e
Silva para a histéria politica do Brasil tem produzido inimeros textos
tratando dos mais variados aspectos da sua vida e obra. Muitos autores
dedicados ao trabalho de compreender a dimensdo do ilustre santista
elaboraram completas biografias, ao longo das quais a proeminéncia dos
sucessos de 1822, ndo sem razdo, acabava por se constituir nos alicerce
de suas obras. Estas incluem aspectos de sua formag@o juvenil, junto ao
3°Bispo de Sdo Paulo, Dom Frei Manuel da Ressurrei¢do, um iluminista
franciscano; de suas viagens pelo Brasil, da formacio européia, da atu-
acdo na Academia Real de Ciéncias, da participag¢do na burocracia im-
perial na Metrépole e finalmente da sua atuago na vida politica brasileira.

A dificuldade de se escrever sobre José Bonifacio reside justamente
em sua erudicdo; disserta, algumas vezes com predicados de especialista
e outras como diletante apaixonado, sobre os mais variados temas, tor-
nando a abordagem sistemdtica de sua obra uma tarefa drdua, pois
multidisciplinar. Mineralogia, literatura e histéria sdo algumas das dreas
sobre que discorre com muita propriedade. Seus discursos diante da
Academia Real de Ciéncia de Lisboa abrem o caminho para amplas
possibilidades de especulag@o, pois o académico, secretdrio da referida
entidade, enfrentava a tarefa de criticar monografias das mais diversas
disciplinas cientificas. Exemplar € aquele proferido em 24 de junho de
1815 (Falcdo, 1963, p. 353); no qual Andrada faz uma sintese da histéria
da literatura européia, para louvar a importincia das corporagdes litera-
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rias; observa que “o aumento ou decadéncia das Letras em qualquer
nacdo € o critério mais seguro para ajuizarmos da sua civilizagdo e prospe-
ridade; porque as causas que promovem as Ciéncias e as Artes, s30 as
mesmas que fomentam e adiantam a felicidade da na¢do...”’; mensagem
para o futuro de uma nag¢ao que iria ajudar a fundar e que se tornou triste
constatacdo de uma realidade anunciada! Com a mesma facilidade falava
sobre as medidas tomadas pelo governo imperial para modificar os siste-
mas de pesos e medidas, astronomia, ortografia portuguesa, poesia, so-
bre a necessidade da elaboragdo de mapas geogréficos, pesquisas para
se criarem vacinas contra a doenga dos “bexiguentos” etc.! Nos seus
manuscritos, ainda como ilustra¢do de seu espirito, podemos encontrar
assuntos dos mais variados, tendo, porém, especial aprego pela histdria
brasileira. Rica fonte de informagdes, Bonifdcio abre um universo que,
depois de 162 anos de sua morte, ainda € desconhecido dos pesquisadores;
como exemplo, os comentirios sobre Heliodoro Hese, o qual Francisco
Martins dos Santos, no seu livro Histdria de Santos (Santos, 1986, p.
370), identifica como Eliodoro Eobano Pereira, que chefiou em 1566,
uma expedic@o para ajudar Estdcio de S4 no combate aos franceses no
Rio de Janeiro. Palavras de José Bonificio, comentando sobre o
apresamento de Hans Staden, dizia que este estaria na companhia de,

[...] um espanhol, morador em S. Vicente e Heliodoro Hese, filho de Ocbano Hese, o qual
morava em um engenho na Ilha de Sao Vicente, que era de José Osério Genova, de quem
era caixeiro e contador Heliodoro Hese, tinha ele mandado cagar ao mato seu escravo, e
indo a busca-lo viu-se rodeado de indios inimigos € o aprisionaram, ¢ o levaram para a sua
aldeia por mar, que ficava dai a 30 léguas chamada Uvatibi....

1. Este ecletismo de José Bonifacio fundamentava-se na prépria atuagéo da Acade-
mia Real de Ciéncias. Institui¢io criada em 1779, agrupava intelectuais lusos e brasileiros
com o objetivo de sistematizarem a crise portuguesa, buscando solucdes a partir de uma
ética cientificista (Silva, 1999, pp. 74-75), some-se a prépria caracteristica do homem
iluminista, que desejava uma aplicagdo prdtica do saber tedrico, sendo, acima de tudo,
um reformador (Silva, 1999, p. 77). Ana Rosa Cloclet da Silva, buscando a formagdo do
pensamento de José Bonifacio, detém-se para uma criteriosa anélise dos fundamentos e
objetivos da Academia portuguesa; nos mostra como a preocupagio com a introdugo
das luzes era ponto crucial das reformas iniciadas pelo Marqués de Pombal, e de que
forma, o brasileiro Andrada era estratégico dentro de uma discusso que buscava saidas
para reerguer um Império cada vez mais dependente de sua coldnia americana e atrasado
em relagdo as grandes poténcias econdmicas — Franca e Inglaterra —onde o liberalismo e
o iluminismo iam reformando as estruturas estabelecidas (Silva, 1999, pp. 68-83).

2. AMP, colecdo José Bonificio, doc. D-67, I-1-9.




Revista Miisica, Sdo Paulo, v. 9 e 10, pp. 121-152, 1998-1999 123

Sobre o caixeiro Heliodoro, diz: “...que esteve com Staden em Sdo
Vicente era filho do grande literato e famoso Oebano Hessio...”>. Assim
como o texto citado, um imenso elenco de informagdes povoam os escri-
tos do “Patriarca”, tornando as obras dedicadas a ele, como ndo poderia
deixar de ser, passiveis de lacunas, préprias da dimensdo do personagem
e as idéias e fatos que gravitam na sua 6rbita, sendo assim, para funda-
mentar o tema deste texto, destacaremos trés trabalhos de organizagio
dos escritos do mineralogista santista.

Em 1963, uma comisséo, patrocinada pelo municipio de Santos
para comemorar os duzentos anos de seu nascimento, tendo como
organizador Edgar Cerqueira Falcdo, agrupou, em trés volumes, varios
trabalhos, documentos e comentarios que ilustrariam a vida e obra de
José Bonificio. Mais recente é o trabalho da pesquisadora Miriam
Dolhnikoff no qual os textos escolhidos demonstram a preocupagdo
do Brasil e esbogam o “projeto” de Bonificio para o desenvolvimento
do pais independente. Trata-se do livro Projetos para o Brasil, que
traz idéias sobre os mais variados problemas da sociedade brasileira
de outrora e as idéias do autor a respeito de como deveria se concre-
tizar o processo de seu desenvolvimento. Retine também escritos sobre
sua relagdo com o Império e algumas considera¢des autobiograficas;
mostra um homem conhecedor dos problemas do Brasil, monarquista
por pressdo, constitucional, partiddrio da aboli¢do da escravatura, da
diversificacdo dos cultivos agricolas que acompanhariam a melhoria
das estradas para o transporte da producdo. Faz incisivas radiografias
dos brasileiros, que seriam amantes do belo, suportariam o roubo, mas
nfo o vilipéndio, ignorantes por falta de instrug¢do, mas cheios de talento
e imaginacgdo, desatenciosos, apaixonados por sexo devido ao clima, a
vida e & educagdo; um povo que empreende muito, porém, termina
pouco; sdo os atenienses da América (Silva, 1998, p. 183); mostram
obstinagdes em puerilidades, sdo bons para padres, rdbulas e escrivies
porque sdo modos de vida que ndo carecem de trabalho aturado,
e de boa conduta...(Silva, 1998, p. 186), ser lavrador, comenta, exigiria
deles esforco. Dolhnikoff retine textos que ilustram bem os problemas
e projetos de José Bonificio para a nagdo nascente, porém existem
outras facetas que escaparam a sele¢fo da pesquisadora e poderiam
realcar, ainda mais, as luzes do projeto do iluminista santista, € que

3. Idem, doc. D-64, I-1-11.
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formavam parte, embora camufladas, das idéias do politico para o
Brasil. Mais de uma vez, nos textos selecionados, refere-se o pensador
a importdncia da musica para a educacgdo e formacgdo dos costumes®,
pondo em questdo a proximidade do santista com a arte; lembremos
do discurso de 1815 citado acima, e veremos que, mesmo nao disser-
tando largamente sobre a questdo, o desenvolvimento das artes e cién-
cias era projeto intrinseco do Andrada politico.

Na comemoragdo do centendrio da independéncia, Os Andradas,
de Alberto Souza, rememora a vida e os fatos que cercaram um dos
principais fundadores do império brasileiro. Em trés volumes sistema-
tiza a vida, através da vila natal, onde faz um amplo estudo dos mora-
dores e familiares; a formagdo e atuacdo em Portugal, os sucessos da
independéncia e atuagdo politica de José Bonificio e seus irmdos. No
terceiro volume seleciona poesias, memorias cientificas, representa-
¢Oes e, finalizando, abre um capitulo com o subtitulo “Opinides sobre a
Miisica” (Souza, 1922, vol. 1, pp. 431-432). E de se ressaltar a sensibi-
lidade do pesquisador para um aspecto da vida de uma das mais im-
portantes personalidades do pafs que nunca suscitou maiores comen-
tarios, nem de bidgrafos, nem de historiadores ocupados no garimpo
dos costumes e id€ias de tempos passados!

A abordagem deste tema, a opinido sobre a musica vertida por
José Bonifécio de Andrada e Silva em 1818, diante da Academia Real
de Sciencias de Lisboa, é o problema deste texto. Nele buscaremos
esquematizar as influéncias da miisica na educagdo do jovem Bonifécio,
sua estada na Europa e o que 14 ocorria musicalmente; e finalmente
comentar, mesmo que de forma preliminar, sua “opinido”. Esperamos
assim estar contribuindo para os estudos, necessarios, sobre um ho-
mem que sempre se dedicou ao conhecimento e que tinha como sonho
a propagacgdo “das luzes” sobre a nag¢io que ajudou a criar.

4. Sobre a miisica na formagio dos indios e a percepg¢io dos jesuitas da sua utili-
dade cfr. Silva, 1998, pp. 131-132; ainda sobre os indios, na necessidade de envolver os
jovens no servigo musical religioso ¢ a funcionalidade das festas, que deveriam ser
“aparatosas”, idem, p. 139.
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2. Principio de Miisica e Contraponto

Antes de iniciar a andlise do problema proposto, transcreveremos,
na integra, o trecho do discurso de 24 de julho de 1818, em que o acadé-
mico José Bonificio de Andrada e Silva emite sua opinido sobre o livro
de Rodrigo da Costa Ferreira, Principio de Musica e Contraponto’.

O Siir. Rodrigo Ferreira da Costa apresentou a primeira parte de seus Principios de
Miisica e Contraponto, que derivados dos principios mathematicos® da Acustica, entrdo
com tudo no vasto campo da Aesthetica e bellas artes. Foi esta obra lida e aprovada como
merecida, e ja se estd a imprimir. Com effeito, Senhores, muita necessidade havia de hum
bom livro elementar neste genero; mas esta falta ndo he s6 de nossos tempos, ja os Gregos
a exprimentavio, pois apenas possuirdo alguns Tratados sobre o genero enharmonico,
pela maior parte incompletos ou artificiais, como bem se colhe do que diz Aristoxenes em
algumas passagens dos Livros 1° e 4° dos seus Elementos harmonicos. Nesta obra do Sfir.
Rodrigo Ferreira, segundo o parecer de hum bom juiz da matéria, sdo os preceitos e
praticas da arte deduzidos de seus verdadeiros principios por hum modo rigoroso e
adequado; mostrando-se ao mesmo tempo as modificacdes e excepcdes que elles podem
e devem ter. Tinhamos pois, Senhores, necessidade de huma obra como esta, que alhanasse
as dificuldades, desterrasse a cega tradigdo, e o servil captiveiro dos mestres, e difundisse
cada vez mais pela nossa gente o gosto da boa e verdadeira Musica.

E que homem em nossos dias, sem ser mais barbaro que as proprias feras, podera
ser insensivel a seus divinos encantos?. Que homem lido poder4 duvidar que a Musica
amalga e ameiga os costumes, realca as sensacdes, espallha pelo povo prazeres puros
e innocentes, e tem a mais desenganada influéncia no carater moral e nobres paixdes da
nossa alma? Para se avaliarem seus prodigiosos effeitos basta observar que a misica
militar, ainda em nossos dias, ndo s6 diminue no soldado as fadigas da campanha, mas
em meio dos combates lhe inspira aquele ardor e hombridade que encara e despreza a
mesma morte. E quanto maior seria seu effeito, se a0 som dos instrumentos bellicos se
unissem cantos guerreiros de algum novo Tyrteo?. Quanto fora pois de desejar que nas
escolas se ensinasse também com as primeiras lettras os elementos se quer desta divina
arte; entdo com os primeiros principios da prosodia e pronunciacdo, aprenderido os

5. Este discurso estd reproduzido em duas publicagdes: Alberto Souza, Os
Andradas, 1922, vol. 1, pp. 431-432, ¢ Eduardo Cerqueira Falcdo (org.), Obras Cientifi-
cas e Politicas de José Bonifdcio de Andrada e Silva, 1963, vol. 1, pp. 428-430.

6. Respeitaremos, nesse caso especifico, a ortografia, ndo a atualizando, por consi-
derar José Bonifdcio homem letrado e preocupado com a boa redacio, servindo deste
modo de fonte para as mais diversas considera¢Ses sobre a gramética da época. Nota-se
o cuidado com a ortografia nas observacdes da c6pia que faz de um manuscrito, dedicado
em 20 de setembro de 1634, ao Conde de Olivares, em que conta a viagem de um alemao
pelo Brasil (AMP, cole¢io José Bonifécio, doc. D-69, I-1-5).
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meninos a0 mesmo tempo suas verdadeiras fontes, que sdo a entoagdo e a modulacdo.
Porém, Senhores, a Musica que eu desejaria ver ensinada nas escolas e seminarios he
aquella, cujo objecto tem immediata relac@o e poderio em nossas sensagdes, para mo-
ver e abrandar o corag@o, enchendollo dos puros sentimentos da religiosidade e pieda-
de, ou excitar nelle viva alegria para esquecimento de seus males. He bem triste porém
o ver que commumente a Musica, este precioso Dom da Divindade, esta grande mola
do coragdo humano, que os Gregos n3o sem causa chamav@o no seu todo a Mestra dos
costumes, esteja hoje em dia por caprichos vaidosos dos grandes Compositores, ou
por nimio amor das novidades reduzidas em grande parte 4s chamadas bravuras ¢ volatas
de garganta; ou transformada em affectada Dona, carregada dos arrebiques e ouropel de
harmonias extravagantes e forcadas. Sei que o nosso systema harmonico differe dos
modos e rythmos dos Gregos, mas n3o julgo impossivel que se possdo aquelles trans-
portar de algum modo para a Musica moderna, principalmente se os Grandes Com-
positores estudarem e analysarem melhor a natureza da antiga Musica, cujos vestigios
ainda se conservam nos hymnos e threnos do canto Ambrosiano e Gregoriano. Mas
quando apparecerd na Europa moderna hum novo Giomelli, ou novo Gluck, que instuido
a fundo no sistema dos Gregos, e estudando ao mesmo tempo os povos cultos da Asia,
quaes os Hindds, Persianos, Arabes e Chins, se atreva a tentar huma nova revolugio
musical, preferindo a melodia imitativa e natural 4s ruidozas subtilezas e caprichos da
nossa actual harmonia, que pelo menos me parece assés esteril em expressio e affectos?.
Perdoai-me, Senhores, se arrastado da propria paixdo sahi féra da minha estrada. Ja
continuo a dar-vos conta das outras Memorias...

Este texto nos leva a esbocar, preliminarmente, uma equacgao que
introduza a discussdo de um tema que merece maior profundidade. Para
tanto buscaremos na formacao de José Bonifacio a presenca do conhe-
cimento musical e, na localizag¢do das idéias musicais da época, a
pertinéncia de sua “opinido”.

3. Santos, os Homens e a Miisica

Em 1763 encontrava-se a vila de Santos como sede militar e admi-
nistrativa da regido da extinta Capitania de S4o Paulo, anexada a do Rio
de Janeiro em 1748. Esta condig@o, apesar de considerar a decadéncia
das arrecadacgdes da regido, ja que o comércio com as Minas Gerais,
geradora da riqueza do reino, centralizava-se no porto da sede da cold-
nia, ampliava a importancia geopolitica de Santos, ao agrupar o comando
militar do sul. Pobre porém estratégica, os seus governantes, mesmo que
indiretamente, exigiam um servigo religioso que estivesse a altura do
lustro de seus postos.
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A prética musical da época centralizava-se nas fun¢des da Igreja, a
musica para os oficios religiosos era uma preocupagdo constante das au-
toridades eclesidsticas’, que tinham, nos mestres-de-capela, seus repre-
sentantes maiores. Estes deveriam, no cumprimento de sua fungéo, zelar
pela probidade ideolégica desta, impedindo influéncias profanas, “cantos
e vilhancicos™; a contratagdo e ensaio dos miisicos, a guarda € composi-
cdo dos “papéis de solfa”, assim como a boa execucio eram inerentes ao
exercicio do oficio (Duprat, 1985, p. 156). O poder civil, representado pelo
Senado da Cimara, juntava-se, no fomento a arte, financiando as festas
reais (Sdo Sebastido, Corpo de Deus e Anjo Custédio do Reino), Consti-
tuiam-se estes dois pdlos, muitas vezes disputando o privilégio de prover
os cargos de mestre-de-capela, por direito, eclesidstico (Duprat, 1995, pp.
47-48), o centro de gravidade da pritica da musica.

Com a cria¢do do bispado de Sao Paulo (1745), constitui-se, na an-
tiga matriz da cidade, uma capela de misica condizente com a condi¢do
de Sé. Chantre, mestre-de-capela, organista € mogos do coro eram pa-
gos com provimento da Real Fazenda, na época, localizada na vila de
Santos®. Segundo Régis Duprat esta seria a fase de estabilizagio do
servico musical na dita cidade (Duprat, 1995, p. 88), € como veremos
adiante, existe um reflexo desta nova situagio na vila de Santos, com a
chegada do padre Faustino Xavier do Prado, vindo de Paranagué’.

E Faustino Xavier do Prado, nascido em Mogi das Cruzes em 1708 e
ordenado padre em 1732, o compositor das pdginas de misica mais anti-

7. Para Manuel Carlos de Brito, o espetdculo litirgico constituia, no reinado de
Dom Jodo V, o modv pela qual se representaria a eloquéncia do absolutismo (Brito, 1994,
p- 97).

8. DAESP, Real Fazenda de Santos, cx. 242. Folha de despesas assinada por José
Ribeiro de Andrade onde constam os pagamentos das congruas do corpo eclesidstico da
Sé de Szo Paulo.

9. A permuta, ou simples transferéncia de padres de Paranagud e Santos era reinci-
dente. Em 1732, José Rodrigues Franca, indisposto com a comunidade santista (AHUL,
Sido Paulo, cat. d. 784), troca de paréquia com o padre Francisco Barbosa, este provido
em Paranagud, por sua vez, ao deixar Santos, em 1750, da lugar a Faustino Xavier do
Prado, na época coincidentemente encomendado em Paranagud (ACMSP, PHGM, Jodo
Rodrigues Francga, 1-20-198). Dado relevante, para futuras consideragdes, é que Francis-
co Barbosa, salvo erro de ser homo6nimo, estaria provido como vigario encomendado de
Conceicao de Guarulhos na década de 1710, mesma paréquia que serviria Faustino na
década de 1740 (DAESP, Inventérios ndo publicados, ordem 517, Baltazar Bueno da
Veiga, doc. 16, 1741), seria mera coincidéncia ou existiria uma conduta na provisdo



128 Revista Miisica, Sdo Paulo, v. 9 e 10, pp. 121-152, 1998-1999

gas até o momento encontradas no Brasil (Duprat, 1985, pp. 9-17). Che-
ga a Santos em 1750 onde permanece até 1760, quando é nomeado cénego
na Sé de Sao Paulo. Sua principal obra, na vila de Santos, foi a constitui-
cao da “Colegiada da Matriz'?, ares de catedral & matriz do porto do
comércio, e das armas!!!. O padre Faustino, vigério da vila que, na prética,
era a sede administrativa da regido sul da col6nia, sente a exigéncia de
um servigo religioso maior, estabelece um coro de capelaes, que segundo
ele proprio era um coro “...a qual vulgar e geralmente se chama Colegiada,
para nela quotidianamente se recitarem as horas candnicas e os oficios
divinos...”"2, que exigiam capeldes habilitados em misica, mais “mogos
do coro” e mestre-de-capela’®.

Para o financiamento dos capelédes, Faustino lanca mdo de uma he-
ranga no valor de oito mil cruzados, a ele deixada, por Domingos Jodo.
Corpo ndo provido pela Fazenda Real, deveria manter-se as suas custas,
vemos assim, como no dia quatro de maio de 1752, juntam-se, na sacristia
da matriz santista, o padre Faustino Xavier do Prado e mais:

[...]Jo#o Floriano Ribeiro de Andrada e Silva, Angelo Gomes Ribeiro, Jerdbnimo Luciano
Perez, Tomé de Castro Carneiro, Jodo Lim de Cérdova e Salvador Pereira de Jesus, capelaes
danova Colegiada ereta nesta Igreja Matriz e da outra José Pereira da Silveira Surdo, como
testamenteiro de Domingos Jodo, natural de Avelaens Damboa [...] deixa para a fundagéo
e sustentacdo da Colegiada que se pretende erigir e fundar na Matriz desta vila oito mil
cruzados, que me ¢ a dever a juros de seis a quatro por cento o Sargento-mor Antdnio
Ferreira Lustoza com obrigacio de anualmente de se me dizer, no altar do santissimo sacra-
mento [...] a qual a quantia de dinheiro pordo os meus testamenteiros a juros com toda a
seguranga necessaria para o seu rendimento se me fazer anualmente os sufragios'*.

sucessoria de padres, pois, assim como Francisco Barbosa, Faustino Xavier do Prado foi,
na mesma ordem, paroco em Guarulhos, Paranagud e Santos.

10. A colegiada de Santos assemelhava-se com as existentes na.Igreja de Nossa
Senhora da Candeléria do Rio de Janeiro (Lange, 1968, pp. 99-142) e na Misericérdia de
Salvador (Diniz, 1993, pp. 19-25).

11. Otema da Colegiada, devido a demanda de espaco que exigiria, seré tratado com
mais detalhes em uma publicagfio em preparagdo.

12. ACMSP, PGA, autos civeis, interior- Santos “Autuagio de uma peti¢io e conta
corrente” 1793, p. 21.

13. Nio se pode deixar de citar a necessidade dos clérigos acudirem as fungdes
musicais, visto que os homens voltaram-se para as minas, na esperanga do ouro reden-
tor. Jaime Diniz faz uma cuidadosa explanacdo das caracteristicas destas colegiadas, da
mesma forma sobre a atuagéo dos capelaes como miisicos (Diniz, 1993).

14. ACMSP, PGA, autos civeis, interior-Santos, “Autuagio de uma Peti¢@o e con-
ta Corrente”, 1793.
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No processo de liquidacdo dos bens da Colegiada, extinta em 1779,
revela o entdo conego Faustino que, apoiado nos juros do dinheiro herda-
do, assim como nos alugueis de casas', constituinte do patrimdnio da
dita institui¢do, “se foram continuando os oficios divinos muitos anos,
satisfazendo aos coreiros a congrua anual de cingiienta mil reis estipula-
da pelo mesmo reverendissimo Sr a cada um deles, e também pagando-
se a dois mogos do coro, e ao sineiro...”’°. Esta era a estrutura da dita
colegiada, que ao comparar-se com a das Sés percebe-se a falta do
organista e mais dois mogos do coro; o estip€ndio dos capeldes equipa-
rava-se ao das catedrais, 50$000"7, o que comprova a intengéo de apa-
relhar a vila com os servigos religiosos compativeis com as principais
cidades brasileiras. Das pessoas declaradas como capeldes, em 1752,
temos a certeza de que quadro eram miisicos com confirmagio de ofi-
cio: Faustino Xavier do Prado, Angelo Gomes Ribeiro, Jodo Lim de
Cérdova'® e Jodo Floriano de Andrada e Silva, tio de José Bonifécio, de
quem trataremos adiante.

Como foi dito, extinta em 1779, a Colegiada j4 dava sinais de desfi-
guragdo dois anos antes, quando o 3° bispo de Sdo Paulo, Dom frei Ma-
nuel da Ressurrei¢io, demonstrava no Relatdrio Geral da Diocese de
Sdo Paulo®™, que ndo haveria clérigo que aceitasse trabalhar no coro
pelo estipéndio pago, estando assim ela sobrevivendo gragas a atuagio
de cinco seculares que a mantinham funcionando de forma precéria.
Entretanto, para o presente texto, o importante é a constatacio da ativi-

15. Este sistema de captagdo de recursos, através de juros por empréstimos, era muito
usual para a manuteng@o das irmandades, assim como o aluguel de casas que eram deixadas
como heranca pelos irmaos devotos. Faustino justificou a decadéncia da Colegiada santista a
partir da alteracio na taxa de juros que eram a seis e quarto (sic) por cento, e por que depois
por ordem de sua Majestade Fidelissima se diminuiram a cinco por cento e assim ndo eram
bastantes para a satisfacdo das tais congruas (ACMSP, idem, p. 64), acrescenta também,
que as casas eram velhas e pouco rendiam. Entre estas, que pertenciam ao legado da Colegiada,
estava a que foi vendida ao mestre-de-capela da Sé paulistana, André de Moura (ACMSP,
idem, p. 33). Entre as vérias considera¢3es possiveis sobre o exemplo, destacamos que ndo
havia o discernimento entre o bem piblico e o privado, o que se percebe é que Faustino
administrava os bens da Colegiada confundindo-os como préprios.

16. Idem, p. 64.

17. DAESP, Real Fazenda de Santos, cx. 242.

18. ACMSP, PHGM, Angelo Gomes Ribeiro, 1-14-160, 1748.

19. ACMSP, PGA, Crime — Santos, padre Francisco Ferreira Matoso, 1765.

20. Righsp, vol. IV, p. 399.
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dade musical na vila natal de José Bonifécio, que nasce e passa a infancia
tendo na matriz um servico estdvel de misica, representado no estabele-
cimento da Colegiada; esta seria o caminho para um contato constante
com a miusica, da mesma forma que para uma possivel inicia¢do nas
regras da arte musical, pelas maos de um mestre-de-capela.

Os mestres-de-capela tinham por tradigdo ensinar meninos?' nas
matrizes ou conventos religiosos; para exemplificarmos melhor o problema
da educag@o musical, recorreremos a um contemporaneo de José Boni-
facio, Jesuino Francisco de Paula Gusmao, ou padre Jesuino do Monte
Carmelo (1764-1819)%, que, segundo suas proprias palavras teria apren-
dido, no convento do Carmo santista, a arte da musica (Andrade, 1945, p.
147). Na matriz, existe uma lacuna de informagdes que turva a certeza de
quem poderia ocupar-se da miisica polif6nica entre 1765 até 1775, ano
em que Dom Manuel da Ressurrei¢do passaria provisdo para o cargo de
vérias matrizes do bispado de Sdo Paulo, como reclama ao Rei, o entdo go-
vernador da Capitinia, Luis Alberto Botelho de Souza Mouro, o Morgado
de Mateus™. Acreditamos que, a partir da iniciativa do bispo, André de
Moura tenha sido nomeado, néo descartando a possibilidade de j estar exer-
cendo a fungfo de forma nao oficial. Outro “candidato” ao posto seria Jodo

21. Manter escolas publicas para a educag¢do de meninos era uma das tarefas dos
mestres-de-capela. Em So Paulo tivemos dois misicos que exemplificam o caso: Manuel
Lopes da Siqueira(1661-1716?), mestre-de-capela da Matriz de Sdo Paulo de 1680 a
provavelmente 1716, que formou uma geragao de mtsicos que monopolizaram a ativida-
de musical na vila paulistana na primeira metade do século XVIII; junto aos alunos de
Siqueira, encontramos, cantando em oficios religiosos, o padre santista Francisco de
Novilher (DAESP, Inventérios ndo publicados, Manuel Pinto Ribeiro, ord. 506, 1726),
importante figura do clero da vila de Santos na década de 1740. Outra escola, também
orientada pelo mestre-de-capela, da entdo Sé de Sdo Paulo, foi a de André da Silva Gomes
(Duprat, 1995, pp. 26-27 e 70-71). Em Santos, André de Moura (1726-1810) em 1776
acolhe, como agregado, José, menino do coro (DAESP, magos da populag@o, rolo 173);
ensinar meninos, albergando-os em sua casa, era fato comum neste tipo de atividade,
expostos ou pobres encontraram, na atividade musical, a porta de um futuro mais prés-
pero; os mestres-de-capela, na inevitavel compensagao, reduziam os custos de sua ativi-
dade, empregando aqueles que abrigavam e educavam.

22. Interessante é que Jesuino Francisco de Paula Gusm#o, um ano mais novo que
José Bonifacio, também deixa a vila santista na década de 1780, indo para Itd, onde funda,
mais tarde, um grupo que ficaria conhecido como os padres do Patrocinio, albergando
entre outros a Diogo Feij6, ferrenho adversirio de Andrada, quando este era tutor dos
filhos de D. Pedro 1.

23. AHUL, Sio Paulo, cat. doc. 2666.
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Lim de Cérdova, homem formado no colégio Sdo Miguel dos Jesuitas, as-
sim como Manuel Francisco Villela%, Angelo Gomes Ribeiro e provavel-
mente Frei Gaspar da Madre de Deus (Madre de Deus, 1975, p. 9). Instrui-
do, Cérdova tinha caligrafia desembaragada, foi escrivdo dos residuos em
1754%, mais tarde do préprio cartério eclesistico, sendo nomeado em 1765,
coadjutor da Matriz?; havia sido mestre-de-capela da colegiada e do Colé-
gio de Sao Miguel dos jesuitas, fato que se revela no tumultuado caso de
acusagdes contra Francisco Ferreira Matoso, originadas pelo entéo gover-
nador da praga de Santos, Manuel Martins dos Santos?.

Supde-se, também, no caso de Cérdova, a atividade musical sendo
exercida por um homem articulado e instruido, participe da administra-
¢do eclesidstica local; formagdo distinta dos competentes musicos mi-
neiros da época, que independente de sua capacidade musical, eram em
sua maioria mulatos e que, através da musica, galgaram certa posi¢do
social; alids esta disting8o é uma caracteristica paulista, ao contrario da

24. Manuel Francisco Villela € figura de relevo na segunda metade do século X VIII
navila. Descendente de Amador Bueno da Ribeira, o padre Villela foi vigério da vara de
Santos em 1757. Citado por José Feliciano Fernandes Pinheiro, Visconde de Sdo Leopoldo,
o professor que gentilmente o albergou, quando da falta de mestres na vila, devido a
expulsdo dos jesuitas em 1759 (FAMS, Memodrias para Histéria de Santos — José da
Costa e Silva Sobrinho, vol. 113, p. 8). Vale notar que o padre assina, em 1800, juntamen-
te com André de Moura, recibo de quatro mementos cantados no enterro de Ana Joaquina
Lustosa (Idem, vol. 39, pp. 114 ¢ ss.)

25. ACMSP, PGA, crime, interior — Santos, padre José Rodrigues Sanches, 1754.

26. DAESP, magos da populagio, rolo 173. Neste ano, 1765, néio hé indicagéo de
mestre-de-capela, André de Moura, que ocupa o cargo de 1775 a 1810 era, entdo, regis-
trado como homem que vivia do “oficio de pintor”, ocupava-se de pintar letreiros em
faixas, portas comerciais, estandartes religiosos etc. Em 1775, vivia de sua “arte de
pintar”, Francisco Xavier Gongalves (ACMSP, macos da populag@o, rolo 173), distin¢do
na discriminac@o dos oficios caracterizando a atividade artistica. O mesmo Francisco
Xavier, avalia o valor de imagens no inventério de André de Moura, ...imagem da Senho-
ra do Parto com o seu menino tudo feito em Madeira altura de trés palmos e meio mais
ou menos que foi visto e avaliado pelo mestre escultor e pintor Fr° Xavier Gongalves em
preco de seis mil e quatro centos e com a mesma quantia a margem se ache (FAMS,
Material para a Histéria de Santos, — José da Costa e Silva Sobrinho, vol. 42, p. 284).

27. Este caso revela a interferéncia dos poderes néo eclesiésticos na nomeaco do
cargo de mestre-de-capela. Conta Francisco Ferreira que Jodo Lim de Cérdova teria sido
provido justamente por orientagéo do governador e que ele mesmo houve de destitui-1o,
através do vigario Domingos Moreira e Silva (ACMSP, PGA, crime, interior — Santos,
padre Francisco Ferreira Matoso, 1765).
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chaga “andariega” vista por Francisco Curt Lange (Lange, 1966, pp. 9-
10). Como luz aos céticos, o exemplo do padre Angelo de Siqueira, mes-
tre-de-capela da matriz de Sdo Paulo na década de 1730 (Duprat, 1995,
p- 30); o padre qualifica-se, também, como escritor, de sua autoria exis-
tem seis livros conhecidos, classificados como textos populares de de-
vog¢do (Moraes, 1969, p. 343), destacando: Botica Preciosa e Thesouro
Precioso da Lapa de 1754, Penitente Arrependido e Fiel Compa-
nheiro. Para se Instruir uma Alma a Fazer uma Boa Confissdo sem
Pejo de 1758 e Livro do Vinde e Vede e do Sermdo do Dia do Juizo
Universal, de 1759. O misico, descendente de familia da baixada
santista®® que migrara da ilha de Sdo Vicente para Sio Paulo na década
de 1660%, dando ao planalto paulista substancial nimero de mestres-de-
capela®, ocupou, entre outros, o cargo de missionario do Bispado de Sdo
Paulo, na época do 1° bispo, Dom Bernardo Nogueira; promotor de resi-

28. Manuel Lopes da Siqueira casa-se com Esperanca Gomes da Costa, irma do padre
Antdnio Raposo, que estava provido como vigirio da matriz de Sdo Vicente na primeira
metade do século X VII (Anudrio da Diocese de Santos, 1947, p. 113), e que por ter fama
de cristéio novo foi expulso da vila depois de um motim do povo, (ACMSP, PHGM, Angelo
da Siqueira, 1-8120, 1732, p. 21). Filho do casal citado, o mestre-de-capela da matriz de
S@o Paulo de 1681 a 1716, Manuel Lopes de Siqueira, sempre identificou-se como natural
da cidade de S3o Paulo, porém, € o préprio vigdrio da matriz paulistana na época, Bento
Curvelo Maciel, que atesta que ndo poderia confirmar as acusagdes que pesavam sobre o
sangue dos Siqueira, mas, tinha certeza que o misico no era natural de Sdo Paulo (Camargo,
1953, v. 3, p. 284). Supomos que, para afastar a macula da acusagc@o, Manuel Lopes teria
omitido sua origem santista, que fatalmente o ligariam & fama do padre Raposo, porém, no
testemunho de Margarida Coelho da Fonseca (ACMSP, Ibidem, p. 24), a confirmagio de
que Esperanca Gomes e sua familia passaram a Sfo Paulo depois de viverem muitos anos
na vila de Santos, ...a qual ela testemunha conheceu ainda de vista ser casada na vila de
Santos com o sobredito Manoel Lopes de Siqueira, e de ld vinham em algumas festas a
Sdo Vicente, a visitar o Padre Anténio Raposo irmdo inteiro da dita Esperan¢a da Mota,
o0 qual nesse tempo era vigdrio encomendado na dita vila de Sdo Vicente, e deste se dizia
também era cristdo novo , mas que a dita Esperanca da Mota nunca morou com seu marido
em Sdo Vicente, mas de Santos onde era moradora € se passara com seu marido e filhos
para Sdo Paulo.

29. ACMSP, PHGM, Angelo de Siqueira, 1-8-120, 1732.

30. Do consércio de Manuel Lopes de Siqueira e Esperanga Gomes nasceram,
Anténio Raposo de Siqueira, Manuel Lopes de Siqueira, Francisco Lopes, Simao Ribeiro,
Mariano, Maria e Felipa (DAESP, inventérios ndo publicados, ord. 494, doc. 13, 1684).
Destes, como vimos, Manuel Lopes de Siqueira (filho) foi mestre-de-capela da matriz
paulistana (Duprat, 1995, pp. 22-32). O padre Antonio Raposo também participa de
cantorias, como em 1713 no funeral de Gaspar de Godoy Calaco (DAESP, inventérios
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duos em Sdo Sebastiio®!, além de ser o fundador e construtor do Semi-
ndrio de Nossa Senhora da Lapa no Rio de Janeiro, atual Igreja do Carmo
da Lapa (Santos, 1825, p. XVI tomo 1), a qual como que por estranha
coincidéncia, tem zelado o edificio da atual Escola de Musica da Univer-
sidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), como a vigia-la e protegé-la
através dos tempos.

ndo publicados, Gaspar de Godoy Calaga, doc. 15175, 1713). Manuel Lopes (filho) casa-
se com Joana de Castilho, originando a seguinte geragdo: o padre Manuel Lopes de
Siqueira (neto), Angela de Siqueira, José Ribeiro de Siqueira e o padre Angelo de Siqueira
(DAESP, inventirios do 1° oficio, ord. 699, doc. 15657, 1714). Contabilizam-se, nesta
linhagem, mais trés mestres-de-capela: o padre Manuel Lopes de Siqueira (neto) (Duprat,
1995, p. 27), José Ribeiro de Siqueira, que ocupa o cargo em Santana do Parnaiba (DAESP,
inventdrios do 1° oficio, ord. 654, doc. 14148, 1736), este tltimo pai do também mestre-
de-capela da mesma vila de Parnaiba, Angelo de Siqueira Ribeiro do Prado (DAESP,
inventérios ndo publicados, José Garcia Ribeiro, doc. 15182) freqiientemente confundido,
nos dicionérios biograficos (Blake, 1969, p. 89), com seu tio, Angelo de Siqueira, titular
de semelhante cargo na matriz paulistana de 1725 a 1737(?) (Duprat, 1995, p. 30).
Trataremos, em pouco espaco, de desfazer este equivoco. Angelo Ribeiro do Prado,
segundo Silva Leme, filho de José Ribeiro de Siqueira e Joana do Prado, era casado, em
1758, com Martinha Paes da Silva (Silva Leme, 1905, cap. III, p. 169); em 1744 passa
recibo como mestre-de-capela na vila de Santana do Parnafba, como j4 foi documentado
acima. Esta coincidéncia de atividades pode ter sido determinante no erro dos biégrafos,
além dos lagos familiares. Por outra parte, vejamos Angelo de Siqueira: nos frontispicios
de seus livros ele creditava-se como missiondrio apost6lico; vemos que, no ano que seu
sobrinho era o mestre-de-capela de Parnaiba, 1744, o padre recebia a confirmag@o para
missiondrio diocesano e visitador, fungéo que acrescentava-lhe o titulo de doutor (Camargo,
1953, vol. 3, p. 397) e que incompatibilizava-o no exercicio da mestragem. O estado civil
de Angelo de Siqueira Ribeiro do Prado, casado em 1758, & absoluto na distingo entre os
dois, e mais, nesta data, encontrava-se o missionrio em Portugal, onde editaria seus
livros. Outras referéncias biogréficas elucidativas podem ser encontradas no trabalho do
Monsenhor Silveira Camargo, A Igreja na Histéria de Sdo Paulo (Camargo, 1953, v. 3),
que, ademais, considera o dito padre como uma das figuras exponenciais do clero paulista
do século XVIII.

31. DAESP, inventérios ndo publicados, ord. 516, doc. 20 e 21, 1738. Nesta par6-
quia era padre encomendado, na época, o protonotario apostélico Dr. Manuel Villela
Bueno, santista, futuro cénego e tesoureiro-mor do cabido de Sao Paulo, tio do vigario da
vara de Santos em 1757, Manuel Francisco Villela (Pompeo, 1929, vol. 1, p. 57).
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4. Os Andrada

O espirito especulativo de José Bonificio, original da 4nsia de co-
nhecer as coisas do mundo, nasceu certamente do convivio familiar que
lhe teria inspirado os padrSes de instrugdo e de amor a vila que o acon-
chegou. Assim d4 a entender Francisco Xavier da Costa Aguiar, seu
cunhado, em carta de 1801 com comentario domésticos:

[...] A 19 de novembro préximo futuro, faz quinze anos que me recolhi a esta sua casa
daminha digresséo a Lisboa, e como o meu génio nunca foi de viver em terra pequena, onde
s6 os incompardveis merecimentos de sua linda mana me puderam trair, trabalhei nos
projetos em querer mudar-me para o Rio de Janeiro, chegando a fazer partidos a Sr* D.
Maria Barbara minha sogra, para reduzir os seus bens a dinheiro, afim de nos mudarmos
todos para o Rio ou Lisboa, aonde farfamos um estabelecimento mais sélido por muitos
diferentes meios, pois ndo me satisfazia o ar imido que respirava na atmosfera da pequena
¢ pantanosa vila de Santos, pois nestas capitanias descobria os [...] vicios de diversas
incolher.cas (sic), mas tudo foi debalde, pois sua mana, era a primeira que pelo amor da
Pitria, descorava os meus projetos, com algumas imagens que me fizeram ceder [...]*

A fortuna do pai, Bonifacio José, filho mais novo de José Ribeiro,
aliada a boa formagdo familiar, foram os ingredientes necessarios para o
desenvolvimento da crianga nascida em 1763. A distingdo familiar nota-
se j4 em José Ribeiro de Andrada, patriarca dos Andrada, que em 1722
era capitdo de ordenancas (cargo que ocuparia Bonificio José em 1776)
e escrivio da Fazenda Real de 1730 até 17523%. Teve nos tios exemplo
de educagdo sélida. Formado médico em Coimbra, José Bonificio de
Andrada, cirurgido do presidio de Santos e posteriormente clérigo do
hébito de Sdo Pedro, e Tobias Ribeiro de Andrada, tesoureiro-mor do
cabido da Sé, posto que seria ocupado também por Faustino Xavier do
Prado, juntavam-se a Jodo Floriano de Andrada e Silva®, sobre o qual
recai o primeiro indicio de formag&o musical dos Andrada. Batizado em
1721, obtém ordens religiosas no ano de 1752, justificando ser formado

32. BN, secdo de manuscritos, doc. [-27-1.

33. RIHGSP, vol. XXVI, p. 299.

34. Ha que se fazer uma ressalva e justa homenagem 2 detalhada e criteriosa biogra-
fia dos Andrada feita por Alberto Souza, servindo de referéncia a qualquer estudo sobre
areferida familia (Souza, 1922, vol. 1, pp. 278 e ss.).
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em gramatica e filosofia*, ter mais de 26 anos, pais decrépitos com
gosto pela ordenacdo, e a Igreja ter falta de sacerdotes. Suas aptiddes
literarias revelam-se nos testemunhos do processo de Genere, Antdnio
Toledo Lara, em 1750, entfio com vinte seis anos, filésofo e tedlogo®,
futuro cénego, a quem Pedro Taques “ndo reconheceu superioridade de
conhecimento dela em outro algum de seu tempo” (apud Pompeo, 1929,
vol. 1, p. 158) atesta que o suplicante era bom gramdtico e fildsofo “e
que sabe por ter visto obras suas e ter tratado com ele™’; ademais, o
fato de ter conhecimento musical, como comprova o subchantre da Sé
de Sdo Paulo, o antigo coadjutor da matriz da vila de Santos, José
Rodrigues Paes, que € conciso ao afirmar que o examinou em cantochdo
em 23 de maio de 1750 e o julgou “capaz de exercitar qualquer fungao
de altar, pois ¢ muito bem entrado e com bastante disposi¢do para enten-
der as regras gerais da cantoria’®®. No mesmo ano de sua ordenagao,
1752, ingressa como capelao da colegiada da matriz santista.

Na geracdo seguinte encontramos o padre Patricio Manuel de
Andrada e Silva, primogénito de Bonifdcio José de Andrada e Maria
Bdrbara, envolvido com atividades musicais, cantando nos oficios ftine-
bres. Batizado em 24 de margo de 1760, na matriz de Santos, em 1776,
Patricio Manuel jd era clérigo tonsurado na mesma igreja*. Requer or-
dens sacras em 1779, juntamente com seus irmaos, os quais, segundo

35. Os filhos de José Ribeiro estudaram no colégio dos jesuitas de Sao Paulo, como
fica evidenciado na declaracio de José Bonificio de Andrada, dizendo que antes de passar
a Coimbra, foi estudante de gramatica e filosofia no dito colégio (ACMSP, PHGM, José
Bonificio de Andrada, 1-1-203, 1752). Soma-se a isto o teor do testemunho de Felipe
Mendes Santiago, que conhecia Jodo Floriano hd pouco mais de sete anos (1743), quando
veio estudar em S@o Paulo. Fica a hip6tese de que primeiramente a familia iniciou-se no
colégio santista, tomando-se como base a peti¢do de uma certiddo de proficiéncia em
latim, do préprio Jo#o Floriano, feita ao reitor do colégio Sdo Miguel, padre Miguel
Amaro, em 1750 (Ibidem). O “bin6mio” Santos — Sdo Paulo estende seu &mbito também
para a educagfo; é impossivel sistematizar qualquer assunto sobre a histéria das duas
localidades sem considerar este fendmeno: a dependéncia mitua estabelece um quadro de
influéncias que gera um dinfmico trinsito de agfo e reagfo, ondas gravitacionais que
sobem e descem a Serra do Mar (Petrone, 1966). Se Santos era a chave de entrada para
o sertdo das minas (AHUL, S3o Paulo, cat., doc. 103), Sfo Paulo era a porta!

36. RHIGSP, vol. 1V, p. 356.

37. ACMSP, PHGM, Jodo Floriano de Andrada e Silva, 1-1-203, 1748.

38. Idem, ibidem.

39. DAESP, magos da populag@o, rolo 173.
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Alberto Souza, fizeram esse tramite na inten¢do de demonstrar limpeza
de sangue (Souza, 1922, p. 306). Ordena-se em 1783, contando, em seu
processo de Genere, com o reconhecimento de Ant6nio de Oliveira Costa,
subchantre da Sé de Sao Paulo e antigo mestre-de-capela (Duprat, 1995,
p. 55); nos anos de 1790, segue, o padre Patricio Manuel, para ser viga-
rio em Apiaf.

O documento mais antigo, que comprova as atividades musicais do
irmao mais velho de José Bonifdcio data de 1800, quando ele se junta ao
mestre-de-capela André de Moura e ao padre Manuel Angelo Figueira
de Aguiar — este, parente dos Andrada — entre outros, para cantar
mementos nos oficios funebres de Ana Joaquina Lustoza. Passa um
recibo que certificava:

Per sancta Dei Evangelica que disse uma Missa de Corpo presente de esmola de 640
reis e assim, mais oito missas de esmola de 400 reis no oitavdrio seguinte. Assisti ao
oficio, recomendacdo e quatro mementos cantados no enterramento da falecida D. Ana
Joaquina Lustoza por quem foram as ditas missas; e de tudo fico pago com 63$800 reis que
recebi e satisfez seu testamenteiro®.

O que poderia parecer uma eventualidade, a participagdo do padre
Andrada no coro, intencdo freqiiente do testador, que pedia a todos 0s
clérigos presentes que assistissem a cerimonia finebre, somando a isto,
a obrigatoriedade de serem, os padres do hdbito de Sdo Pedro, suficien-
tes, em tese, de conhecimentos musicais, leia-se cantochdo, reitera-se
sete anos mais tarde, quando novamente ao lado de André de Moura, no
enterro de Bernardino Pires Viana, em 1807, diz que recebeu ... “640 de
esmola de recomendagdo, e um memento o que juro per sancta dei
Evangelia”. Ressalta-se que do grupo de 1800, apenas comparece junta-
mente com Patricio, o padre Ant6nio Pereira Jorge; participa também do
oficio o jovem de dezessete anos, Jodo Cardoso de Menezes e Souza*!,
pai homonimo daquele que mais tarde seria o Bardo de Paranapiacaba,
poeta, tradutor, e que participou ao lado de José de Alencar da comissdo
que analisava e subvencionava obras literdrias-teatrais; encontramos em
Machado de Assis referéncias sempre elogiosas sobre o santista, como

40. FAMS, Memoérias para Histéria de Santos — José da Costa e Silva Sobrinho, vol.
39, p. 118.
41. Idem, vol. 40, p. 17.
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uma crénica*? sobre um sarau literdrio em homenagem ao poeta da A
Harpa Gemedora; na ocasido, recebe, do grande escritor, o epiteto de
“homem de letras” (Assis, 1957, v. 1, p. 255). e mais a distin¢do de
*“poeta mavioso e prosador correto” (Assis, 1957, v. 1, p. 87).

Voltando ao caso de Patricio, poderiamos supor, ainda, que os dois
oficios documentados néo o fariam depositario das qualidades de musico,
porém aos recibos arrolados podemos incluir, vinte e seis anos apds, no
funeral de Rosa Maria Leite, outro do seguinte teor:

[...] Despesas que tenho pago pertencentes ao enterro, depésito e funeral da mesma
falecida // Pelo que paguei ao Rev.° Patricio Manuel de Andrada 1$920 // Ao reverendo
Manoel Angelo Figueira de Aguiar $960// Ao rev.° Joaquim Bento do Carmo 4$480// Ao
Rev.® Caetano Francisco de Assis 1$600 // Aos dois sacristdos do deposito, enterro e
oficio 5$920 // Pelo que paguei a Manuel Joaquim da Trindade da misica para o depésito,
enterro e oficio 48$000//16 de julho de 1833.

Aos padres Patricio e Manuel Angelo somam-se o padre Joaquim
Bento do Carmo, neto de André de Moura por parte de Lourengo
Justiniano Rosa, este, herdeiro do oficio e do rabecéo do antigo mestre-
de-capela; e Manuel Joaquim da Trindade, provavel descendente de
Moura pela paternidade de seu filho e igualmente mestre-de-capela de
Iguape, Mariano da Trindade Moura*. A soma despendida com o mes-
tre-de-capela, 48$000 ¢ indicio que concorreram a cerimdnia musicos
arregimentados por Manuel Joaquim da Trindade, constituindo uma pe-
quena orquestra, geralmente atrofiada no naipe de sopros (Duprat, 1995,
pp- 71 € 80).

Patricio Manuel, assim como seus irm#os mais célebres, atua na
politica, mesmo que de forma modesta; em 1829, elege-se para vereador
na gestdo que ficaria conhecida como a “Cimara dos padres” (Souza,
1922, p. 307), juntamente com Manuel Angelo Figueira de Aguiar: com-
panheiros de sangue, de batina e de cantoria! Participa também da mesa
do conselho deliberativo da “Sociedade Philantrépica”, que tinha fins de
auxiliar a Santa Casa de Misericdrdia, casa da qual o padre era capelio,
sucedendo-o Joaquim Bento do Carmo e Jodo Cardoso de Menezes e

42. Cronicas escritas na Semana Ilustrada de 1861 a 1864, nomeadas “Cronicas do
Dr. Semana”.
43. ACMSP, PHGM de Joaquim Mariano da Trindade, n° 2-45-1111, 1816.
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Souza*t. Precipita-nos a concluséo facil ao olhar os padres capeldes da
Misericérdia, porém nao podemos nos furtar, também, de supor que a
convivéncia nos coros da Igreja tenha contribuido para a sucess@o na
capelania da Santa Casa.

5. Sdo Paulo, o Frei, e os Miisicos!

Aos 14 anos de idade, o jovem Bonifécio sobe a serra, retornando
apenas em 1819; comecard a se preparar para uma grande carreira
académica, e nos seus primeiros passos encontrara a contribuigdo do 3°
bispo de Sdo Paulo, Dom Frei Manuel da Ressurreigdo. Pouparemos
esforgos em escrever sobre essa relagdo, ji que estd minuciosamente
estudada nas mais diversas biografias e trabalhos sobre o jovem santista.
Vale ressaltar, no entanto, o texto de Brenno Ferraz do Amaral que, ao
apresentar o bispo, destaca como o jovem foi participe de uma revolugdo
que recentemente chegava ao Brasil: as reformas educacionais do Mar-
qués de Pombal. Mostra ainda as possibilidades que teria tido o Andrada
na consulta de uma biblioteca ricamente ilustrada, pertencente ao bispo
(Amaral, 1968, pp. 41-60).

No projeto de modernizagdo da Sé paulista de Dom Manuel da Res-
surreicdo, constava a reestruturacao do servigo musical. E foi assim que
trouxe consigo, desde Lisboa, um jovem miisico: André da Silva Gomes.
Nascido na metrépole portuguesa, no ano de 1752, Silva Gomes chega
ao Brasil juntamente com o bispo em 1774, com a responsabilidade de
ndo apenas dirigir a misica, mas também de dotar a S€é de novos ares;
compor e ensinar era a drdua tarefa, Sdo Paulo era limitado de recursos
e possibilidades, vivia uma insipiéncia artistica, mesmo em relagédo aos
outros centros brasileiros e contava com a oposi¢do do governador a
época, que preferiria, no cargo de Silva Gomes, o mineiro de Sabard,
Antbénio Manso da Mota, vindo da Bahia e nomeado, pelo Morgado de
Mateus, diretor da casa da 6pera®. Justificava que a musica de Manso

44. AISCMS, livro de certidao de missas dos irmao defuntos de 1837 a 1875.

45. Nestas “casas da 6pera”, que se espalham pelas principais cidades brasileiras a
partir da década de 1760, representava-se preferencialmente o género da épera bufa,
assim como, provavelmente, as obras de Antdnio José da Silva, o judeu (Azevedo, 1956,
pp. 18-22). Segundo o autor citado, em S@o Paulo, em 1770 haveria sido encenado a pera
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era mais do gosto popular (Duprat, 1995, pp. 51-52). O Morgado de
Mateus, ademais, contestava a jurisdi¢do do prelado para nomear mes-
tres-de-capela®.

Apesar de ndo haver nenhum documento que encontre o jovem
santista como aluno do mestre-de-capela portugués, vemos, como hip6-
tese, a sua participag@o nos oficios da Sé, cantando e educando-se, as-
sim como Patricio, reconhecido pelos capeldes e subchantre do cabido.

Outro misico, este conhecido da familia Andrada, residente em Sdo
Paulo, era o cbnego e antigo paroco da vila de Santos, Faustino Xavier
do Prado. O relacionamento de Bonificio José com o vigdrio tinha um
matiz no dmbito profissional. Servindo na Real Fazenda de Santos, na
década de 1760, o almoxarife Bonifacio José*’ conviveu com o escrivdo
Angelo Xavier do Prado (1712-1769)%, irmdo do referido c6énego que,
assim como a reparti¢do da fazenda santista, muda-se nos meados de
1766 para Sio Paulo. A chegada dos irmdos Andrada na capital encon-
tra, na figura do cdnego, rosto familiar, podendo ter facilitado a proximi-
dade com o bispo.

Partiria, poucos anos mais tarde, o jovem José Bonificio para seus
estudos em Lisboa.

6. Portugal, Terra dos Napolitanos!

A casa de Braganca sempre se caracterizou por uma grande afini-
dade com a arte da masica. Essa caracteristica se evidencia na vida de

diretor da casa da épera paulistana, Antonio Manso da Mota, fazia-se representar, em
1760, Alexandre na India, tema usado na época por Schiassi, Fabri e Jommelli, este,
preferido de José Bonifécio (Duprat, 1985, p. 27).

46. Todo esse cendrio musical estd magistralmente resolvido pelo musicélogo Régis
Duprat, no seu livro Miisica na Sé Colonial de Séo Paulo, referéncia obrigatéria. Econo-
mizamos, assim, as citagdes e remetemos ao texto integral, na tranqiiilidade de ser ele
absoluto em suas averiguagdes.

47. AHUL, Sio Paulo, cat., doc. 2166.

48. O primeiro documento de que se tem noticias sobre Angelo Xavier do Prado
como escrivdo da Real Fazenda de Santos data de 1753 (AHUL, Séo Paulo, cat., doc.
2058). Acreditamos que deva ter substituido José Ribeiro de Andrada, devido & sua
tltima provisdo para o cargo datar de 1753 (RIHGSP, vol. XX VI, p. 299). Encontra-se
ainda no exercicio de sua fun¢do em 1766, quando copia o registro, que havia feito em



140 Revista Miisica, Sao Paulo, v. 9 e 10, pp. 121-152, 1998-1999

Dom Teodésio II, 7° Duque de Braganca, que funda o Colégio dos Reis
em Vila Vicosa e deixa, pelas suas préprias palavras, como a melhor
heranga a seu filho Dom Jodo IV (1604-1656) a capela de musica de sua
casa. Por sua vez, quando sobe ao trono na restauragdo do reino de
Portugal em 1640, Dom Jodo IV se torna um ativo protetor dos masicos,
ndo sé cria um considerdvel acervo bibliografico musical, como se cerca
dos melhores compositores e intérpretes portugueses, fazendo de Vila
Vigosa uma escola modelo. Em sua administrac@o criou-se a Irmandade
de Santa Cecilia, que albergava os miisicos, sendo também responsével
pela manutencdo do nivel artistico de seus irméos, através de seletivo
exame de admissdo. Essa associacdo defendia, ademais, os interesses
profissionais da classe. Este cuidado, dedicado pelo monarca a arte da
musica, com certeza, deve ter se refletido na organizagio das capelas
musicais da nova Lusiténia.

Dando um pequeno salto no tempo, encontraremos em Dom Jodo
V (1689-1750) um sucessor na coroa e no culto da miisica, este a
inclui no processo de afirmagéo do poder absolutista, através das ins-
tituigcoes religiosas e espetdculos litiirgico, como nos mostra Ma-
nuel Carlos de Brito (Brito, 1994, p. 97), criando, consequentemente,
em 1713, o Semindrio Patriarcal de Lisboa, casa destinada ao ensino
da misica religiosa (Santos, 1942, p. 67). Segundo a andlise de Brito,
a capela de misica papal era o modelo a ser seguido, sendo para isso
determinante a atuacgio da representacdo diplomdtica portuguesa em
Roma, que teria ficil circulacio nesses ambientes musicais.
Arregimentaram-se varios cantores, e até mesmo o mestre-de-capela
papal, Domenico Scarlatti, que chega a Lisboa em 1719 permanecen-
do sete anos a servico do monarca portugués (Brito, 1994, p. 98).
Scarlatti trazia na bagagem o peso da escola napolitana de Alessandro
Sacarlatti, Provenzale, Stradella, Pergolesi entre outros; era o encon-
tro da antiga escola polifénica espanhola-portuguesa com a italiana

1765, da patente do governador Luis Alberto de Souza Mourdo (DI, vol. XV, p. 23).
Problema musicol4gico centra-se no reconhecimento de Angelo como compositor do Ex
tratactu sancti Augustini, que leva o seu nome. Apesar dos manuscritos, encontrados em
Mogi pelo pesquisador Jelson Bitran da Trindade (Trindade, 1984, pp. 15-20) indicarem
o funcionério real como o autor da dita musica, paira a divida, levantada por Régis
Duprat, sobre a sua veracidade!
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das dperas e oratérios. Dom José 1, sucessor de D. Jodo V, continua-
ria a politica de seu antecessor, porém, a Opera, em Portugal, ja ndo
tinha o mesmo brilho desde o terremoto de 1755, quando desmoronou
a Opera do Tejo (Brito, 1994, p. 102); mesmo assim, chegaram a casa
real, residindo ou em forma de pens@o, dois dos mais celebrados com-
positores napolitanos, David Perez e Niccolo Jommelli (Santos, 1942,
pp- 67-70).

Chega José Bonificio a Lisboa, em 1783. David Perez, o grande
nome da Opera em Portugal, havia falecido trés anos antes. Jodo de
Souza Carvalho, antigo bolsista de D. José I na Itdlia, compunha
Endemione, estreada no ano seguinte; alids, esse compositor teve, como
aluno, Marcos Portugal (Santos, 1942, p. 70), diretor musical do Teatro
do Salitre em 1782, onde compunha misica para as farsas portuguesas
e adaptagdes traduzidas de dperas cOmicas italianas (Brito, 1994, p.
105). Seguindo ainda as averiguagdes de Brito, este misico, que convi-
veria com o ministro Andrada na corte brasileira, viajou, em 1792, para a
Itilia, e na sua volta, em 1800 substituiu, na dire¢do musical do Teatro de
Sio Carlos a Ant6nio Leal Moreira (Brito, 1994, p. 107). Podemos en-
contrar neste cendrio dois lagos envolvendo indiretamente o Andrada,
que seriam, primeiro, a prépria convivéncia, j4 em Portugal, com o su-
cesso de Marcos Portugal, e segundo, com o gosto pela obra de Ant6nio
Leal no teatro da cidade natal da familia Andrada, de propriedade de
Domingos de Souza Martins, ator e diretor de uma companhia draméti-
ca; travou-se, nos idos de 1850, através de artigos no jornal local, Revis-
ta Commercial, um rispido debate sobre o que seria a dramaturgia mo-
derna, sendo, para uma facgdo, a obra de Leal referencial.

Outro aspecto da vida musical da metrépole a época da chegada de
José Bonificio, e durante sua permanéncia em terras lusitanas, era o
sucesso, nos saldes lisboetas, e mais tarde no Teatro Sdo Carlos, de um
musico brasileiro, Domingos Caldas Barbosa (1740-1800), compositor
de modinhas, género que, como veremos, fazia o gosto da familia Andrada.

7. A Europa das Revolucdes

Na Europa, a reforma “cldssica” da escola de Mannheim j4 havia se
estabelecido. H4 um bom tempo empregava-se a forma de sonata, desen-
volvida apés a revolugd@o da forma ditemética de C.P.E. Bach, nos primei-
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ros movimento das sinfonias (Haydn adere em 1765 e Mozart em 1777),
assim como ocorre 0 abandono do procedimento contrapontistico (Candé,
1994, p. 565); recordemos que Bach morre em 1750; os concertos publicos
apenas comecavam a se popularizar; a Gewandhaus de Leipizig havia sido
recém-inaugurada em 1781; o acesso 4 misica eminentemente instrumen-
tal, “pura”,... “que ndo tinha fungdo, nem no teatro, nem na igreja, era um
luxo de privilegiados” (Candé, 1994, p. 544, vol. 1).

A Opera era, entdo, a grande atracio e centro das maiores discus-
sdes tedricas da época, que desde muito dividia-se entre o estilo italiano
e o francés*. Levantaram-se assim, diversas pugnas no decorrer do
tempo, entre lullistas e ramistas; bufonistas e antibufonistas; e, paralela-
mente & chegada de José Bonificio a Paris, gluckistas e piccinistas.
Gluck, predileto do académico Andrada, apresenta, em 1777, em Paris,
Alceste; Piccini, no ano seguinte, para contentamento dos partidarios da
escola italiana, Roland.

Entre 1790 e 1792 vive o jovem estudante brasileiro, ombreando
com os franceses, a efervescéncia da Revolugio. Na razdo direta da
evolucdo dos ideais revoluciondrios, os temas mitoldgicos ou herdicos
das 6peras francesas, assim como suas convengdes, vio caindo no es-
quecimento™. Rameau é abandonado para ressuscitar apenas na virada
do século XIX para o XX. Compositor que sistematiza a linguagem mu-
sical tonal, com seu Tratado de Harmonia de 1722, declarava que a
beleza da melodia vive no efeito da harmonia. Visdo contrdria tem
Rousseau®!, defensor da subordinagdo harmonica & melodia (Martins,
1990, p. 27).

49. Emrapidas pinceladas podemos caracterizar o estilo italiano na supremacia do
bel canto ao drama; esta técnica desenvolveu-se principalmente em Népoles, na primeira
metade do século XVIII; modo de cantar que caracteriza-se pela virtuosidade da linha
melédica, agilidade na vocalizagdo, leveza da frase musical, era servigal dos caprichos dos
grandes cantores e das comédias de costumes. Por outro lado, a escola de Gpera francesa
ligava-se a aristocracia, adotando temas mitolégicos ou heréicos, onde a forga dramitica
do texto deveria prevalecer.

50. Durante a revolug@o, os simbolos do antigo sistema monarquico foram tratados
a guilhotina, e assim foi com a estética musical de Versalhes. A Fran¢a vive um momento
politico em que hinos, cang¢des patridticas e odes, assim como bailes populares, estavam
mais de acordo com a atmosfera revoluciondria (Martins, 1990, pp. 33-42).

51. Rousseau, que protagoniza a chamada Querela dos Bufdes, tinha como hébito
discutir assuntos musicais, até mesmo compor. Brilhante fil6sofo, assim ndo o era para a
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As viagens de estudo pela Europa (Paris de 90 a 92, Freiberg até 94,
e pela Austria, Alemanha e Itilia até 96) colocam José Bonificio no
epicentro da vida operistica, e também do Sturm und Drung. Além das
agitacOes da revolugdo francesa e do dominio das 6peras italianas, en-
contrava Mozart nas suas tiltimas obras para o género operistico: Cosi fan
tutte, estreada em 1790, Viena; Die Zauberflote, 1791 na mesma cidade e
La clemenza di Tito, em Praga (Candé, 1994, p. 570). Este periodo, 1790
a 1796, via préximo, também, o futuro da misica. Beethoven era um jo-
vem que vivia sua formagdo cldssica em Viena; Wackenroder (1773-
1798), que ilustra o pensamento roméntico da musica, estava a poucos
anos de escrever o que seria um marco para os roménticos, “Fantasia em
Torno a Arte de um Monge Amante da Arte” e “As Maravilhas da Arte
Musical” (Fubini, 1988, p. 259). O romantismo musical vivia sua infincia
nos moldes clédssicos, esperaria vinte e trés anos até a 3* sinfonia de
Beethoven, tendo como marco referencial a carta de Mozart de 1781, que
escreve ao pai que a poesia deveria ser, da musica, “filha obediente”; pre-
nuncio da dominag#o do subjetivismo da arte musical, bastido da arte ro-
mantica. José Bonifdcio, homem atento e aberto para o conhecimento, ndao
ficaria a parte destes movimentos, considerando também, pelas suas pré-
prias palavras, em 1819 (Silva, 1963, vol. 1, p. 460), que nunca abandonou
o amor pela misica, assim pode-se concluir que o discurso de 1818 fatal-
mente se sustentaria por um conhecimento dos movimentos musicais a-
tuais, e ndo apenas na experiéncia de um cidaddo que viveria em um pais
periférico da Europa, afastado dos debates contemporineos, visio que ndo
obedeceria a realidade portuguesa que, ji no inicio do século XIX, via-se

musica, porém, € interessante tracar um paralelo, nesta questdo, entre o fildsofo francés
eo letrado brasileiro. Na carta de 1753, ... sobre a misica francesa (Candé, 1994, p. 583,
vol. 1), Rousseau posiciona-se contra os procedimentos musicais que, subentende-se,
turvariam a clareza melédica assim como a expressio literdria: ...“quanto as contrafugas,
fugas duplas, fugas invertidas, baixos for¢ados e outras bobagens dificeis que o ouvido
nio pode suportar e a razio ndo pode justificar, sdo evidentemente restos de barbdrie e de
mau gosto...” “(apud, ibidem). Por sua parte, José Bonifacio reclama que a miisica estaria
reduzida em grande parte as chamadas bravuras e volatas da garganta; ou transformada em
afetada Dona, carregada dos arrebiques e ouropel de harmonias extravagantes e for¢adas”.
Os diferentes momentos em que foram escritos, as opinides convergem para um mesmo
centro. Rousseau, na porta do classicismo, e José Bonifécio, ja se encontrando com a
decadéncia dos moldes classicos, reclamam juntos, pelos canones, que consideravam a
musica serva obediente da palavra.
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freqiientemente visitado por instrumentistas cujo repertdrio seria a miisica
instrumental austro-alema, como afirma Manuel Carlos de Brito (Brito,
1994, p. 107)

8. Opinides sobre a Misica

E com este subtitulo que Alberto Sousa abre os comentarios sobre
um texto, por ele selecionado, do discurso diante da Academia Real de
Ciéncias de Lisboa , como ja foi dito, em 1818%. Nesta pequena introduc@o,
em linhas bastante gerais, objetiva-se apenas demonstrar que a preocu-
pacdo do secretdrio da Real Academia de Cié€ncias € um assunto que se
confunde com a prépria fundamentacdo da musica. Vejamos, deste modo,
como alguns temas abordados pelo pensador santista desenvolvem-se
através da histdria.

Diz José Bonifacio:

[...] Para se avaliarem seus prodigiosos efeitos basta observar que a musica militar,
ainda em nossos dias, nfio s6 diminui no soldado as fadigas da campanha, mas em meio
dos combates lhe inspira aquele ardor e hombridade que encara e despreza a mesma
morte. E quanto maior seria seu efeito, se a0 som dos instrumentos bélicos se unissem
cantos guerreiros de algum novo Tirteo?...

Podemos associar este trecho a um debate presente desde a antigiii-
dade cldssica e tema recorrente nos textos dos seus principais filosofos.
No seu projeto para a pélis, Platdo usa a musica como ideal educativo;
na Repiiblica, pensa em uma miisica cuja agio leve a virtude, chegando
mesmo a classificar os modos de acordo com seus supostos ethos: aos
guerreiros, os modos dério e frigio; para as festas, misica em jonio e lidio
(Platdo, 1974, pp. 123-135). Transluz da mesma forma, o conhecimento,
por parte do secretdrio brasileiro, do escrito de Aristéxeno:

[...]1j4 os Gregos a experimentavam (a falta de tratados sobre miisica), pois apenas
possufram alguns Tratados sobre o género enharmonico, pela maior parte incompletos ou

52. Devemos comunicar que desconhecemos o original de Rodrigo Ferreira da
Costa, Principios de Miisica e Contraponto, sobre o qual foi feito a “opinio ”, espe-
ramos, em um futuro breve, e contando com a fortuna de ele ainda existir, ter acesso a
este trabalho.
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artificiais, como bem se colhe do que diz Aristoxenes em algumas passagens dos Livros
1° e 4° dos seus Elementos harmonicos...**

Os patriarcas da Igreja Catélica, como Sao Clemente, Sdo Jerdnimo,
Santo Agostinho e Santo Ambrésio, revivem o valor educativo da musi-
ca. Os modos, adaptados do sistema grego, obedeciam as circunstincia
da liturgia a ser cantada. Santo Agostinho se debate com o prazer das
melodias, que se faria presente quando se respeitassem as regras do
beni modulanti, em sintese a propor¢do (Fubini, 1988, p.74).

Outra preocupagio de José Bonificio € a relagdo musica-texto.
Assim como os modos, é este um tema constante no decorrer da histéria
da musica. Vemos como a luta visando a preponderarncia de um elemento
expressivo, ou seja, a misica ou texto, caminha ao longo das muitas
etapas da histéria da composi¢io musical. E nas entranhas do canto
gregoriano, que aparecem os fropos, mais tarde o organum, caminhando
assim para a polifonia, onde a musica desenvolvia-se como principal artifi-
ce da expressdo, chegando até a bula papal de Jodo XXII de 1322, que
reage contra o excesso de notas. Afirma o Papa: “[...]a multiddo de
notas anula os simples e equilibrados raciocinios pelos quais, dentro do
cantochio, se destingue uma nota das outras, correm e ndo se detém
jamais; embriagam os ouvidos e ndo se preocupam com os espiritos[...]”
(apud Fubini, 1988, p. 116). A embriaguez dos ouvidos ndo seria um
afluente passado das “bravuras e volatas da garganta” de José Bonifécio,
ou ... “bobagens dificeis que o ouvido ndo pode suportar e a razdo nido
pode justificar”, de Rousseau?

Caminha a estrutura¢io da forma musical afirmando-se sempre nos
moldes da poesia. Com profundas modifica¢des no contexto das discus-
sdes, novamente sofre a relagdo miisica-texto uma revolugdo no seu
tratamento. Iniciada sob os auspicios do helenista Giovanni Bardi, a pratica
do recitar cantando encontra, a partir do prefdcio do Livro V, “Il quinto
libro de madrigali a 5 voci, col basso continuo per il clavicembalo, chitarrone

53. Aristéxeno € o filosofo que chama atengéo para a importancia da percepgio, da
prética musical, somando-se o interesse pelos aspectos intelectuais da miisica, ou seja, a
teoria; diz que “a experiéncia musical tem, pois, seu fundamento no sentido” (Fubini,
1988, p. 74). Discordava de Platdo no tocante ao ethos dos modos musicais, acreditando
tratar-se de uma convengao histérica e que todos os modos poderiam ser usados, uma vez
respeitados os limites sociais, até mesmo o “enharmdnico”, na época em desuso.
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od altro instrumento...”, do ano de 1605 escrito por Cldudio Monteverdi
as normas do novo estilo, chamado pelo compositor italiano de seconda
prattica. A linha melédica, que se estrutura sem grandes saltos de inter-
valo, silabicamente (uma nota para cada silaba ...recitando) é apoiada
por um baixo continuo, que apenas acompanha o canto-recitativo.

Voltando 4 época em questdo, devemos considerar que José Bonifécio,
jé dentro do século XIX, mostra-se como um homem classico discursando,
assim como observa Emilia Viotti da Costa: “tendo vivido mais de trinta
anos na Europa, identificara-se em vdrios aspectos com o pensamento
ilustrado assimilando a visdo critica da burguesia européia” (Costa, 1986,
p- 134). O velho mundo superava as divisdes entre franceses e italianos
e entrava na atmosfera subjetiva dos romanticos alemades. Em 1818,
Rossini ja havia composto Tancredi (1813), La gazza ladra (1817) e no
ano referido, Mosé in Egitto. Bellini tinha 17 anos era o tltimo represen-
tante do bel canto, técnica que era o alvo das alfinetadas de José
Bonificio. Beethoven j4 tinha composto oito sinfonias e preparava-se
para as Ultimas quatro sonatas. A harmonia mereceu entdo do nosso
académico, o qualificativo de “...afetada Dona, carregada de arrebiques
e ouropel...” e possuidora de “ruidosas sutilezas...que pelo menos me
parece assaz estéril em expressdo e afetos...”

Acredita José Bonifacio no poder educativo da musica, “amalga e
ameiga os costumes, real¢a as sensagoes, espalha pelo povo prazeres
puros e inocentes, ¢ tem a mais desenganada influéncia no cardter moral
e nobres da nossa alma...”, postura orbitante a de Platdo, como ja foi
visto. Poderia a musica, ainda, para Andrada, apoiar-se reciprocamente
no ensino das primeiras letras, e na ajuda da prosédia e pronunciagio,
assim como, através destes elementos, na solidificacdo dos seus funda-
mentos. Estamos diante da constatagdo do académico das propriedades
métricas da musica. Nota-se o empenho do iluminista na utilizacdo da
“razdo” musical, a utilizagio da proporgio.

A simpatia declarada por misicos como Jommelli e Gluck evidencia
o compromisso do literato José Bonificio com a submissao da masica ao
texto. Podemos localizar, em tedricos cldssicos, posturas proximas as do
académico. Esteban Arteaga, partidrio da Opera italiana, que em 1783
lamentava o progresso da musica instrumental que invadiu o melodrama
deslocando o foco da poesia, dizia que “nos tempos dureos de Jommelli,
Leo, Vinci e Pergolesi, a misica se manteve dentro de seu proprios con-
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fins como comentdrio feito sobre as palavras...” (apud Fubini, 1988, p.
219). Vemos o conhecimento de causa das colocagdes do académico,
coeréncia que se faz presente na familiaridade com Gluck, — compositor
que modifica alguns pardmetros convencionais da épera, — sendo, o que
mais nos interessa, a redescoberta do valor dramético perdido no bel
canto italiano (Candé, 1994, pp. 590-591). O verbete do Grove Dictionary,
dedicado a Jommelli, relaciona-o com Gluck, ressaltando ainda que o
napolitano antecipa a descoberta do poder dramdtico do recitativo acom-
panhado, utilizado pelo mestre germanico®®. Revela-se a agudeza dos
gostos do futuro patriarca da independéncia.

A critica aos excessos da harmonia tornam-se, ento, coerentes com
seu gosto musical, e acentuam mais uma vez o compromisso de José
Bonificio, monarquista, com o século que o formou.

9. O Regresso em 1819

Dois meses antes de regressar ao Brasil, em junho de 1819, no seu
ultimo discurso como secretdrio da Academia Real de Ciéncias, pode-se
apurar o julgamento, de préprio punho, de seus conhecimentos musicais:

I

[...] mas se ndio tenho o gosto de ser iniciado em todos** os mistérios e regras de t3o nobre
Arte, desvanego-me de ser um de seus maiores apaixonados e amadores. Se aidade, € os
estudos secos de minha profissdo j4 tem afrouxado em muita parte a intensidade dos
prazeres, que outrora me traziam as outras belas artes, suas irméas, néo sucede assim com
a boa musica vocal, devidamente acompanhada, que ainda produz em mim os mesmos
maravilhosos efeitos, que causavam aos antigos Gregos, povo este 0 mais enérgico e
sensivel, que apresentam os anais da histéria (Silva, 1963, vol. 1, p. 460).

Quais seriam todos os mistérios e regras que pensava Bonifdcio
serem necessdrios saber, para satisfazerem seu conhecimento musical?
Os padrdes intelectuais do homem que se formou em direito, filosofia,
mineralogia e que discursava com facilidade sobre histéria pdem em
questdo as referéncias de suas dificuldades.

Ao desembarcar no Brasil em 1819, desconsola-o o que encontra:
uma colbnia atrasada e habitada por uma aristocracia e clero “...em
muita parte ignorante e corrompida...” (Silva, 1998, p. 53). Chega a San-

54. Groves Dictionary of Music and Musicians, vol. IV, pp. 652-654.
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tos, porto do agiicar, ainda que evoluido em relac@o a vila que deixou
anos atrds; sente-a vitima de “descuidos da governanca ou desgover-
nanga” (apud Sousa, 1957, p. 133), o abandono € a impresséo que fica!

O amor pela musica, porém, ¢ o mesmo. Na visita relatada pelo
bardo de Eschwege, em 1820, ficou um relato, assim descrito por Octévio
Tarquinio de Sousa:

Em sua casa havia alegres reunides, como aquela que o alem#o assistiu, de muita
conversa, musica e canto. D. Narcisa, mulher de José Bonifécio, com uma bela voz de
contralto, cantou modinhas acompanhadas na guitarra; Gabriela, a segunda filha do casal,
j4 moga feita, participou das conversas; e melhor de tudo, o préprio José Bonifécio, ndo
obstante os seus cingiienta e sete anos, dangcou um lundu. E dangou magistralmente,
segundo a opinio de Eschweg (Sousa, 1957, p. 134).

Mais do que a constatagdo da vida musical familiar, o destaque € o
lundu do futuro Patriarca, danga de origem africana (Tinhordo, 1998),
que causava a algumas décadas passadas, no menor dos casos, constran-
gimentos. Este € outro presente do repertdrio de surpresas que nos brin-
da José Bonifacio.

As dangas de cardter popular ndo eram sufocadas na col6nia. Pode-
riam sim, nas festas, ser separadas das atividades religiosas (Volpe, 1997,
p- 37). Na celebragiio do nascimento da Princesa da Beira em 1794, a
camara de S3o Sebastido organiza uma festa onde ndo deixa de estar pre-
sente um “...baile de Congos feitos pelos homens pardos em praga da
camara”. Em outras épocas, este tipo de manifestagio poderia ser moti-
vo de escandalo, principalmente se fosse dangado por um padre. Francisco
de Carrier, em 1714, sofre diversas acusagdes, que nos parecem fruto de
uma disputa econdmica entre o padre e a Camara de vereadores, resultan-
do em abertura de um processo em que constam faltas gravissimas para a
época, tais como assédio sexual & mulheres casadas e solteiras, negacao
de sacramento, convivio com gente desclassificada, € mais: “que em uma
casa perante as pessoas familiares da dita casa em um dia de entrudo
andara dangando descompostamente e que isto lhe contaram ... os mes-
mos familiares da mesma casa e néo disse mais™’. Interessante é que o

55. Grifo nosso.

56. DAESP, Oficios da Camara de Sdo Sebastido de 1721 a 1816, cx. 240.

57. ACMSP, PGA, crime-S&o Paulo, 1725. Apesar do processo ser de 1725, o fato
sucedeu-se na vila de Jundiai em 1714.
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padre Carrier era miisico formado na escola de Manuel Lopes de Siqueira
(Duprat, 1995, p. 26); um misico afeto as manifestagdes profanas, em
épocas tdo remotas!

Foi este José Bonificio que ouviu na matriz e nas ruas de Santos
os miisicos da época. Filhos de André de Moura, falecido em 1810,
Francisco Manuel de Moura, Domingos José Martins e Lourengo
Justiniano Rosa eram os profissionais que conhecemos. Juntavam-se
a eles Leandro Bento de Barros e Manuel Joaquim da Trindade, este,
pai de Luis Arlindo e Manuel Joaquim da Silva, que atravessariam o
século XIX monopolizando a miisica santista. Poderia a percepgdo da
insipiéncia se fazer novamente presente? Infelizmente, ainda nada po-
demos falar de positivo sobre a convivéncia de José Bonifdcio com a
muisica santista, porém. Seu espirito iluminista, reformador, nos d4 alento
para considerar a possibilidade de uma interferéncia, mesmo que para
satisfazer os apaixonados ouvidos e saciando sua erudigéo.

Permanecendo pouco tempo em Santos, envolve-se na politica bra-
sileira e em 1821 assume o mandato, assim como o antigo mestre-de-
capela da Sé paulista, André da Silva Gomes, no governo provisorio
de Sdo Paulo (Duprat, 1995, pp. 74-75). Todos sabemos dos sucessos
subseqiientes da vida daquele que seria chamado de “Patriarca da
Independéncia”. Na corte brasileira encontrara-se com o padre Jos€
Mauricio Nunes Garcia, suplicante por seus rendimentos e ja envelhe-
cido; Francisco Manuel da Silva, além de reencontrar Marcos Portu-
gal, e uma atividade musical afetada com a volta de Dom Jodo VI
para Portugal (Mattos, 1997, p. 157).

Subia ao trono brasileiro o principe regente, futuro Dom Pedro, autor,
entre outras obras, do hino da independéncia; misico e politico, assim
como José Bonificio de Andrada e Silva.
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