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que os cotilos e todas as canastras

possam obter boa cor negra,

bom cozimento e bom prego.**

SARIAN, H. Poiéin - graphein: o estatuto social do artesdo-aitista de vasos aticos. Rev. do
Museu de Arqueologia e Etnologia, S. Paulo, 3: 105-120, 1993.

RESUMO: A produgdo de vasos aticos foi das mais importantes da

antiguidade em qualidade e volume num longo periodo que vai do séc. VI ao
IV a.C. Poiein-graphein, “fazer e pintar”, foram as duas operagdes a que se
dedicaram os artesdos-artistas destes vasos de Atenas e de sua regido. Pretende-
se com este trabalho definir, com o exame de alguns vasos e da tradigéo literaria
e epigrafica, o papel desempenhado na sociedade ateniense por estes artesaos-
artistas, bem como o estatuto social da atividade manual dentro de uma

especifica ideologia do trabalho.

UNITERMOS: Vasos - Atenas - Atica - Artesdos-artistas - Trabalho -
Arqueologia Mediterranica - Histéria! Social.

Poiein - graphein, “fazer -pintar”, foram
as duas operacdes a que se dedicaram os artesaos-
artistas de vasos aticos, numa produgdo impor-
tante em volume e qualidade durante quase todo
o periodo que vai do séc. VI ao IV a.C. E eram

(*) Depto. de Antropologia da FFLCH - USP e Museu de
Arqueologia e Etnologia da Universidade de Séo Paulo.
(**) Primeiros versos do poema intitulado Forno, extraido
da Vida de Homero e deHesiodo do pseudo-Herédoto (ver
Noble, 1966:102-113).

muitos. Sabe-se hoje que s6 no séc. V pelo menos
quinhentos pintores produziram vasos ceramicos
e, se considerarmos que atuava cada um por um
quarto de século, podemos concluir que o nimero
de artesdos trabalhando ao mesmo tempo chegava
a cento e vinte e cinco, 0 que ndo deixa de ser
representativo. Concentravam-se na regido
denominada Kerameikds (Fig. 1) isto é, dos
ceramistas, que englobava na antiguidade parte
da Agora e a zona préxima onde se desenvolveu
a principal necrépole de Atenas, a 450 m a
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noroeste da Agora, estendendo-se até a Academia
(Thompson, 1987). Af se reuniam as oficinas, os
fomos para cocgédo dos vasos, as varias dependén-
cias que inclufam também as lojas para a venda
desses produtos. A arqueologia ja demonstrou
mais de uma vez que a concentracdo de oficinas
de ceramistas ndo se limitava apenas aos limites
do Cerdmico e da Agora, pois vestigios impor-
tantes do bairro industrial foram localizados mais
a nordeste, nas proximidades da atual rua de
Hermes. Assim é que, num depésito de refugos
ceramicos, um agrupamento de 466 fragmentos
aticos de figuras vermelhas foi encontrado em
1904 em local préximo ao templo de Hefesto
(Fig.2), na sua grande maioria obra de pintor
conhecido, o Painter of the Athens Dinos (420-
410 a.C.). Também de pintor conhecido sdo as
achados arquedlogos de 1853 na propria rua de
Hermes: trata-se do Pintor de Jena e de sua escola.
Em 1967, ndo longe daqui, na moderna rua
Maratona, sdo descobertos os vestigios da oficina
do Pintor de Brigos e seus discipulos (Oakley,
1992:195-203).

A mais extraordinaria e recente descoberta,
de 1984, desta vez no bairro industrial de origem,
numa area extra-muros préxima a Porta Sacra
(Fig. 1), indica um local de trabalho de ceramistas
com fornos, depositos de refugos e grande
quantidade de fragmentos datados da segunda
metade do séc.VI a segunda metade do séc.V
a.C., portanto um longo periodo de atividade de
um século. Desde ja, a espera da publicacdo
definitiva, pode-se associar o trabalho artesanal
desta area a pintores célebres da época, como por
exemplo o Pintor de Haimon, o Pintor de Diosfos
e a oficina de Polignoto (Zachariadou; Kyriakou,
Baziotopoulou, 1992:53-56).

Vale lembrar que a escolha dos oleiros dos
seus locais de atividade ndo foi aleatdria. Com
efeito, a noroeste da cidade concentravam-se os
recursos indispensaveis para os seus trabalhos:
profundidade do leito de argila no vale do Cefiso:
importante ponto de dgua no Eridanos, rio que
corre atras do Ceramico; proximidade da Agora
para a venda dos vasos; acesso ao porto do Pireu,
através do qual a ceramica atica era exportada
(Thompson, 1987:7-19).

As descobertas arqueoldgicas revelaram
também vestigios de habitagdes com dependéncias
que serviram de oficinas, confirmando hipoteses
levantadas a partir de evidéncias literérias a
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respeito da existéncia de uma pequena atividade
industrial de carater doméstico (Thompson-
Wycherley, 1972:173-186). Eimportante registrar
que a instalacdo dos ceramistas nesta regido,
situada na parte sudoeste da cidade de Atenas,
mantinha-os distanciados do principal leito de
argila da &rea, localizado fora dos limites da
cidade, a noroeste, como acima mencionamos.
Presume-se, no caso em pauta, uma preferéncia
dos artesdos pela maior proximidade de suas casas
e do mercado onde seus vasos podiam ser
vendidos (Thompson-Wycherley, 1972:186).
Alguns desses vasos eram assinados, ndo a
maioria; porém, como veremos a seguir, muitas
inferéncias de carater histérico podem ser
extraidas dessas assinaturas, compostas de um
nome préprio seguido da expressdo égraphsen,
“pintou”, e epoiesen, “fez”. O verbo “fazer”,
poiein, era 0 mesmo usado pelo artista que
assinava esculturas, gemas e mosaicos, de modo
que nos vasos ele poderia referir-se ao pintor e
ndo ao oleiro. Entretanto, ha exemplares em que
aparece uma s6 formula, égraphsen, “pintou”,
como numa das primeiras assinaturas em vasos
(Fig.3), do pintor Sofilo, em um fragmento de
dinos de 570 a.C.: Sophilos égraphsen.’ Por
outro lado, ha também obras com a dupla
assinatura como na cratera Francois da mesma
época, na qual, por duas vezes, os autores
assinaram seus nomes, o oleiro Ergotimo e o
pintor Clitias: Ergotimos m epoiesen e Kleitias
m égraphsen2 Note-se ainda que a férmula
epoiesen pode significar “pintou”e “fez”, as duas
operagdes, quando inscritas ao lado de um nome,
como o de Exéquias que, como sabemos, em
outros vasos assina com ambas as expressoes,
revelando a sua habilidade nas duas fiingdes de
oleiro e de pintor. Finalmente, além, de oleiro, a
expressdo epoiesen ao lado de um nome serve
para indicar o proprietario da oficina, como
acontece com Nicostenes, ceramista de meados
do séc. VI com ampla clientela para suas anforas,

(1) Sobre esse pintor, ver Charbonneaux - Martin - Villard,
1968:56-59 e Figs. 58-60; a Fig. 59 é origem da nossa Fig.
3. Todas as figuras reproduzidas neste artigo sdo fotos de
Romulo Fialdini.

(2) Referéncia ao vaso Frangois em Sarian, 1987:17 e
n. 5. Deve-se registrar que as primeiras assinaturas em vasos
aticos se inserem no mesmo contexto de valorizacdo do
individuo tal como vemos também na poesia arcaica. Veja-
se a proposito Webster, 1959.
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Fig. 1-Atenas: planta da Agora e seus arredores.

fora da Grécia, sobretudo no mundo etrusco
(Rosati, 1976-1977:45-73).

As duas formulas que expressam as
principais operacdes na producdo de um vaso
deixam transparecer o trabalho que se realizava
numa oficina de cerdmica. As informacgfes de
que dispomos para completar esse quadro
originam-se quase que essencialmente dos

préprios produtos, uma vez que raros sdo 0s
comentarios escritos sobre o artesanato
cerdmico. Havia certamente uma estreita
colaboracdo entre oleiro e pintor e essa relacéo
foi discutida com a melhor competéncia por
Beazley em “Potter and Painter in Ancient
Athens” (1949), retomado e ampliado mais
recentemente por Webster em seu livro Potter
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Fig. 2 - Atenas: planta da Agora.

and Patron in Classical Athens (1972).3 Se por
um lado ¢ dificil detectar, num mesmo vaso,
operacdes de diferentes oleiros, em alguns raros
casos foi possivel distinguir maos distintas de
pintores que trabalharam na mesma obra: em um
lutréforo de Filadélfia, o pintor principal foi o
assim chamado Pintor de Aquiles e nesse mesmo
vaso uma pequena frisa da panga, assim como as
figuras do colo, foram obra do Pintor de SabourofF

(3) Além dessas obras, sdo indispensaveis a qualquer estudo
sobre as assinaturas de vasos: a “opera Magna” de Beazley
(1956, 1963 e 1971); Guarducci (1974:471-485); dois
artigos de Immerwahr (1971, 1984).
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(Noble, 1966:XI1). Muitos eram também os
colaboradores, aprendizes ou artesdos habilitados,
que trabalhavam numa oficina cerdmica e sdo as
representacOes figuradas nos proprios vasos que
nos fornecem boas evidéncias.

Vérias etapas na confec¢do de um vaso sdo
pintadas numa hidria com figuras negras de
Munique, obra de um pintor do grupo de Leagros
(Fig.4): deum lado, o trabalho no tomo, a moldagem
e opolimento; um homem, que parece ser o patrdo
da oficina, dirige outros artesaos que transportam
0S vasos ja prontos para seca-los e cozé-los; na
extremidade direita esta representado o forno,
ornado com a cabeca de Sileno, como medida
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Fig. 3 - Assinatura de Sophilos em umfragmento de dinos atico, 570 a.C. Atenas, Museu Nacional.

apotropaica. A extracdo da argila é conhecida
através de um pinax corintio de Berlin, também
do século VI (Noble: fig. 75). Muitos pormenores
no acabamento de um vaso, na pintura, com a
utilizacdo de instrumental apropriado, séo
representados em outros vasos, dessa vez em
técnica de figuras vermelhas: Fig.5 - cratera em
sino do Pintor de Comaris, de Oxford, mostrando
o interior de uma oficina e o trabalho do pincel,
Fig.6 - fragmento de kylix, de Boston, onde
vemos um pintor de taca manuseando o pincel e
um instrumento fino para o tragado de linhas em
relevo; Fig.7 - hidria atica do Pintor de
Leningrado, de uma colegdo de Mildo, figurando

um atelié de pintura sob a protecdo de
divindades, Nike, a Vitoria; Atena, a deusa dos
artesdos. As particularidades das operacdes no
fomo séo representadas em uma série de pinakes
corintios, um do Museu do Louvre (Fig.8), o0s
outros do Museu de Berlin4(Noble, 1966: fig.
232-236).

Todas estas etapas de trabalho exigiam
pessoal técnico especializado, uma mao-de-obra

(4) As Figuras 4,7 e 8 foram reproduzidas do livro de Noble
(1966) respectivamente Figs. 73, 74 e 231; a Fig. 5 foi
extraida de Webster (1972), Fig. 1; a Fig. 6 é uma
reproducdo de Pottier (s/d), Fig. 25 (desenho).
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Fig. 4 - Hidria Aética, final d séc. M a.C. Glyptothek ud Museum antiker Kleinkunst, Munique.
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particular. Como se dava o aprendizado pouco
sabemos, mas muito provavelmente ele era
transmitido na pratica, por tradi¢édo oral. O trabalho
da argila é dos mais antigos e os oleiros,
juntamente com os ferreiros e os carpinteiros,
foram os primeiros artesdos das cidades gregas.
Mais do que esses outros oficios, lidar com os
vasos ceramicos foi uma atividade que a Grécia
conheceu desde o Neolitico e a produgdo ceramica
seguiu um longo e proficuo caminho, transmi-

tindo-se por geracdes e geracdes, atravessando
varios periodos e culturas. Formas e estilos se
transformaram, mas o essencial da tecnologia era
praticamente 0 mesmo - excecdo feita para a
grande mudanca quando se passou da moldagem
amao para o trabalho do tomo. Pode-se entéo falar,
nessa transmissdo de técnicas, da existéncia de uma
verdadeira memoria do artesdo.

Ndo poucas vezes, essas técnicas eram
hereditarias e as oficinas passavam de pai para

111



SARJAN, H. Poiein —graphein: o estatuto social do artesdo-artista de vasos aticos. Rev. do Museu de Arqueologia e

Etnologia, S. Paulo, 3: 105-120, 1993.

Fig. 6 - Fragmento de kylix atica, séc. Va.C. Fine Arts Museum, Boston.

filho.5 A vida de um atelié ceramico é tracada
por um século fundamentando-se nos nomes de
artistas-artesdos que assinaram suas obras. Assim
é que a Ergotimo, o autor-oleiro do vaso Francgois
(570 a.C.), sucederam seu filho Euqueiro e seu
neto (cujo nome ndo conhecemos) que exercia o
oficio no final do séc. VI; por volta de 480 a.C.
tem-se noticia de outro Euqueiro, provavelmente
0 bisneto de Ergotimo. O oleiro-pintor Nearco,

(5) E reveladora a passagem doProtagoras de Platdo, 328A
segundo a qual “os filhos dos cheirotéchnai (os que tém
habilidade nas mé&os) aprendem sua arte com seus
pais”. (Burford, 1974:84).

112

contemporéaneo de Ergotimo, tinha dois filhos
artesdos ceramistas, Tleson e Ergoteles. No terceiro
quartel do séc. V. Fintias parece ser o descendente
do oleiro-pintor Fintias do final do séc VI a.C.
(Webster, 1973:65-66). Havia, portanto, familias
de artesdos que trabalhavam e mantinham as
oficinas cerdmicas; mas a médo-de-obra era
garantida também, além desses gregos cidadaos
livres, por estrangeiros residentes em Atenas, 0s
metecos, e por escravos.

Conhecemos mais sobre os homens livres,
cidaddos de Atenas, dentre os oleiros-pintores, do
que sobre os metecos e os escravos. E provavel
que se trate de um escravo sofrendo uma punicéo
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Fig. 7 - Hidria ética, séc. Va.C. Cole¢do Tomo, Milao.

servil a figura representada em uma taga bedcia
do inicio do séc. IV com cena de interior de uma
oficina de oleiro.6 Através desse exemplar da
Bedcia, pode-se inferir a mesma situagdo em
Atenas. Mas é sobretudo através dos nomes de
artesdos ceramistas conhecidos que eventualmente
obtemos informacdes sobre a origem geogréfica

(6) Museu Nacional de Atenas: Beazley, 1949:18.

e étnica dessa médo-de-obra. Muitos sdo os nomes
de oleiros e pintores vindos de outras regides que
ndo da Grécia: “ho Lyd6s”, o Lidio, é uma das
assinaturas em vaso atico; Amasis é um nome
egipcio; “Sikelos” é um étnico da Sicilia; “Thrax”,
um origindrio da Trécia; “Kolchos” da Colquida;
“Mys”, da Misia; “Skythis”, da Citia; “Biygos”,
também da Tracia. Desses nomes, alguns se
referirdo a escravos ou metecos. Sem indicacao
de origem geografica, mas certamente de um
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Fig. 8 - Pinax corintio, séc. M a.C. Museu @ Louvre, Paris.
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estrangeiro, temos 0 nome Pistéxenos (“estrangeiro
fiel”). E, finalmente, Epicteto, célebre pintor de tagas
de figuras vermelhas, cujo nome em grego significa
“adquirido”, era certamente um escravo. (Boardman,
1975:9; 1978:12; Snodgrass, 1980:188).

Além dos testemunhos desses nomes, outro
tipo de inferéncia, desta vez indireta, aponta para
a utilizacdo de méo-de-obra servil nas oficinas
de ceramistas. Sem contar o trabalho penoso na
exploracdo das minas de chumbo argentifero no
Laurion, onde os escravos eram empregados aos
milhares, assim como nas obras da Acropole
onde realizavam um trabalho altamente
qualificado, sabemos também que os escravos
desempenhavam um papel importante em todo
o0 artesanato e algumas referéncias nos vém dos
oradores aticos: raros eram 0s artesdos que nao
dispunham de, no minimo, um pequeno nimero
de escravos para ajuda-los e algumas oficinas
de certa importancia eram compostas exclu-
sivamente de escravos. Segundo Esquines, 1, 97,
Timarco tinha uns doze em sua oficina de couro
e Cerdon, treze em sua sapataria. Demdstenes
recebeu de seu pai, como heranca, uma oficina
com trinta e trés fabricantes de facas e outra com
vinte fabricantes de leitos (XXVII, 9-11). Ainda
de acordo com Demostenes (XXXVI, 11) o
antigo escravo Pasion possuia uma fabrica de
escudos com uns sessenta operarios (XII, 8 e 19),
0 meteco Lisias e seu irmdo tinham uma oficina
com uma centena de operarios (Garlan,
1984:77).

Essas inferéncias, a respeito de outros
oficios exercidos em Atenas, levam-nos a crer
que as oficinas de ceramistas utilizavam também
uma abundante méao-de-obra servil. E provéavel
que estas oficinas constassem de varias pecas
com as especificacdes do trabalho: moldagem,
decoracdo pintada, cozimento. Devia existir mais
de um forno, em patios, dado o volume grande
da producdo, bem como locais para armazenar a
matéria-prima, amassar e purificar a argila;
locais ainda para armazenagem dos vasos e para
a venda. Todo esse espago devia ser ocupado por
um minimo de quinze a vinte pessoas traba-
lhando. Num dos vasos figurados que vimos
(Fig.7), quatro artesdos dedicam-se apenas a
pintura e para avaliar o conjunto das operacdes
necessarias na feitura de um vaso pintado é
preciso na realidade aumentar bastante este
numero (Pottier, s/d:39-40).

As inscricBes com o adjetivo kaldsloferecem
também alguns dados relevantes para a questdo
que nos interessa. Elas aparecem no campo da
cena figurada, sem referéncia especial ao
episédio, a ndo ser em raras exce¢fes quando a
intencdo é designar um jovem atleta ou heroi
como “belo”. As vezes temos apenas a palavra
kalds isolada; outras vezes ela qualifica um
“jovem” (ho pais kalés)', mas de forma geral o
jovem é nomeado. Sdo eles mocgos atenienses
contemporaneos ao vaso, dentre 0s quais muitos
foram identificados, que receberam esta atengédo
de um admirador da sociedade. Ora, é surpreen-
dente que os nomes dejovens seguidos do epiteto
kal6s sejam sempre nomes gregos de atenienses,
cidaddos da sociedade com seus plenos direitos
politicos: Onetorides kalds (o qual foi arconte em
527/526); Leagros kal6s (identificado ao general
ateniense morto em 465), e muitos outros ainda
como Hipocrates kalds e Soéstratos kaldés. Em
nenhum caso, 0s homes estrangeiros a que nos
referimos anteriormente aparecem nesta série de
nomes acompanhados da palavra kalds e esta é
uma prova da diferenca de estatuto social entre
esses artesdos e a sociedade ateniense refletida
no mundo dos vasos de cerdmica.

Desse modo, o meio social das oficinas de
vasos aticos implicava a participacdo, além de
metecos e de escravos, de cidaddos livres que
frequientavam a boa sociedade ateniense. Dispomos
de outras informagdes a respeito, provenientes das
assinaturas nos vasos conjugadas com fontes
literarias e epigraficas. A série de inscrigdes da
Acropole de Atenas esclarece que dentre os
ofertantes de ex-votos na colina sagrada encon-
travam-se artesdos ceramistas.8Nearco dedicou
uma estatua de kére no dltimo quartel do séc. VI;
na mesma época, Anddcides e Menesiades
ofertaram na Acrépole estatuas de bronze; de
Eufronio foi a oferenda de uma estatua em 480.
Para tanto, esses oleiros-pintores deviam ser
suficientemente abastados obtendo assim melhor
estatuto social. Dois outros exemplos merecem
atencdo: Epicteto, um escravo de origem, dedicou

(7) A propésito dos nomes seguidos de kalés nos vasos
aticos, ver Beazley, 1956:664-678; 1963: vol. Il, 1553-
1616; 1971: 317-319 e 505-508.
(8). Essas dedicatérias sao comentadas em Webster, 1972:
5-6; 1973: 129; Cook, 1977: 271.
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urna placa de terracota feita e pintada por ele;
Brigos, provavelmente um escravo da Trécia, foi
o dedicante de um ex-voto; em ambos os casos,
tudo leva a crer que estes escravos conquistaram
suficiente sucesso em seus oficios e adquiriram
assim as suas liberdades. Note-se, ainda, que
Hipérbolo, fabricante de lamparinas (tychnopoids)
e provavelmente também ceramista, embora filho
de escravo, foi um politico de sucesso até Nicias
e Alcibiades conseguirem seu ostracismo
(Webster, 1973:129).

De outra ordem, mas igualmente reveladoras,
sdo as informacdes epigraficas a respeito dos
irmdos Cito e Baquio, oleiros e cidaddos ateni-
enses do final do séc. 1V, honrados com o direito
de cidadania pela cidade de Efeso; a outro oleiro
Béaquio, provavelmente o pai deste Baquio acima
citado, foi erigida uma respeitavel esteia funeraria
em Atenas (Cook, 1977:271).

Deve-se ressaltar também que muitos dos
artesdos-artistas de vasos aticos, além de
conquistarem posicdo na sociedade ateniense,
tinham um convivio préximo com personalidades
sociais: é o que se depreende da cena figurada
em uma cratera em calice de figuras vermelhas,
pintada por Eufrénio, onde Leagros (conhecido
pelas inscrigdes com kalds) e Meias séo represen-
tados sentados com Cefisodoro enquanto um
jovem flautista, chamado Policies, prepara-se para
um recital de canto e musica.9 Por outro lado,
héabitos de uma sociedade politica, onde o debate
(agén) e arivalidade eram constantes, transparecem
na concorréncia que existia entre dois pintores de
vasos do final do séc. VI, Eufronio e Eutimides.
Do primeiro, de uma magnifica e volumosa
producéo, temos a obra-prima que € a cratera do
Metropolitan Museum de Nova lorque com a
representacdo numa face da cena da morte de
Sarpeddo, em que o corpo do herdi é conduzido
por Thanatos e Hypnos, guiados por Hermes
“psykhopompés”, tal como na versdo homérica;
na outra face (Fig.9), destacam-se guerreiros se
armando. A exceléncia de Eufrdnio, no tracado

(9) Ver Webster, 1973: 130 e Fig. 8.

(10) Sobre os pintores Eufronio e Eutimides: Charbonneaux
- Martin - Villard, 1968: 320-329. Nossa Fig. 9 reproduz
prancha ndo numerada de Von Bothmer, D., Greek Vase
Painting: An Introduction-, nossa Fig. 10 é uma reprodugéo
da Fig. 33:2 de Boardman, 1975.
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das linhas anatémicas e na beleza de seus nus,
suscitou em Eutimides o desejo e a ambicdo de
ultrapassa-lo: “hos oudépote Euphrénios”“como
nunca Eufronio”, isto é, “como nunca (pintou)
Eufronio”; esta é a inscricdo que Eutimides
gravou no vaso por ele pintado com cena do
armamento de Heitor, entre Priamo e Hécuba,
anfora do Museu de Munique; o desafio do pintor
inscreve-se na face do vaso (Fig. 10) com
representacdo de cena de kémos, marcada por
figuras atléticas.10

Apesar dessa nitida diferencia¢do no estatuto
social dos artesdos-artistas que trabalhavam com
a argila e o pincel na producdo dos vasos aticos,
com a marcante presenca de metecos, escravos e
cidaddos livres, esses, desde a antiguidade, ndo
alcancaram o estatuto superior dos escultores e
pintores murais: a escultura e a grande pintura
eram as artes nobres. Uma passagem de Isdcrates,
Sobre a Troca § 2, evidencia de modo exemplar
essa situacdo: diz o texto “...6 como se se ousasse
chamar Fidias, o autor da estatua de Atena, de
coroplata (koroplalhon, o fabricante de estatueta
de argila), ou pretender que Zéuxis e Parrasios
possuam a mesma arte que os pintores de ex-votos
(pinakes)”. O artesanato da coroplatia e dos
modestos ex-votos (pinakes, de terracota) é paralelo
ao universo social dos oleiros-pintores. Ainda que
muitos destes se tenham destacado na produgéo
artistica grega, quem, realmente, ousaria chama-
los de Fidias ou compara-los a Zéuxis e Parrasios?

(11) Merece nota o fato de que, na Grécia antiga, a
atividade artesanal nunca foi considerada digna de um
cidaddo com plenos direitos. Os textos sdo inUmeros e
concordantes, apesar de apresentarem, em mais de um caso,
dificuldades de interpretacdo: Platdo, Aristdteles e também
Xenofonte, todos eles marginalizaram os artesdos em geral
(banausoi). Trata-se aqui de uma questdo relevante com
respeito a ideologia do trabalho manual que merece, por si
s6, outro estudo, em andamento. Ver sobre esse assunto as
importantes consideracdes em Burford, 1974; Coarelli
(dir.) 1980; Descat, 1986; Mossé, 1966 e Vidal-Naquet,
1981.



SARIAN, H. Poiein - graphein: o estatuto social do artesdo-artista de vasos aticos. Rev. do Museu de Arqueologia e
Etnologia, S. Paulo, 3: 105-120, 1993.

Fig. 9 - Cratera Aética, final d séc. M a.C. Metropolitan Museum, Nova lorque.
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M aC. Antikensammlungen, Munique.

atica, final d séc.

Fig.10- Anfora



SARJAN, H. Poiein - graphein: o estatuto social do artesdo-artista de vasos aticos. Rev. do Museu de Arqueologia e

Etnologia, S. Paulo, 3: 105-120, 1993.

SARIAN, H. Poiein - graphein:the social status of the craftsmen-artists of Attic vases. Rev.
do Museu de Arqueologia e Etnologia, S. Paulo, 3: 105-120 , 1993.

ABSTRACT: The production of Attic vases was very important in Ancient
times, both in quality and quantity, and covered a long period from the Vlth
century through to the 1Vth century B.C. Poiein-graphein, meaning “to make
and to paint”, were the two activities which the artists-craftsmen in Athens
and surrounding areas dedicated themselves to. By examining some ofthose
vases with the epigraphic and literary traditions of those craftsmen, this study
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