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RESUMO: O artigo trata das representagdes de animais na arte dos indios
Waura (Alto Xingu, Brasil). Procura encontrar razdes para a escolha das figuras
zoomorfas que ornamentam certos objetos da tribo; motivos de ordem técnica,
muito mais que de ordem simbdlica estdo na origem dessa selecdo. Sdo analisadas
também as relagdes dos Waurd com seu habitat, especialmente no tocante aos

animais da fauna local.

UNITERMOS: Arte primitiva - Etnoestética - Alto Xingu - Waura-animais.

Este trabalho é uma tentativa de compreender
como os indios Waura (tribo de fala Aruak do Alto
Xingu) se relacionam com o mundo animal e de
que modo representam animais em objetos que
constituem parte importantissima de sua expres-
sdo estética. Procura assim estabelecer uma cone-
xdo entre suas concepgdes acerca da natureza e suas
criagOes artisticas. Minhas consideracdes baseiam-
se sobretudo em dados da Colegdo Schultz do
Museu de Arqueologia e Etnologia da USP, em
observacdes de campo feitas nos anos de 1978 e
1980 e no estudo da colecdo etnografica que reuni
naqueles anos, que compreende, além dos objetos
tradicionais, cerca de 300 desenhos entre os quais
os temas zoomorfos ocupam lugar de grande des-
taque.

Entre os Waura o conceito de “animal” (apa-
paatae) é bastante amplo. Compreende os animais
propriamente ditos, duplos sobrenaturais desses
animais, os espiritos que vivem na floresta (perso-
nificados na grande maioria das vezes por mésca-

(*) Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade de
S&o Paulo.

ras de diferentes denominagdes), objetos dotados
de poderes magicos especiais, como algumas flau-
tas, os zunidores, o barro usado para confecgdo de
ceramica, os duplos sobrenaturais do fogo, da ca-
noa e dos seres humanos, um espirito chamado
Yamurikuma (em cuja festa se invertem os papéis
masculino e feminino) e, finalmente, o 6rgdo geni-
tal feminino.1

Entre os indios do Alto Xingu ha inimeras
regras que controlam o consumo dos animais na
alimentacdo. A principal delas é a que determina
que sejam os peixes a principal fonte de proteina,
embora aves e macacos possam ser comidos oca-
sionalmente. Ndo se trata apenas de uma preferén-

(1) A respeito do 6rgdo genital feminino cabem aqui algu-
mas observacgdes. Considera-lo como um bicho néo é algo

exclusivo do pensamento Waur4; no Velho Mundo vamos

encontrar crenca semelhante. “As crencas populares nesses

distritos (Oberbayem, Tyrol, Karnten e Elsass) consideram o
Gtero como um ser vivo capaz de abandonar o corpo da mu-
Iher durante o sono” (Wassén, 1934: 635). Maria Gimbutas
menciona a mesma idéia entre autores da Antiguidade:

“Hipocrates e Platdo descreveram o Utero como um animal
capaz de mexer-se em todas as direcdes no abdémen”
(Gimbutas, ms 1986: 19).
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cia alimentar, mas de um importante item de au-
toidentificagdo étnica: povos que comem peixe sdo,
segundo os alto-xinguanos, civilizados. Ao con-
trario, os brancos e os indios ndo-xinguanos, que
consomem carne de quaisquer animais, sdo consi-
derados barbaros; seu comportamento insensato e
belicoso é um resultado dessa alimentagdo inade-
quada.

Tanto animais ndo comestiveis quanto os se-
res sobrenaturais representam enormes ameagas
para os seres humanos. Eles estdo sempre desejo-
sos de atacar as pessoas, causando-lhes doencas
ou mesmo a morte. Quando ficam “bravos” e de-
sejam devorar a alma de um ser humano, a primei-
ra providéncia é tentar identificar qual é o culpado
pela doenga. Para isso é necessaria a interferéncia
do xama. Este entra em transe através do fumo,
“viaja” até 0 mundo dos espiritos e descobre qual
¢ o responsavel pelo mau estado do paciente. Faz-
se entdo uma festa na qual os homens mascarados
personificam o “apapaatae” e recebem em nome
deste generosas porgdes de comida que irdo apa-
zigud-lo e fazé-lo desistir do intento de matar o
doente. As mascaras merecem aqui uma palavra
especial. Elas sdo personificacdes de animais (rapo-
sa, tamandud, ariranha) ou de espiritos (Ku&hahalo,
Hetau, Atirrua, Sapukuyawad, Arikamu, Jakui).
Esses espiritos ndo sdo visiveis para todo o mundo
em circunstancias normais; apenas 0s xamés é que
os enxergam. Quando os mascarados entram na
aldeia para uma cerimdnia de cura, comportam-se
de maneira muito extravagante: falam em falsete,
ferem todas as regras de etiqueta conhecidas e pe-
dem comida da maneira mais inconveniente e
despudorada possivel, dirigindo-se a todos com fa-
miliaridade excessiva. Sem deixar de atendé-los,
as mulheres divertem-se com suas atitudes, que
sdo vistas como essencialmente comicas. A festa
transcorre em atmosfera alegre e descontraida.
Nada, no comportamento dos participantes, revela
o carater feroz e aterrador da personalidade atri-
buida aos espiritos. O sentimento de medo que eles
inspiram é disfarcado pelas risadas provocadas por
sua presenca; mais aterrador o bicho, mais ridicu-
la é sua aparigéo.

Uma das diferengas mais notorias entre nossa
maneira de ver o mundo e a dos indios é que nos
consideramos o homem como uma parte integran-
te da natureza, um animal entre outros; procura-
mos, as vezes desajeitadamente ou com exageros
de sentimentalismo, estreitar nossos lagos com os

268

animais que conhecemos. (Para discussdes mais
aprofundadas sobre o tema, v. Ingold, 1988 What
is an animal).

Nada poderia ser mais estranho & mentalida-
de indigena do que esta atitude: os Wauré enca-
ram nossas relacdes com os demais bichos como
sendo de antagonismo e oposigao.

Mas, se por um lado definem com grande pre-
cisdo os limites e a grande distancia entre nés e o0s
animais, por outro lado tém grandes dificuldades
em separar aquilo que consideramos como animais
propriamente ditos e seres fantasticos que perten-
cem ao dominio da natureza (apapaatae); as cate-
gorias a que eles pertencem ndo sao bem claras
conforme nosso ponto de vista. O que os define é
sua irracionalidade e potencialidade maléfica, e a
impossibilidade que os humanos tém de controla-
los.

Cada dominio da natureza é possuido por um
ou varios “bichos” que sdo considerados seus do-
nos (wekehe). Assim, Kukuhi (uma larva de
Sphingidae) é o dono da mandioca; os donos do
pequi sdo o tatu, a raposa, o beija-flor, a minhoca,
0 morcego, 0 6rgdo genital feminino e um inseto
chamado Kiririo (Grillotalpa sp.); os donos da flo-
resta sdo espiritos representados pelas mascaras;
0 dono do céu é o urubu-rei e 0os donos da agua sdo
os duplos dos animais, do fogo, da canoa e dos
seres humanos.

Os Waura ndo utilizam animais de carga, de
tragdo ou de montaria e ndo usam nenhum animal
para trabalhos agricolas.

Os animais que vivem perto da aldeia (em
especial veados, antas e porcos-do-mato) causam
as rogas grandes prejuizos sem que sejam perse-
guidos, por medo das vingancas que poderiam exe-
cutar.

Incapazes de prestar auxilio, impréprios para
alimentacdo, e além disso perigosos, a utilidade
dos animais é minima nas tribos xinguanas.

O comportamento dos animais é visto como
insensato, cruel, louco, inadequado. Isto é observa-
do navida real e confirmado pelos mitos. Neles os
bichos s&o descritos como capazes de efetuar to-
das as quebras possiveis de contencdo alimentar e
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sexual. Uma pessoa estlpida é sempre comparada
aum animal; ela é chamada, por exemplo, de kupéa-
tiwi (cabeca de carrapato), teme-tiwi (cabeca de
anta), yuta-tiwi (cabeca de veado) autu-tiwi (cabe-
ca de porco-do-mato) e assim por diante, queren-
do com isso dizer que seu comportamento é tdo
destituido de inteligéncia quanto o desses animais.
Fora alguns poucos xerimbabos, compreende-se
portanto que os Waura ndo nutrem especial estima
por bichos em geral. Ndo ha animais benfazejos
na mitologia nem na vida real, assim como ndo ha
animais espertos e inteligentes, a semelhanca da
raposa das fabulas de Esopo e La Fontaine. Os bens
culturais que outrora pertenciam aos animais eram
por eles guardados avaramente, e foram roubados
de maneira violenta; nenhum foi recebido de ma-
neira bondosa ou generosa. Isso explica em parte
a atitude pouco sentimental dos Waur em relagdo
aos animais.

Bons conhecedores dos arredores da aldeia,
os Wauré utilizam-se de seus recursos, exploran-
do-os de maneira satisfatéria. Mas seria incorrer
em sério engano se supuséssemos que eles amam
a natureza e sabem protegé-la e aproveita-la de
maneira racional. Sua relacdo com o meio ambi-
ente ndo esta isenta de sentimentos de hostilida-
de.2

Os animais na arte Waura

E dificil definir “arte” dentro do ambito de um
grupo primitivo. Prefiro por isto enumerar quais
sdo 0s campos onde encontramos as melhores reali-
zacBGes dos Waurd em termos artisticos: musica,

(2) Apesar de temer as represalias dos “bichos”, os Waura
ndo deixam de agredir o meio ambiente. Se ndo o fazem com
mais intensidade, é porque constituem uma tribo relativamente
pequena (cerca de 100 individuos) espalhados por um terri-
torio relativamente amplo, e porque ndo dispéem de tecnologia
avancada para tanto. Minhas observacdes a esse respeito cor-
roboram as de Mello Carvalho (1951) que também salientou
o0 alto poder de destruicdo dos alto-xinguanos em relagéo a
seu habitat. O medo dos apapaatae ndo serve como inibidor
da destruicao da natureza e ndo gera uma atitude ecologica-
mente correta.

danca, pintura corporal, plumaria, ceramica, mas-
caras, objetos de madeira (zunidores, banquinhos,
viradores de beiju, paus de desenterrar mandioca)
e, mais recentemente, introduzidos pelos brancos,
desenhos sobre papel.3(Para discussdes mais apro-
fundadas sobre o tema, v. Anderson, 1979: 1-24;
Dark, 1978; Dissanayake, 1988 - em especial ca-
pitulo 2 - e Mills, 1971).

Né&o ha, na lingua Waurd, palavra correspon-
dente a “arte”, bem como ndo existe nenhum obje-
to fabricado com finalidade exclusivamente esté-
tica. Também ndo ha especialistas em arte; qual-
quer membro da tribo pode realizar uma obra de
arte, e nesse sentido refiro-me a “artistas” no de-
correr deste artigo como qualquer pessoa que este-
ja realizando uma atividade ligada & arte.

Figuras em forma de bichos constituem os or-
namentos por exceléncia dos objetos Waura. Seria
dificil encontrar uma resposta satisfatéria para o
porqué desse fendmeno. Von den Steinen foi o pri-
meiro a assinalar o nimero expressivo de animais
na arte do Xingu, notando ai, paralelamente a au-
séncia dos motivos fitomorfos (von den Steinen,
1940: 376; v. também Monod-Becquelin, 1993:
534-7). Uma explicagdo parcial para isso é a de
que os motivos da fauna local imprimem carater
regional, tribal, a determinados objetos, que assim
se tomam mais tipicos, mais diferenciados dos si-
milares de outras tribos. E pode-se pensar ainda
que a arte cria uma segunda natureza na qual os
bichos ndo apresentam o carater hostil que lhes é
atribuido pelos Wauréa. Esta seqgunda natureza fabri-
cada por maos humanas é feita aimagem, mas nem
sempre a semelhanca dos animais verdadeiros. Ela
implica na constru¢do de um universo onde reina
a ordem, e por isso é mais amena, contrastando
com o mundo natural onde reinam a brutalidade e
0 Caos.

A palavra “bonito” (em Waurdaurrepai) apli-

ca-se mais a pessoas e refere-se tanto a caracte-

(3) Os objetos artisticos podem ser de carater ritual ou utilita-
rio. Ndo encontramos nenhum deles, entretanto que possa ser
considerado como um exemplo de “art for art’s sake”.
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risticas fisicas como morais. Alguém que seja fisi-
camente atraente deve ser também cordial, alegre
e generoso para poder ser considerado “bonito”.
Uma pessoa agressiva, mesquinha ou irascivel
nunca é considerada “bonita” mesmo que sejajo-
vem e desejavel. Dadas as caracteristicas negativas
que os Waurd emprestam a personalidade dos ani-
mais, estes dificilmente podem ser considerados
“bonitos”. Obtive em certa ocasido uma lista de
animais que podem ser representados em cerami-
ca (Coelho, 1981: 71). Meu informante Atamai
explicou-me que quando os ceramistas acham que
um animal é “bonito”, modelam-no em suas vasi-
lhas. A lista dos animais “bonitos” que me foi trans-
mitida entdo pareceu-me totalmente desconcer-
tante: caranguejo, peixe cascudo, veado, anta, tatu,
sapo aru, tamandua, “um peixe de focinho com-
prido” (espécie ndo identificada), tracaja, jaboti,
arraia, galo, coati, “um péssaro parecido com ga-
vido” (akuma em Waurd), pacu, jacaré, paca, ma-
caco guariba, lagarto e morcego. Em outra oportu-
nidade, Atamdi acrescentou a canoa a esta lista.
Creio que neste contexto aurrepai significa “ade-
quado”, “conveniente”. Os animais mais mencio-
nados sdo populares entre os ceramistas, mas a
escolha deles ndo é feita por imposigdes de regras
estéticas. Prova disso é que outro informante,
Tauapd, ao enumerar a lista de animais que sabe
modelar, mencionou varios que ndo figuravam na
lista de Atamai e deixou de mencionar outros que
ai estavam presentes (Coelho, 1981: 72). Em ou-
tra ocasido, Atamd&i mencionou alguns animais que
ndo podem ser representados em ceramica (Coe-
lho, 1981: 70): beija-flor, onga, cobra, porco-do-
mato e cachorro. Apesar disso, em minha segunda
temporada de campo, encontrei vasilhas ornamen-
tadas com figuras de onca e de cachorro. Isso ndo
quer dizer que as informacdes de Atamdi tenham
sido incorretas. Significa apenas que ndo haregras
especificas para a escolha dos animais e que o ar-
tista goza de certa liberdade, sem que esteja sujei-
to a proibigGes ou recomendacdes.

Mesmo sem contar com regras explicitas que
expliqguem a selecdo dos animais na arte Waura,
permanece a pergunta: por que alguns sdo esco-
lhidos com mais frequéncia em detrimento de ou-
tros? Para respondé-la é necessario pensar primei-
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ramente em certos motivos que ndo justificam a
popularidade de algumas figuras e tentar afastar
algumas idéias pré-concebidas que se encontram
presentes ora de maneira clara, ora de maneira sub-
jacente em muito do que foi escrito a respeito da
arte xinguana.

1 A arte ndo oferece uma chave para o
conhecimento da natureza. Ou, nas palavras
de Morphy: “Os animais na arte ndo forne-
cem umajanela para 0 mundo, mas uma sele-
¢do do mundo, uma selegdo que nos conta
muito sobre as sociedades humanas e as preo-
cupacgOes humanas tanto quanto sobre 0s pro-
prios animais”. (Morphy, 1989: 14) (grifo
meu).

Se fosse possivel contar com um inventario
das espécies animais existentes no Xingu e compa-
rar o namero delas com o nimero dos animais re-
presentados na arte Waura, veriamos que este Glti-
mo é muito menor. O processo de escolha dos bi-
chos que figuram no repertério artistico implica
logicamente na eliminagdo de um grande numero
de espécies. A avaliacdo desse elenco leva mais
ao estudo da arte do que ao conhecimento da natu-
reza. Ainda uma palavra sobre a citagdo de Mor-
phy: “a arte fornece uma janela para o0 mundo”.
Essajanela ndo é provida de vidros transparentes,
para continuar usando sua metafora. Ela mostra o
mundo através do prisma da cultura e a visdo que
nos fornece esta longe de ser objetiva. A fauna do
Xingu é rica. Os Waura conhecem-na relativamente
bem e embora seus conhecimentos ndo estejam li-
vres de preconceitos, vdo muito além do interesse
utilitario e das consideragfes de ordem prética. E
no entanto essa sabedoria ndo se reflete em sua
arte. Seria arriscar-nos a uma grande decepgao se
quiséssemos ver ai um reflexo dos conhecimentos
do grupo acerca da fauna xinguana, ou pior ainda
dessa mesma fauna.

2. Nem sempre a importancia de um ani-
mal na mitologia e no ritual se reflete na mai-
or importancia de suas representagdes na arte.
S&o inumeros os casos de animais simbolica-
mente importantes que aparecem na arte ape-
nas ocasionalmente. A onga, por exemplo,
ocupa papel primordial no mito da criacao
xinguano (Schultz, 1964: 21-36; Agostinho,
1974a: 16-21; 1974b: 16-33; Carneiro, 1989:
3-40). Ornamentos feitos de sua pele (diadema
e bracadeiras) sdo privilégio exclusivo dos
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chefes, que s6 os usam em festas especiais;
colares feitos de seus dentes sdo tidos como
ornamentos preciosos em todo o Xingu. Na
cerimdnia de iniciagdo dos meninos, em que
estes tém os I6bulos das orelhas perfurados,
s6 os filhos dos chefes tém direito a sofrer a
perfuracdo com ossos de onga. Uma das cons-
telagbes mais bonitas do céu é vista com a
configuracdo de uma onca.4 Entretanto, as re-
presentacdes de onga na arte sdo raras: entre
as inimeras cole¢des que tive oportunidade
de examinar encontrei apenas uma vasilha de
ceramica, dois desenhos e um banquinho (em-
bora este dltimo fosse feito pelos Mehinaku)
com reproducdes de sua figura. Ha ainda ou-
tro animal cuja auséncia na arte Waura é
surpreendente: a sucuri. Sua origem é conta-
da em um mito bem conhecido (Coelho, 1984:
8-12; 1986: 53-58) e o proprio animal é con-
siderado como um simbolo da forga masculi-
na. Sua gordura é usada pelos jovens lutado-
res de huka-huka que a passam no corpo de-
pois de fazer escarifica¢des a fim de se toma-
rem mais vigorosos. Nos rituais de iniciagdo
masculina o rapaz prestes a sair da reclusdo
da puberdade deve matar uma sucuri cujo cou-
ro é dado de presente a seu amigo formal (em
geral outro rapaz da mesma faixa etaria junto
com quem passou pelo rito de perfuracdo da
orelha). Os melhores musicos tém direito a
usar, pendurado as costas, um ornamento de
madeira cdnico revestido de pele de sucuri.
Este constitui um privilégio que poucos po-
dem exibir e é um legitimo motivo de orgulho
para os que o conquistaram. Na pintura cor-
poral masculina aparece um motivo geomé-
trico conhecido como “cabeca de sucuri” for-
mado por circulos e losangos (Coelho, 1993:
614) usado pelos jovens lutadores de huka-
huka ; consta que em tempos antigos era usa-
do apenas pelos campedes; esse privilégio

(4) A grande maioria das constelagdes do céu é vista pelos
Wauré como tendo configuragdo zoomorfa. Todos reconhecem
perto da Via L&ctea a figura de uma onga, que persegue uma
anta, a qual, por sua vez, corre atras de um tamandua. Essa
identificagdo coincide com a registrada por Gregor entre 0s
Mehinaku (Gregor, 1977:31-32). Agrupar as estrelas dando-
lIhes formas definidas nédo deixa de ser um tipo de atividade
artistica. 1sso vem demonstrar ainda o enorme espago reserva-
do aos bichos na mentalidade Waura.

agora esta se perdendo, pois muitos rapazes
que sdo lutadores mediocres podem ostenta-
lo.5Em outras formas de arte tradicional o mo-
tivo da sucuri ndo é encontrado. Apesar disso
a sucuri aparece nos desenhos, mas trata-se
de uma forma nova de expressdo, da qual néo
estdo excluidas as inspiracdes de ordem téc-
nica (v. mais abaixo). O gavido real, um dos
simbolos das aldeias alto-xinguanas (Galvao,
1979: 37) é representado apenas em poucos
banquinhos e em um Unico desenho. Outra
auséncia notavel é a do gamba. Segundo o
mito da origem do tabaco, era ele o primeiro
dono do fumo, e foi dele que os homens o rou-
baram passando a ser o principal atributo do
xama. Apesar disso, e de ocupar um espago
consideravel no pensamento da tribo, néo foi
objeto de nenhuma representacdo artistica es-
pontanea: o Unico desenho que obtive desse
animal foi feito a pedido meu (Coelho, 1986:
90-92). Para finalizar, vejamos o caso da ra-
posa: na mitologia ela é a antiga dona do fogo;
foi dela que os homens o roubaram. Em um
mito a que chamei “O Bebé Chordo” um me-
nino é criado por uma raposa; ela é, além dis-
so, uma das “donas” do pequi e, como tal, é
tema de uma festa muito importante. Mas ape-
sar de tudo isso, ela aparece apenas em uma
mascara e néo é encontrada em nenhuma ou-
trarepresentacgdo artistica, com excecdo de uns
poucos desenhos. Exemplos como este podem
ser encontrados as dezenas na arte Waurd, mas
nédo € interessante enumera-los exaustivamen-
te. Veremos mais adiante outros casos que
mostram como a escolha de certos animais po-
de obedecer a inspiragdes de ordem simbo-
lica. O que interessa mostrar aqui € que nao
se pode ver no repertério artistico de uma tri-
bo um reflexo fiel e exato de seu universo sim-
bélico: a arte parece orientar sua escolha por
gostos que lhe sdo peculiares. Em seu estudo

(5) Agqui se faz necessario deixar claro que cobras e outras
figuras ndo tém uma conotacdo sexual, possivel de se encai-
xar numa interpretacdo freudiana. Estou de acordo com
Anderson (1979:72-3) e com Mundkur citado por Anderson
(1979: 72) que vé grandes dificuldades em interpretar as
imagens de uma cultura primitiva de acordo com simbolos
préprios da nossa. O melhor argumento em apoio as idéias de
Anderson e Mundkur, é que os indios fazem representacdes
sexuais explicitas em seus desenhos quando desejam fazé-lo,
sem que precisem recorrer a subterfagios.
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sobre a pintura corporal dos Trumai, Aurore
Monod-Becquelin assinala a maleabilidade de
critérios na escolha dos motivos, tanto na de-
coragdo de objetos como na ornamentagao do
préprio corpo. O artista Trumai é incapaz de
prever com antecedéncia qual a pintura que
ird usar em determinada ocasido, ou que mo-
tivo ird pintar em seus proprios companheiros.
Além disso, hesita muito e entra em inmeras
contradigbes quando Ihe pedem para atribuir
nomes aos motivos. Essas discordancias apa-
recem também quando os Trumai tentam iden-
tificar animais que aparecem em outros gru-
pos alto-xinguanos. A autora observa uma se-
lecdo de animais na arte dos Trumai, com um
namero significativo do que chama “os gran-
des ausentes” ou seja, animais cuja enorme
importancia na mitologia ndo corresponde a
sua presenca na arte: anta, porco, periquito,
tatu, capivara, paca, veado, lontra, beija-flor,
garca, inhambu, jacu, martim-pescador,
mutum, perdiz, tucano, urubu, jaburu, tucu-
naré, trairdo e os diferentes lagartos (Monod-
Becquelin, 1993: 537). Em resumo, tanto en-
tre os Trumai como entre os Waurd, animais
importantes em contextos rituais ndo o sdo
necessariamente na arte.

3. A utilidade de um animal n&o influen-
cia sua escolha como objeto artistico. Os ani-
mais considerados comestiveis ndo sdo os prin-
cipais personagens do elenco artistico. Se essa
escolha fosse orientada por critérios de ordem
prética, os peixes seriam de longe as figuras
mais populares na arte Waurd. Embora apare-
¢cam na cerdmica e nos desenhos, esta escolha
ndo é inspirada por serem procurados como
alimentos; nos zunidores eles sdo considera-
dos muito mais por seus poderes magicos que
por serem comestiveis.

4. No caso dos adornos feitos com maté-
ria-prima de origem animal, ndo sdo conside-
racBes de ordem estética que determinam qual
amatéria-prima a ser utilizada; trata-se de uma
selecdo baseada em regras impostas pela tra-
dicéo, as quais, por sua vez, sustentam-se em
uma escala de valores arbitraria respeitada por
todos. Ornamentos considerados muito precio-
sos como colares e cintos de conchas, diade-
mas de penas de japu, bracadeiras de penas
de arara vermelha e diademas que tenham al-
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gumas penas de gavido real estdo entre os mais
cobicados por todos. Pois bem, estes animais,
por mais que se ambicione possui-los, ndo véo,
a ndo ser em raras ocasides, ser retratados na
arte. Os artistas ddo preferéncia a desenhar os
préprios ornamentos em detrimento dos ani-
mais.

5. A escolha dos animais a serem repre-
sentados na arte raras vezes recai sobre aque-
les que inspiram sentimentos (positivos ou ne-
gativos) mais fortes. A idéia de natureza é uma
construgdo mental fundamentada tanto em fa-
tores de ordem racional (que visam ordena-la
e classificad-la) como em fatores de ordem
emocional. Apesar da importancia das emo-
¢Oes para esta visdo, a arte ndo as reflete em
nenhum momento. Como ja foi visto, ha um
forte sentimento de animosidade em relacédo
aos seres que vivem na floresta. Embora se-
jam odiados, teme-se mata-los mesmo quan-
do fazem grandes estragos nas rogas. Por ou-
tro lado, os animais trazidos para o convivio
doméstico, como macacos e periquitos sao al-
vo de carinhos exagerados (muitas mulheres
deixam que os periquitos venham comer em
suas bocas o beiju que elas amoleceram com
a propria saliva), ora de grandes crueldades -
muitas vezes passarinhos e filhotes de tracaja
sdo dados as criangas, que se servem deles
como se fossem brinquedos inanimados ou tra-
tados com desprezo e mortos de inanigéo, co-
mo galinhas ou gatos presenteados por carai-
bas. Nenhuma dessas emocdes, entretanto,
inspira o artista no sentido de transpor para
sua arte a figura de determinado animal, seja
ele querido, temido, odiado ou ridicularizado.

6. O fato de um animal ser “dono” (weke-
he) de um determinado dominio da natureza
ndo garante sua maior popularidade entre os
artistas. O beija-flor, “dono” do pequi, por
exemplo, é raramente representado; alguns “do-
nos” da &gua como os duplos sobrenaturais do
fogo e dos seres humanos nédo o sdo nunca, ao
passo que a coruja, que ndo é “dona” de nada,
aparece com frequéncia na ceramica.

Vimos até agora algumas das razdes que ndo

explicam a escolha dos animais por parte dos ar-
tistas. Estas conclusdes podem ser consideradas
como um alerta para arque6logos: pesquisando com
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culturas agrafas, eles tendem a ver em pinturas
rupestres ou em colecdes de ceramica e de tecidos
figuras de animais que devem ter tido importancia
para o ritual e para a mitologia do grupo estudado.
Isto, a meu ver, é errdneo: o repertério dos animais
na arte contém principalmente (mas ndo exclusi-
vamente) os animais significativos para a prépria
arte.

Vejamos agora algumas razdes que podem
explicar o aparecimento de alguns animais na arte.
Em seu famoso estudo sobre mitologia primitiva,
Sperber (1975) refere-se a “animais que sdo bons
para pensar simbolicamente”. Parafraseando sua
expressdo, podemos dizer que ha animais que sao
“bons para representar artisticamente”. Quais sdo
esses animais e que razfes orientaram sua esco-
Iha? Para entender essa sele¢do, em primeiro lu-
gar estdo consideracdes de ordem técnica - é im-
portante adaptar a figura ao suporte em que ela vai
aparecer. Vale lembrar aqui Wassén (1934: 651).
“Quero assinalar que as representa¢des de animais
em ceramica ndo tém necessariamente uma co-
notacdo simboélica ou mitolégica. Karl von den
Steinen chama nossa atengdo para essa auséncia
de simbolismo em representacdes de animais fei-
tas pelos indios que vivem naregido dos formado-
res do Xingu”. Nas vasilhas de ceramica, por exem-
plo, aprépria forma arredondada se harmoniza com
certas figuras zoomorfas. Usando as palavras espi-
rituosas de von den Steinen, “os tatus e as tartaru-
gas em vida ndo sdo outra coisa sendo vasilhames
ambulantes; erajusto, pois, que na tigela de barro
se imitasse sua casca” (von den Steinen, 1940:
372). Nas colecdes de ceramica Waura que tive
oportunidade de examinar, constatei a presenga de
tatus, caranguejos, tracajas, tartarugas e jabotis.
Tenho em minha colecdo um torrador de beiju que
reproduz a forma de uma arraia - o torrador de
beiju tem forma discoidal e foi suficiente colocar
em seus bordos uma cabeca e uma cauda para re-
tratar uma arraia de forma extremamente feliz
(Fig. 1). E no caso de pecas de ceramica ou de vira-
dores de beiju, pergunta-se ao préprio autor da obra
qual o animal que esta representando. E a vontade
do artista que servird de base para designar a for-
ma representada. Nos desenhos, esta sele¢do pa-
rece obedecer ao gosto e inclinacdo pessoal ou a
alguma sugestdo do momento. A figura do animal,

neste caso, é usada mais como pretexto para en-
saios formais. Uma vez desenhada a figura de um
determinado bicho, ela pode ser repetida em dife-
rentes cores, ou entdo mostrando grande varieda-
de em nimero; em uma folha o bicho é desenhado
uma vez, ocupando todo o espaco disponivel, em
outra é desenhado duas vezes, ocupando posicdes
simétricas, em outras trés vezes, em disposicao tri-
angular e assim por diante. Mais do que a criagdo
de uma Unica imagem, esta atividade reveste-se
de um carater ltdico: é divertido brincar assim com
uma figura, explorando as variedades que ela pode
oferecer. Ao fazer isto, o desenhista esta realizan-
do ensaios, com um material que oferece inime-
ras e ricas possibilidades. Qualquer figura pode
servir de tema para este jogo. Tenho em minha
colecdo de desenhos exemplos de mascaras, co-
bras, araras, tracajas, periquitos, galinhas, morce-
gos, ariranhas, peixes, “Pulo-Pulo” (um ser sobre-
natural), jacarés - para citar apenas 0s mais inte-
ressantes. Ha nessa atividade repetitiva uma ten-
déncia a formar padrdes, tomando a folha de pa-
pel um objeto decorado a maneira dos motivos
geométricos da arte Waurd, nos quais a repeticdo
ritmica ocupa um papel primordial. Essa ativida-
de repetitiva é tipica da arte grafica Waura, em que
determinadas figuras geométricas tendem a serreu-
nidas de maneira a formar padrdes. Nas figuras
zoomorfas nota-se a mesma tendéncia em insistir
com um nuimero de formas limitado. “Os psicélo-
gos da Gestalt concordaram em que as ‘boas’ fi-
guras sdo simples, simétricas e regulares. Attreave
sugeriu que figuras redundantes (isto é, aquelas
com unidades repetidas) realmente contém menos
informacdo. Padrdes sdo mais faceis de serem lem-
brados e julgados bons e agradaveis. Ele foi o pri-
meiro a mostrar que as figuras simétricas eram
reproduzidas com mais facilidade que as assimé-
tricas.” (Washburn e Crowe, 1988: 21). Nesses
casos, ainformagéo proporcionada pela identifica-
cdo do animal é totalmente secundéria; o que con-
ta é 0 aspecto decorativo, e é esse que exige mais
poder criativo por parte do artista.

Ha também nessa atividade uma analogia com
amusica: é importante, por exemplo, para um flau-
tista Waura saber improvisar o maior nimero de
variagfes possiveis sobre determinados temas. O
bom musico é, a semelhanca do desenhista, o que
nédo se fixaem uma s6 forma conhecida, mas aquele
que cria, a partir dela, uma riqueza de variagdes
muito maior que a da peca original.
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Fig. 1 - Vasilha de ceramica - torrador de beiju. Ornamentacdo zoomorfa (arraia). A figura do peixe
harmoniza-se perfeitamente com aforma da vasilha. Colecdo Vera Penteado Coelho. Foto: Rémulo

Fialdini.

Outro exemplo mencionado por von den Steinen
€ o0 dos viradores de beiju, artefatos feitos de madei-
ra de forma semicircular. Esta configuracéo sugere
imediatamente a figura do corpo de um passaro vis-
to de perfil. O artista ndo teve mais que esculpir na
extremidade do instrumento uma cabeca omitomorfa
para completar o efeito sugerido por sua forma. Néo
é por acaso que 0s péssaros representados nesses
viradores raramente sejam identificados de manei-
ra precisa. Seus préprios autores designam-nos de
maneira genérica: “passarinhos”, “patos”, o que
indica que ndo estdo revestidos de significado sim-
bélico especial (Fig.2). E também o aspecto técnico
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que justifica a enorme popularidade das cobras nos
desenhos Waura. Pela simplicidade da forma de seu
corpo, é facil desenha-las. Por isso, muitos artistas
antes de se arriscarem a transpor para o papel figu-
ras mais complexas, comecgaram por desenhar co-
bras como que para criar desenhos-tentativas a titu-
lo de experimentacdo com o material como meio de
expressdo. A representacdo das figuras serpenti-
formes em papel foi feita pela maioria dos dese-
nhistas. Houve varia¢cdes em nimero, em com-
binacdes de cores, em padrées geométricos, em
maneiras de representar os corpos (curvilineos ou
retilineos, em zig-zag), e muitas vezes em associa-
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Fig. 2 - Viradores de beiju - acima - ornamentagao ornitomorfa; abaixo - ornamentacdo pictérica e
escultorica: jequitirana-boia. Colecdo Vera Penteado Coelho. Foto: Rdmulo Fialdini.

¢do com outros animais (em especial prestes a de-
vorar um sapo). Se, por um lado, a facilidade técni-
ca de reproduzir cobras em desenho justifica sua
popularidade, no campo das artes tradicionais elas
ndo aparecem - e seria igualmente facil representa-
las. O problema de adaptar sua forma a outros obje-
tos parece nao ter sido solucionado (cf, nota 5). A
escolha do peixe elétrico (poraqué) e de um outro
peixe serpentiforme chamado em Waura “tucupala”
(espécie nao identificada) deve-se também a
simplicidade de suas respectivas formas (Fig.3). As
caracteristicas fisicas constituem outra raz&o técni-
ca que leva os artistas Waurd a escolher deter-
minados animais para representar em suas obras; o
fato de possuirem certos tragos marcantes e especi-
ficos que os tomam bem diferenciados faz com que
sua figura seja identificada de forma facil e inequi-
voca (Fig.4).

Essas escolhas se verificam especialmente na
ceramica, nos desenhos, no virador de beiju e nos
paus de desenterrar mandioca (Figs.5, 6 e 7).

Em trabalho anterior, no qual estudei alguns
aspectos da cerdmica Waura, salientei que a iden-
tificacdo dos bichos representados se faz através
de alguns tragos conspicuos. Séo justamente es-
ses aspectos formais que orientam na selegdo de
certos bichos. Assim, na ceramica, 0 morcego é
escolhido pelo formato da cabega, a coruja pelos
circulos em torno dos olhos, o coati pelo rabo lis-
trado, o boi (inovacdo introduzida em 1980 por
influéncia caraiba) pelos chifres, o peixe acari pela
depressdo circular na parte inferior da cabeca, o
macaco pelo focinho caracteristico. Nos desenhos,
é ainda mais facil essa identificagdo: o beija-flor
pelo bico pontiagudo, o tucano pelo bico grosso e
alongado, o tamandua pelo focinho comprido, o
jaburu pelo bico e pela coloragdo caracteristica
da plumagem. Em outros desenhos, a identifica-
¢do pode ser feita através de figuras associadas:
o0s jacarés, as ariranhas e os jaburus sdo vistos
junto a peixes que eles parecem comer. O pica-
pau, que os desenhistas representam com um co-
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Fig. 3 - Zunidor - decoracdo pintada (peixe serpentiforme ndo identificado; nome em Waura
“tucupala™). A largura desse instrumento foi deliberadamente reduzida para assim sugerir melhor o
formato do corpo do peixe. Colegdo Vera Penteado Coelho. Foto: Rémulo Fialdini.

Fig. 4 - Zunidor - decoracdo pintada. As listas representam afigura do peixe piau. Colecdo Vera

Penteado Coelho. Foto: Romulo Fialdini.

lorido nada naturalista, torna-se facilmente reco-
nhecivel por ser desenhado junto a uma arvore,
em posicdo perpendicular a esta.

Nem sempre, porém, a identificacdo dos ani-
mais que aparecem no repertorio artistico pode ser
feita de maneira muito segura, até mesmo pelos pré-
prios indios. Animais que ndo possuem uma ca-
racteristica conspicua, como os acima mencionados,
podem ser identificados de maneiras divergentes e
vaérias vezes conflitantes. Mostrei a meus informan-
tes varios albuns com desenhos das colecdes de ce-
ramica de von den Steinen e de Schultz, e pedi que
dissessem quais animais tinham sido ali represen-
tados. Raras vezes as identificagdes coincidiam com
as dos autores das colecdes. 1sso ndo se deve ao fato
de estes colecionadores terem colhido informagdes
erradas, e sim & constatacdo de que 0 universo
zoomorfo Waura esté longe de ter canones de figu-
racdo precisos. Em apoio dessa idéia, posso menci-
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onar que, quando lhes apresentei colegdes de foto-
grafias de pecas de ceramica zoomorfas, varios in-
dios se reuniam para examina-las e s6 depois de
longas e pacientes discussfes é que apresentavam
uma decisdo final. Ora, se houvesse muita clareza
nessas figuras, uma s6 pessoa responderia rapida-
mente ao meu pedido de identificagéo.

De acordo com o pensamento Waurd, ha entre
0s animais e os seres humanos barreiras intrans-
poniveis. Nada pareceria tdo absurdo aos olhos des-
ses indios como considerar que os homens sdo ani-
mais diferenciados; para eles os seres humanos se
definem como o oposto dos animais. Podemos
encontrar na arte um reflexo dessas idéias: enquan-
to que os animais sdo um objeto artistico por exce-
Iéncia, a figura humana ndo pode nunca ser repre-
sentada, salvo em alguns poucos desenhos sobre
papel, onde ela aparece sempre de forma esque-
maética, ndo individualizada. Ha sérias restri¢des
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Fig. 5 - Pau de desenterrar mandioca. Ornamentagao zoomorfa esculpida (cabega dejacaré). O corpo
alongado doanimal é sugerido pelaforma do instrumento. Cole¢édo Vera Penteado Coelho. Foto: Rdmulo

Fialdini.

Fig. 6 - Pau de desenterrar mandioca. Ornamentacdo zoomorfa esculpida (jequitirana-boia). Apenas
a cabeca do inseto esta representada, adaptando-se aforma do artefato. Colecdo Vera Penteado Coe-

lho. Foto: R6mulo Fialdini.

Fig. 7 - Pau de desenterrar mandioca. Ornamentacdo zoomorfa esculpida (porco-do-mato). A figura
do animalfoi reduzida a sua expressao mais simples, para melhor se adaptar a forma alongada do
instrumento. Colecdo Vera Penteado Coelho. Foto: Romulo Fialdini.

para se representar seres humanos, pois isso pode-
ria impedir a pessoa retratada de chegar a mora-
da definitiva depois da morte (a imagem agiria
como que “prendendo” o morto a terra), e é vista
como sendo dotada de uma forga magica espe-
cial, que a torna muito vulneravel. J4 com os ani-
mais isso ndo sucede: pode-se representa-los livre-
mente sem que isso lhes acarrete o menor dano; a
imagem deles ndo é dotada de poderes vitais. E
inversamente: essas imagens, mesmo quando re-
tratam bichos perigosos ndo causam dano as pes-
soas. Ndo havendo praticamente nenhuma proi-

bicdo de ordem ritual ou estética para representa-
los, é possivel criar com eles um repertério artis-
tico muito variado.

Conclusao

Pela variedade de animais que aparecem repre-
sentados na arte Waura, e pela flexibilidade dos
critérios de sua selecdo, vé-se que nesse campo 0
artista tem grande liberdade de escolha, e que pode
exercitar sua criatividade com muito mais largue-
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za que em outras tribos. Entre os Bororo, por exem-
plo, a tradi¢do pesa muito mais que a originalida-
de. Em seu estudo sobre o diadema de penas co-
nhecido como “Pariko”, Sonia Ferraro Dorta de-
monstra claramente que a escolha da matéria-pri-
ma, a disposicdo das penas, a técnica de confec-
cdo e o uso do artefato estdo ditados por regras
rigidas e canones estritos e que inovagdes nesse
campo nédo seriam bem recebidas pelo consenso
datribo (Dorta, 1981). Embora entre os Wauré haja
mais margem para a inventividade, ndo sdo as ino-
vacgdes nas figuras zoomorfas que sdo levadas em
conta quando se julga da boa qualidade de uma
obra de arte. Um objeto nédo sera considerado mais
bonito se seu autor ornamenta-lo com uma figura
zoomorfa inédita no repertério da tribo. O qualifi-
cativo “bonito” é aplicado aos objetos tecnicamente
bem acabados e os bons artistas sdo aqueles que
sabem fazer obras mais complexas, como as gran-
des mascaras Atirrua e as vasilhas de barro de di-
mensdes maiores, de confeccdo mais dificil. E se
pode usar de certa liberdade nas figuras zoomorfas,
ndo tem nenhuma margem de inovacgdo na formae
na pintura dos objetos.

Assim, as vasilhas de ceramica s6 podem ser
redondas ou elipticas, uma ou outra vez admitindo
pequenos suportes que sugerem as figuras de ani-
mais. Suas cores sdo invaridveis: o interior é pre-
to, e o exterior vermelho, tendo em alguns casos
ornamentacdo geométrica em tom de vermelho
mais escuro, ou marrom sobre fundo bege. Os obje-

tos de madeira apresentam sempre as mesmas co-
res: bordas vermelhas, superficie branca sobre a
qual se dispBe decoracdo geométrica de cor preta.
As inovacdes nesse campo nunca seriam bem rece-
bidas pelo consenso da tribo, e os artistas ndo costu-
mam ir contra estas regras. Estas observacdes aju-
dam a compreender melhor o problema da tradi-
¢cdo e inovacdo na arte primitiva. Durante algum
tempo pensou-se que o artista tribal ndo goza do
poder de criar, de inventar, e que ndo faz mais que
repetir formas e técnicas do passado. Pelo estudo
de um caso particular, vé-se com que nuances isso
ocorre e que paracompreender como se ddo as ino-
vacOes na arte de uma tribo, estamos deparando
com algo mais complexo do que parece a primeira
vista. Dai se pode obter uma pequena contribui-
cdo para refletir sobre as imposi¢fes que a cultura
faz sobre a criagdo artistica, até que ponto o indivi-
duo esta submetido a elas e até que ponto pode
subverté-las.
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Fig. 8 - Peca de madeira com detalhes empenas, cerol e conchas. Figura dejaburu. A semelhanca das
méscaras, é exibida por pessoas que pedem peixe no centro da aldeia. Colecdo Vera Penteado Coelho.

Foto: Romulo Fialdini.
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Fig. 9- Par de méscaras com representacdo zoomorfa (ariranhas). Por ocasido defestas, 0s

homens, mascarados, pedem peixe as mulheres. Colecdo Vera Penteado Coelho. Foto: Rémulo
Fialdini.
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Fig. 10 - Banquinho de madeira. Ornamentagao zoomorfa esculpida (urubu-rei). Esta ave é considera-
da como “dona” do céu. Colecdo Vera Penteado Coelho. Foto: Rdmulo Fialdini.

COELHO, V.P. Zoomorphic figures in the Waura art: notes on the study of an indigenous aesthetics.
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ABSTRACT: This article is about animal representations in Waurd (Upper
Xingu, Brazil) art. The author tries to find the reasons for the choice of certain
zoomorphic figures that adorn tribal objects; technical reasons, much more than
symbolism are in the roots of this selection. The article also analises the relations
between the Indians and their habitat, specially with the animals of the local fauna.

UNITERMS: Primitive Art- Ethnoaesthetics - Upper Xingu - Waura-animals.
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