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Resumo: Para quem sio feitos os museus! Esta pergunta causa grandes debates
dentro da sociedade civil, mas como os museus abordam esse tema? Os museus
foram criados para serem visitados, para se comunicarem com o publico e para
serem locais de troca de experiéncias. Além de promover atividades de pesquisa
e preservacio, eles também comunicam os conhecimentos gerados a partir de
pesquisas cientificas. As inimeras pesquisas realizadas em museus contribuem
para o desenvolvimento dos saberes humanos, mas qual seria o real alcance desse
conhecimento?! Permaneceria ele contido dentro dos muros dos museus e das
universidades? E pensando nesse alcance que trazemos a exposicio Objects of
Wonder ao National Museum of Natural History, em Washington, DC. Aberta
para visitacio presencial em 2017, esta exposicio tem por objetivo discutir com
o visitante sobre a origem e os usos dos objetos que fazem parte das colecoes
sob a guarda do Museu. Ao se valer de vitrines tematicas, a exposicio apresenta
ao visitante os diferentes departamentos do Museu e discute o processo de
geracio de conhecimento por meio de suas colecoes. O presente artigo analisa
a exposicio, de sua estrutura aos discursos envolvidos, com especial énfase na
funcdo comunicacional dos museus.

Palavras-chave: Objects of Wonder; Exposicio; National Museum of
Natural History; Comunicacio museoldgica.

Introducio

Como um museu adquire os objetos que
constituem suas colecoes! Como esses
acervos sio utilizados pelos pesquisadores?

A quem essas colecdes pertencem! Perguntas
como essas sio mais frequentes do que se

*Doutoranda do Programa de Pés-graduacio em
Arqueologia do Museu de Arqueologia e Etnologia
da Universidade de Sao Paulo MAE-USP).

<becabombonato@.gmail.com>

imagina. A vida nos museus continua um
enigma para a maior parte da populacio
mundial, mesmo em um mundo globalizado
e apesar da existéncia de plataformas digitais
de acesso a colecoes museoldgicas. Embora
parecam ser questionamentos simples, grande
parte da populacio, seja ela composta ou nio
por frequentadores de museus, desconhece

a formacio de colecdes ou mesmo seus usos
dentro da instituicio - pesquisadas no préprio
museu; pesquisadas por outras instituicoes
académicas por meio de consultas e parcerias;
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ou colecdes armazenadas a espera de estudo.
Esses questionamentos sobre o funcionamento
do museu sio, por vezes, subestimados por
seus profissionais, embora a instituicio ocupe
parte do imaginario popular, sobretudo na
sociedade ocidental.

Por muito tempo, os museus de histéria
natural se valiam do status de “catedrais da
ciéncia” (Sheets-Pyenson 1986), um local onde
os visitantes frequentavam com a expectativa de
receber passivamente parte desse conhecimento.
Esse posicionamento distanciado por parte dos
museus criou geracdes de pessoas que enxergam
essas instituicdes como algo externo ao seu
cotidiano ou desconectado de um sentimento
de pertencimento. A vida restrita e “secreta”
que dentro dos museus continua sendo um
tema rodeado de mistério e curiosidade,
chegando a ser abordado até mesmo na cultura
pop (como nos filmes Uma noite no museu e
na série de televisio Friends). Contudo, nio ¢
no imaginario popular que o presente artigo
estd, mas nas iniciativas recentes dos museus
que buscam superar a distincia existente entre
a instituicio e o publico, sobretudo no que
diz respeito a curadoria de colecdes. Assim,
examina-se aqui uma exposicao temporaria
do National Museum of Natural History,
em Washington, DC, para servir como exemplo
de acdes que propdem novas bases dialdgicas a
partir do trabalho em museus.

A dindmica entre os museus e seus visitantes
passou por diversas mudancas ao longo do
século XX (Cury 2005). O entendimento dos
museus como as “universidades do povo”
(Hooper-Greenhill 1994: 2) é aos poucos
substituido, e os museus do século XXI tém se
engajado em um exercicio de reinterpretacio
propria, principalmente sobre sua funcio
educativa. Essa funcio pode ser melhor
abordada quando se pensa no papel dos
museus com base na preservacio, pesquisa
e comunicacio (Weil 1990). Cury (2005)
lembra que essa base se amplia para uma
responsabilidade social unica.

Embora a conservaciio e a pesquisa sejam
vitais para o funcionamento e continuidade
dessas instituicoes, a comunicacio museoldgica
(exposicido, educacio e outros meios) é o
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principal ponto de contato com os visitantes.
E por meio da comunicacio que o museu

se apresenta para a sociedade, evidencia sua
relevancia e gera trocas de conhecimentos
entre diferentes membros da sociedade civil,
segmentacdes sociais organizadas em torno de
questdes identitarias.

A funcio comunicacional dos museus
estd centrada nas exposicoes museoldgicas
e nas acdes educativas. Entretanto, na
pratica, a énfase recai nas exposicdes,
tendo em vista seu potencial na geracio de
outros programas. As novas posicdes que a
comunicacio museoldgica alcancou ao longo
dos anos podem ser vistas como resposta as
novas teorias de representacio e is novas
demandas socioecondmicas, gerando um
questionamento sobre o proposito dos museus.
Segundo Ferguson (1996: 131), a exposicio
como discurso material deve falar com voz
sensivel aos anseios do publico por uma
distancia cultural adequada a partir da qual ¢
possivel aprender e desfrutar de uma versio
democratica do significado.

Para Davallon (2010: 17), um pesquisador
da comunicacio museoldgica na perspectiva
da semiotica, a exposicio é uma reunido de
objetos destinados a um publico e atende a uma
ideia ou intencdo. Essa ideia, que corre por tras
de uma exposicio, pode ou nio ser explicita
ao visitante, constituindo-se sempre em uma
interpretacio institucional do patrimonio em
exibicio. Os objetos devem ser considerados
relevantes para contribuirem com a narrativa
proposta pelos desenvolvedores da exposicio.
Dias (2019) lembra que a organizacio de uma
exposicio pressupde a atribuicio de valor
aos objetos expostos. Para a autora, o museu
atribui novos significados aos seus objetos por
meio da narrativa apresentada na exposicio,
sempre com uma intencio. Um dos maiores
desafios a serem enfrentados pelos museus
no século XXI deve ser a dinamizacio de
seus acervos e o estabelecimento de novos
canais de comunicacio. Segundo Benchetrit
(2010: 13), “espera-se dos museus, enquanto
produto que sio, a criacio do homem, que suas
acdes demonstrem uma clara preocupacio em
interagir com o publico”.



Em um movimento recente de aproximacio
com os visitantes e comunidades préximas,
diferentes museus ao redor do mundo
desenvolveram exposicoes para abordar a
prépria rotina da instituicdo. Esses museus
variam em tipologia - podendo ser museus de
arte, de histéria natural ou arqueoldgicos -

e estdo presentes nos mais diversos paises,

mas todos tdém o mesmo objetivo: aproximar o
visitante da instituicio. Entre essas instituicoes
estio o Smithsonian Castle e 0 American
Museum of Natural History, ambos dos
Estados Unidos, o Museum fiir Naturkunde,
da Alemanha, e o Museu Paulista. Todas

essas instituicOes estdo entre as principais

em seus paises e tém grande foco em
atividades de pesquisa.

E nessa perspectiva que o presente artigo
apresenta a exposicio temporaria Objects of
Wonder: From the Collections of the National
Museum of Natural History, aberta ao publico
em 2017 no National Museum of Natural
History em Washington, DC. Neste artigo,
realiza-se uma discussio sobre a exposicio por
meio da metodologia de estudo de exposicoes
desenvolvida por Leilane de Lima (2016; 2020),
que analisa o espaco fisico da exposicio e do
museu, do contetido exposto neste espaco
(de temas aos recursos utilizados) e das escolhas
estéticas, considerando a exposicao nas suas
partes e nas articulacdes entre elas e os recursos
adotados. Foram realizadas diferentes visitas a
exposicdo entre maio e agosto de 2017, pouco
depois de sua inauguracio, quando também
foram realizados os registros fotograficos
apresentados neste artigo. A modalidade
online da exposicio também ¢é trazida neste
artigo, apesar de com menor énfase do que
sua versio fisica.

O National Museum of Natural History

Em primeiro lugar, ¢ necessario
compreender o museu no qual a exposicio
foi desenvolvida e onde ela esta disponivel
ao publico. O National Museum of Natural
History ocupa um lugar de destaque desde sua
criacio no National Mall (avenida central em
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Washington, DC, que liga a Casa Branca ao
Congresso Nacional). Nesta avenida, estdo os
museus nacionais pertencentes 2 Smithsonian
Institution - fundada em 1846 pelo ato
legislativo do Senado, com fundos deixados
pelo quimico James Smithson (Oehser &
Heskett 2019). Durante seus primeiros anos,
as colecdes de historia natural, etnologia e
artes eram abrigadas e expostas ao publico no
edificio Smithsonian (atualmente chamado
de Smithsonian Castle) como uma instituicio
Unica, o National Museum (Smithsonian
Institution 2021a).

Em 1881, devido ao crescimento das
colecdes, o museu foi transferido para o
entio recém-inaugurado edificio vizinho
(hoje conhecido como Arts and Industries
Building), onde permaneceu até uma nova
mudanca de edificio devido a novos problemas
de armazenamento. A sede atual do museu
foi aberta ao publico em 1910, mas concluida
apenas em 1911 (Smithsonian Institution
2021a). Em 1969, o museu foi renomeado como
National Museum of Natural History (NMNH),
uma instituicio com foco em colecoes
antropologicas e de historia natural - as outras
colecdes foram separadas e se tornaram museus
independentes. Atualmente, o museu abriga
uma colecio com cerca de 126,5 milhdes de
espécimes e artefatos, armazenados tanto no
museu quanto no centro de suporte secundario
de colecdes (0 Museum Support Center),
em Maryland.

Os museus nacionais, como o NMNH,
tém importincia especial na vida de um
pais. Suzanne Keene (2005) nos lembra que
estes sio simbolos da cultura, conhecimento
e orgulho nacionais, além de refletirem
episddios coloniais histéricos e conquistas.
A autora também lembra que em geral estes
museus nacionais sio uma reuniio de museus
especializados, assim como é o caso dos
dezenove museus e galerias da Smithsonian
Institution. Devido a essa importincia, que
alcanca o préprio conceito de identidade
nacional, os acervos desses museus costumam
ser constituidos por vastas colecoes, com itens
significativos que corroboram a narrativa
proposta pela instituicio (Keene 2005).
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Entretanto, essas trajetorias sao pouco
conhecidas. O grande publico dos museus
nacionais - e, na verdade, de quase todos -
nio conhece como as colecoes museoldgicas
foram formadas e reunidas ou como ¢ a vida
dos objetos dentro da instituicio. Por esse
motivo, os museus se tornam algo distante
e fora da realidade dos visitantes. Apesar
disso, muitas de suas colecdes contém objetos
considerados tesouros nacionais, que fazem
parte da histéria do pais e ocupam lugar no
imaginario popular.

Antes de abordar o NMNH, ¢ importante
lembrar a diferenca de acervo que existe entre
os museus de historia natural na Europa e os
museus nas Américas. Na Europa - berco deste
tipo de instituicio -, as primeiras colecoes de
historia natural englobavam tanto o mundo
natural quanto o mundo humano, com colecdes
de antropologia e arqueologia expostas junto as
colecoes de zoologia e geologia.

Entretanto, a partir do século XIX,
alguns museus passaram a separar as colecdes
naturais das colecdes antropologicas devido a
falta de espaco para o armazenamento delas.
Essa divisdo tentava ordenar as extensas colecdes
e eventualmente originou novos museus, como
é o caso do British Museum, que, no préprio
século XIX, separou e enviou suas colecoes
naturais para outro espaco de exposicoes,
em Kensington, instituicio hoje conhecida
como Natural History Museum, em Londres
(Livne 2016). Contudo, durante meados do
século XIX, ocorreu uma diferenciacdo entre
as culturas ocidentais e as nio ocidentais, estas
entendidas como primitivas e incivilizadas, mais
proximas do “homem em estado de natureza”
(Livne 2016: 6). Em um primeiro momento,
os objetos por elas produzidos foram realocadas
junto as colecdes naturais.

Diferente das instituicdes na Europa,
os museus das antigas coldnias americanas
nio sofreram, em sua maioria, essa divisao.

Os grandes museus de historia natural dos
Estados Unidos, por exemplo, mantém até hoje
um departamento de antropologia, embora
tenham ocorrido separacdes pontuais de
acervos para a criacio de outras instituicoes -
como ¢ o caso da separacio com o acervo de
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origem indigena presente na Smithsonian
Institution, reunido no National Museum

of the American Indian (Bombonato 2020).
Também é importante lembrar que, diferente
dos museus nacionais da Europa, os museus
nacionais das Américas engrandeciam as
riquezas naturais da terra e serviram como
ferramenta de afirmacio nacional depois do
periodo colonial (Bergeron 2010).

Representando esse entendimento estio as
onze exposicoes de longa duracio do NMNH:
African Vioices; Bone Hall; Butterfly Pavilion;
David H. Koch Hall of Fossils (Deep Time);

David H. Koch Hall of Human Origins; Eternal
Life in Ancient Egypt; Janet Annenberg Hooker
Hall of Geology, Gems and Minerals; Kenneth

E. Behring Family Hall of Mammals; O. Orkin
Insect Zoo; Birds of DC; e Sant Ocean Hall, além
de diversas exposicoes temporarias, como a
Objects of Wonder. O museu também tem um
setor de producio e fabricacio das exposicdes,
responsével por grande parte das exibicdes -
as excecoes sao exposicoes itinerantes que

o museu recebe e pecas de mobilidrio mais
complexas que sio produzidas sob encomenda
por empresas especializadas.

As exposicoes de longa duracio e
temporarias também sdo representativas dos
diferentes departamentos que compdem o
museu: antropologia; botinica; entomologia;
zoologia de invertebrados; zoologia de
vertebrados; ciéncias mineraldgicas;

e paleobiologia. Cada departamento tem

pelo menos uma exposicio na qual podem

ser colocadas em destaque as principais e

mais recentes pesquisas realizadas por seus
laboratérios. As exposicoes temporarias sio

em sua maioria produzidas entre diferentes
departamentos do museu a partir de propostas
interdisciplinares que demonstrem o real estado
do mundo natural e humano.

E nesse ponto que esta a exposicio Objects
of Wonder, que traz objetos pertencentes
aos diferentes departamentos do museu em
uma narrativa sobre as colecoes do NMNH
e sua utilizacio fora das exposicoes. Neste
artigo, o foco sera nos objetos oriundos
das colecdes antropoldgicas (que englobam
também as disciplinas da arqueologia e da



etnologia) do museu, que variam de cerAmicas
indigenas, armaduras de samurais e mascaras
cerimoniais africanas.

Maravilhando o visitante: Objects of Wonder

Conforme comentado, a exposicio Objects
of Wonder foi inaugurada em marco de 2017
e ocupa uma grande sala no segundo andar
do NMNH, reservada para as exposicdes
temporarias. A exposicio continuaria disponivel
para visitacdo até 2019, mas foi prolongada
até 2020 devido ao sucesso de publico.
Contudo, assim como todos os outros museus,
a pandemia da covid-19 obrigou a Smithsonian
Institution a anunciar o fechamento de todos os
seus museus a partir de 14 de marco de 2020.

Para manter a programacio do museu,
mesmo enquanto as suas portas estivessem
fechadas, o NMNH aprimorou o sistema de
tour em realidade virtual! de todas as exposicoes
temporarias e de longa duracio disponiveis
naquele momento. O tour virtual - aplicado
em uma exposicio naquele museu pela primeira
vez em 2008 - possibilita uma visita simulada
por todo o espaco das quinze exposicoes
(temporarias e de longa duracio), e esta
disponivel no site do museu.

A exposicio visa apresentar os bastidores
do museu e a diversidade das colecoes do
Smithsonian, que inclui, além das colecoes
formadas pelas coletas em campo por
pesquisadores do museu, itens confiscados por
apreensoes realizadas pelo governo dos Estados
Unidos (oriundos de trafico internacional),
presentes diplomaticos recebidos pelo governo
e deixados aos cuidados da Smithsonian
Institution, e doacdes de colecionadores
particulares. As informacdes sobre estes itens de

1 A interface desse sistema de realidade virtual foi
desenvolvida por Loren Ybarrondo, responsével por tirar
fotografias de alta resolucio em 360° e monta-las em

um sistema de tour virtual no qual o visitante consegue,
por meio do mouse do computador girar, aproximar e se
deslocar pela da exposicio. O tour da exposicio Objects of
Wonder pode ser visitado até o momento da conclusio deste
artigo no endereco <https://s.si.edu/3fV5ZXu>. As outras
exposicdes de longa duracio também podem ser visitadas
no site no NMNH.
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diferentes origens sdo apresentadas ao visitante
na propria exposicio conforme os objetos
aparecem. Em Objects of Wonder, o circuito

de visitacio ¢ composto por um percurso

com as colecdes de diferentes disciplinas
colocadas lado a lado.

Antes de entrar na exposicdo, os visitantes
entram no jardim interno, localizado no
segundo andar do museu. Nas paredes
externas, proximo ao jardim, os visitantes tém
o primeiro contato com a proposta e conteudo
da exposicio. Algumas vitrines propdem
reflexdes e questionamentos sobre a origem do
acervo da instituicdo e sua importincia para o
estudo da vida em nosso planeta, nio apenas
para cada disciplina especifica. Durante o
periodo de observacio desta exposicio (entre
maio e agosto de 2017) foi possivel notar uma
diferenca dos publicos entre esta e outras
exposicoes do NMNH. Enquanto as exposicoes
de longa duracio tém ampla visitacio com
énfase nas categorias de publico familiar e
escolar, a exposicio Objects of Wonder tem
seu publico composto sobretudo por jovens
e adultos - embora criancas frequentem a
exposicio com suas familias.

Nessa exposicio, a narrativa que
guia a visita é mais livre do que as outras
exposicoes do museu, que em geral tem uma
ordem cronoldgica ou evolutiva (no caso
das exposicoes com colecdes biologicas).

Nesse caso, a exposicio apresenta diversos
recortes tematicos - e nio departamentais
como normalmente ocorre. Um exemplo é
a vitrine “O que faz as coisas serem azuis?”?,
composta por objetos etnogréficos, rochas e
animais, todos na coloracio azul. Essa linha
com vitrines temadticas, sem sequéncia fechada
e pré-determinada é seguida ao longo da
exposicio inteira. Mesmo assim, a exposi¢io
propde ao visitante um percurso no qual as
vitrines sio colocadas tanto ao longo das
paredes das salas quanto no centro delas,

na forma como o espaco fisico permitiu.
Essas vitrines sio independentes entre si

e trazem discussoes individuais tematicas,

2 Titulo original “What makes things blue?” (traducio
livre da autora).
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Collecting then and now

Human actions: helpful or harmful?
Eureka! New discoveries at the museum
Celebrating creativity
Pick me! Pick me!

How to make a shell
[ wonder...

Old objects, new knowledge

Finding unexpected connections in our

collections
Linking nature and culture

Our collections are vast and

constantly growing

de modo a permitir um circuito episodico, visitantes (Fig. 1). A sala ¢ subdividida em cinco
ou seja, a escolha do visitante. grandes espacos, cada uma com vitrines em tom
Essa proposta de visitacio é beneficiada marrom e iluminadas focalmente. A exposicio
pela escolha estética dos realizadores da apresenta um esquema Cromatico composto
exposicio, favorecendo a visibilidade. A sala pelo ocre-alaranjado das paredes, que traz leveza
¢ ampla, sem janelas e escura. O forro em e luz. O marrom das bases das vitrinas fixa essas
preto e o piso grafite escuro - feitos de modo estruturas no piso com pouco contraste perante
a nio serem ressaltados - contrastam com as letras claras contrastantes com o fundo
a iluminacio artificial dirigida aos objetos, colorido dos textos (Fig. 2, 3 e 6).
aos elementos expograficos e as paredes. Os espacos da exposicio apresentam
A coloracio ocre-alaranjado das paredes ajuda vitrines com diferentes tematicas, em um total
a difundir luz suavemente no espaco, dando de 21 temas principais (alguns com subdivisoes
conforto para os visitantes caminharem. Essas préprias contempladas em diferentes vitrines)
caracteristicas visuais estimulam a admiracio (Tab.1). Algumas dessas vitrines tematicas serdo
estética dos objetos e atraem a atencio dos descritas analiticamente a seguir.
Titulo original do tema Titulo traduzido do tema Numero de vitrines
Where do we get our collections? De onde vém as nossas colecdes? 6
Bringing secrets to light Trazendo segredos para a luz 4
What do collections tell us? O que nossas colecdes nos dizem? 2
Same object different perspectives Mesmo objeto diferentes perspectivas 1
What makes things blue? O que faz as coisas serem azuis’ 2
Dazzling diversity Diversidade deslumbrante 3
Revitalizing cultures Revitalizando culturas 2 e 1 video

1 vitrine grande no
Coletando antes e agora
centro da sala

Acdes humanas: tteis ou prejudiciais? 2

Eureka! Novas descobertas no museu 1

Celebrando a criatividade 7

Me escolha! Me escolha! 1

Como fazer uma concha 1

Eu me pergunto... 6

Velhos objetos, novos conhecimentos 1

Encontrando conexdes inesperadas 3
nas nossas coleces

Ligando a natureza e cultura 3

Nossas colecdes sio vastas e em 1

crescimento constante
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Titulo original do tema

Titulo traduzido do tema

Nuamero de vitrines

Encontrando padrées em todos

Finding patterns everywhere 1
os lugares
What do these objects have in common? O que esses objetos tdm em comum? 1
. Todas as colecoes comecam em
All collections start somewhere 1

algum lugar

Tab. 1. Lista de secoes temiticas da exposicio Objects of Wonder.

Inicialmente, chamamos a atencio para o
fato de que cada tépico do desenvolvimento
conceitual da exposicio estd colocado com
uma pergunta, ou se inicia no gerindio,

dando a ideia de processo, ou é uma frase
afirmativa. Em outros termos, nio ha titulos,
mas chamadas objetivas e escritas para facilitar

a leitura, mesmo a certa distincia.

Fig. 1. Visio geral da exposicio Objects of Wonder.
Fonte: Autora, 2017.

O acervo exposto é composto por
animais taxidermizados e em meio umido?,
minerais e rochas, ilustracoes cientificas,
plumdrias e ceramicas indigenas, esculturas,
imagens e laminas de microscopia, além
de fotografias e depoimentos em video de
indigenas que explicam ao visitante como
funciona o relacionamento entre elas e o

NMNH. Essa diversidade de acervo é reflexo

3 Colegdes zooldgicas em meio imido sdo armazenadas
em potes de vidro ou plastico e imersas em alcool etilico
70° GL ou glicerina, a depender do animal armazenado.

direto da prépria natureza da instituicio,
algo inerente a um museu de historia natural
nos Estados Unidos.

A exposicio abre com a pergunta
“De onde vém as nossas colecdes!”,
que apresenta a pritica de coleta cientifica
realizada pelo museu. Também sio lembradas
outras formas de aquisicio de acervos,
como doacdes por outros colecionadores ou
presentes recebidos pelo governo e colocados
aos cuidados do museu. O primeiro objeto da
colecio antropolégica do museu, que esta na
vitrine “De onde vém as nossas colecoes? - itens
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confiscados”, ¢ de um ornamento de cabeca
feito de penas de aves e algodio oriundo da
regido da floresta amazdnica equatoriana, que
chegou ao museu ap6s ser confiscado pelo
Servico dos Estados Unidos de Pesca e Vida
Selvagem® nos anos de 1940.

O segundo objeto antropoldgico ¢
um presente diplomatico que o presidente
Theodore Roosevelt recebeu do imperador
japonés em 1905. A legenda da armadura de
samurai presenteada propde que o visitante
compare essa vitrine com as outras e note que
ela é mais escura que as demais, trazendo em
seguida uma explicacio do motivo. Essa legenda
¢ uma das varias que propdem uma conversa
com o visitante.

A exposicio traz também os remanescentes
humanos do naturalista Robert Kennicott, que
coletou diversos espécimes bioldgicos para o
museu entre 1852 e 1866. Atendendo a pedido
dele, a instituicio recebeu seus remanescentes
apos a sua morte, que fazem parte da colecio
de antropologia forense do NMNH. Este ¢ um
ponto mais sensivel da exposicio, cabendo
lembrar a politica do Smithsonian sobre a
exposicio de remanescentes humanos.

Os museus da Smithsonian Institution
ja tiveram mais de 35 mil remanescentes
de indigenas. A descoberta desse fato pelo
lider espiritual Cheyenne Willian Tallbull,
em 1986, foi uma das forcas motrizes para a
aprovacio, em 1989, da National Museum
of the American Indian Act (NMAIA) e
posteriormente, em 1990, do Native American
Graves Protection and Repatriation Act
(NAGPRA) McKeown & Hutt 2008). Tanto
o NMAIA (que abrange todos os museus da
Smithsonian Institution) quanto o NAGPRA
(que abrange todos os museus que recebem
fundos federais) sdo legislacoes que preveem
a repatriacio desses remanescentes para as
comunidades identificadas e legalmente
reconhecidas, além da retirada definitiva

4 Titulo original “Where do we get our collections? -
Confiscated items” (traducio livre da autora).

5  Nome original do departamento “U.S. Fish and
Wildlife Service” (traducio livre da autora).
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da 4rea expositiva daqueles que nio foram
reclamados. Dentre os que foram identificados,
a maioria foi devolvida para seus descendentes
ou comunidades - ou organizacdes, no caso
havaiano - com a filiacdo cultural mais proxima
(United States 1990). J4 outros foram deixados
pelos grupos aos cuidados do museu, com a
condicio de que os lideres espirituais pudessem
manter uma rotina de rituais. De uma forma
ou de outra, a partir da aprovacio do NMAIA
e do NAGPRA, os remanescentes humanos
indigenas nio sio mais colocados em exposicio
em nenhum museu da Smithsonian Institution
ou qualquer outro museu que receba fundos de
origem federal.

Entretanto, esses ndo sio os Gnicos
remanescentes humanos dentro do museu.
O NMNH tem colecio de muimias egipcias
que ainda estio em exposicio ao publico,
além de uma colecio de remanescentes
humanos do departamento de antropologia
forense® - embora nio estejam em exposicio,
permanecendo na reserva técnica. Tanto as
colecdes egipcias quanto as de antropologia
forense ndo sdo previstas no NAGPRA.
Portanto, nio estio subordinadas a uma
legislacio que encaminhe sua repatriacio
ou nio-exposicio - algo que depende
exclusivamente da decisio do museu. Embora
seja pouco comum, as colecdes forenses do
museu podem incluir esses remanescentes nas
exposicoes, desde que tenham uma autorizacio
dos familiares mais préximos ou, como é o
caso de Kennicott, um testamento afirmando
o desejo em ter seus remanescentes doados
ao museu para a exposicdo. Na ocasido em
que visitamos 0 museu, este era 0 Unico
remanescente humano da colecio forense em
exposicio no museu.

Continuando a exposicio, o proximo tema
que traz objetos antropoldgicos é “O que nossas

6 O departamento de antropologia forense do NMNH
tem mais de 30 mil remanescentes humanos representantes
das mais variadas populacées ao redor do globo. Essa
colecio ¢ mantida para a continuidade dos estudos de
anatomia forense. Além da proposta de pesquisa cientifica
do departamento, por vezes esse ja foi chamado pelas forcas
policiais para realizar os estudos necessarios (Smithsonian

Institution 2021b).



colecoes nos dizem?”, no qual sio apresentadas
as colecoes de ceramica Zuni. Esta vitrine é
utilizada para separar dois ambientes, mas
contém a mesma tematica em ambos os lados
(Fig. 2). Vinte cerAmicas sio colocadas nesta
grande vitrine para mostrar ao visitante como

)

Fig. 2. Vitrine “What do our collections tell us?”.
Fonte: Autora, 2017.

A vitrine tematica “O que faz as coisas serem
azuis!” engloba a prépria proposta da exposicio:
evidenciar a relacio do mundo natural com o
ser humano por meio das colecoes do NMNH.
A vitrine traz dez borboletas azuis, um galho com
frutos azuis iridescentes, um ovo com pigmentos
azuis, alguns minerais de tom azulado (uma
opala, um l4pis lazuali, e um berilo azul, também
conhecido como 4gua marinha) e um vaso de
vidro de cobre romano colorido com pigmento
azul - a legenda comenta pontualmente como
a tonalidade ¢ obtida da natureza para colorir
objetos fabricados pelo ser humano.

A exposicio apresenta entio algo mais ligado
as interacdes interpessoais entre funciondrios do
museu e membros de grupos indigenas. A vitrine
“Revitalizando culturas” traz uma discussio sobre
como a colonizacio e a globalizacio afetaram
as préticas tradicionais de povos indigenas e
como as colecoes do museu sio utilizadas hoje
por essas comunidades para reavivarem suas
praticas ainda presentes em suas memorias.
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as equipes de antropologia do museu estudam
os patrimdnios culturais de outros povos. Aqui,
a legenda também exibe uma conversa entre
um membro do pueblo Zuni e um antropélogo
do museu, que apontam a relevincia dessas
cerdmicas em estudos culturais.

Nela, é exposto ao visitante um peso de rede de
pescaria dos Wanapum, povo indigena da regido
do rio Columbia, Estados Unidos, que foram
forcados a deixar suas terras na década de 1940
devido a construcio de usinas de plutonio
ligadas ao Projeto Manhattan. Por causa desse
deslocamento, os Wanapum perderam suas
ferramentas de pesca tradicionais. No ano

de 2015, membros desse povo visitaram o museu
para estudar um dos poucos pesos de redes
remanescentes visando reintroduzir essa prética
em seu territério’. O programa Recovering
Voices, da Smithsonian Institution, ¢ utilizado
para aproximar os museus da instituicio com
diferentes povos indigenas. A exposicio também
apresenta um video no qual pesquisadores

do museu e membros dos grupos indigenas
falam sobre suas experiéncias dentro e fora

do NMNH (Fig. 3).

7  Estas informacdes estio disponiveis nas legendas e
textos da exposicio.
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Fig. 3. Vitrine e video “Revitalizing cultures”.
Fonte: Autora, 2017.

O maior objeto na exposicio, que alcanca
o ponto mais alto da sala, ¢ um dos poucos
pontos em que o visitante é convidado a
se sentar e observar uma peca do acervo.
Trata-se de uma fachada pintada pelo povo
indigena Tsimshian (Fig. 4), coletada em
1875 na Columbia Britanica, Canadd, e é
o objeto principal do setor “Celebrando a
criatividade”. Nele, o visitante é apresentado
ao costume de pintar as casas com a histéria de
determinado cli e outros costumes desse povo.
Esse setor lembra aos visitantes que o museu
nio coleciona apenas descobertas cientificas,
mas que também estuda a prépria experiéncia
humana. Qutros objetos indigenas sio trazidos
com o objetivo de demonstrar o potencial
criativo humano - como um disco em calcario
com entalhe de uma mio, uma capa de escudo
indigena, uma estatueta epiolmeca, mascaras
cerimoniais africanas e americanas, uma placa
em cobre do povo Etowah. Uma vitrine nesse
setor, “Celebrando a criatividade - para o
registro” faz um questionamento sobre o motivo
dos seres humanos registrarem acontecimentos
diversos e quais foram as principais ferramentas
para isso. Sdo mostradas tabuletas, placas,
uma fotografia, um livro e uma pintura em pele
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de cervo comissionada por um antropoélogo do
Smithsonian em 1904 que ilustra a importancia
de certa cerimonia do povo Kiowa.

Na vitrine “Objetos velhos, novos
conhecimentos”, o visitante ¢ apresentado a
duas jarras de cerdmica de pueblos, um coral
fossilizado e amostras de cera de ouvido de
baleia sdo apresentadas na vitrine para discutir
as novas pesquisas realizadas com objetos que
fazem parte do acervo do museu h4 anos.

J4 a vitrine seguinte, “Em movimento”®
(uma subdivisio do tema “Encontrando
conexdes inesperadas nas nossas colecdes”) traz
uma reflexdo sobre a mobilidade que sempre
existiu entre culturas no mundo. O objetivo
¢ apresentar objetos que foram criados em
um local, mas encontrados em outro - como
pequenos modelos de navios em bronze da
cultura nuragica, da regido da Sardenha, Itilia,
mas que foram encontrados na Espanha; ou um
colar de esmeralda mineirada na Colombia,
enviada para a Espanha, entalhada na India,
adornada com diamantes na Franca e comprada
por uma mulher nos Estados Unidos - tudo esse
processo durou aproximadamente trés séculos.

8  Titulo original “On the move” (traducio livre da autora).
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Fig. 4. Vitrine “What do our collections tell us?”.
Fonte: Autora, 2017.

Fig. 5. Vitrine “Dressed to impress”.
Fonte: Autora, 2017.

O setor “Ligando a natureza e cultura”
exibe duas vitrines principais, “Vestido
para o combate™ e “Vestido para

9  Titulo original “Dressed for combat” (traducio livre
da autora).

impressionar”!®. Na primeira vitrine,

um capacete de combate adornado com a
pele espinhosa de um peixe-balio e uma

10 Titulo original “Dressed to impress” (traducio livre
da autora).
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armadura com espada adornada com dentes
de tubario propdem uma reflexio sobre como
a natureza ¢é reutilizada pelo ser humano para
servir a um propésito semelhante. J4 na segunda
vitrine, um traje de chefe havaiano adornado
com penas coloridas de aves. Ao lado dele,
aves semelhantes as utilizadas para a fabricacio
do traje sdo expostas para que o visitante reflita
em como a natureza inspira a criatividade
humana (Fig. 5).

A exposicio ¢ finalizada com um painel
apresentando os novos itens adicionados

as colecdes, que continuam crescendo.
O visitante também ¢é lembrado que
todas as colecoes comecam pequenas.

A ultima vitrine da exposicio, “Nossas
colecdes sdo vastas e em crescimento
constante”, apresenta alguns representantes
das primeiras coletas realizadas por
pesquisadores e que catalogados no
museu em cada departamento (Fig. 6).
Também nesse ultimo espaco esta
quatro computadores com as colecdes
digitalizadas para o acesso dos visitantes.

Dur Ollections are vast and constantly

All Collection:
rt S here

s

Fig. 6. Vitrine “Our collections are vast and constantly growing”.

Fonte: Autora, 2017.
Um tour digital para uma exposicao

Conforme citado anteriormente, pouco
depois do NMNH fechar suas portas devido
a pandemia da covid-19, um tour digital pelas
exposicoes disponiveis foi executado e ficou
disponivel para visitacio pelo site do museu
(Objects of Wonder 2021). Em 2021, os sites
da Smithsonian totalizaram uma média de
20 milhoes de acessos por més!! (Smithsonian
Institution 2022). J4 na pigina do NMNH,

11 Cabe lembrar que a Smithsonian Institution nio
faz uma separacio dos acessos aos sites de seus diferentes
museus. Portanto, os dados apresentados pelos relatérios
anuais sio apenas os unificados entre as diferentes
péginas disponiveis.
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sdo encontrados tours online de diferentes
exposicoes atualmente em exposicio e
algumas antigas. No caso da Objects of Wonder,
as fotografias para o desenvolvimento do tour
foram tiradas em 2018. A exposicio ficaria
disponivel para visitacio fisica at¢ 2019,
entretanto, a pandemia causou uma primeira
mudanca nesse cronograma (primeiro para
2021, e depois até 2025), além da inclusio da
visitacdo virtual.

No espaco online, o visitante tem menor
autonomia de percurso, chegando inclusive
a nio visualizar alguns trechos da exposicio.
Nela, o visitante tem a possibilidade de entrar
e dar zoom em todos os objetos expostos em
quatro das seis salas de exposicio (Fig. 7).



As imagens do tour permitem aos visitantes
virtuais ampliar as imagens, podendo dar uma
maior énfase em uma vitrine de sua escolha,
bem como ler os textos em painéis e legendas.

Smithsonian
National Museum of Natural History

Fig. 7. Visio da entrada da exposicdo no tour virtual.

Fonte: Objects of Wonder (2021).

Embora nio seja um equivalente direto a
visita a0 espaco expositivo, a proposta virtual
¢ uma opcio vélida para conhecer o museu,
além de manter o proposito da exposicio de
aproximar o museu do publico. Depois da
digitalizacdo dos tours, o NMNH também
digitalizou alguns outros por algumas areas de
reserva técnicas, espacos antes nao visitaveis.

O que aprendemos com experiéncias
como essa?

A vida nos museus é muito mais dindmica
do que se pensa. Por fora, essas instituices
centendrias passam uma ideia de imutabilidade
e imponéncia, o que as torna ainda mais
distantes e inacessiveis.

Zavala (2003) apresenta dois paradigmas
na comunicacio museoldgica que devem ser
trazidos para a discussdo. O primeiro ¢ de um
modelo tradicional de comunicacio que visa
a obtencdo de conhecimentos pelo visitante,
com enfoque no proprio contetido exposto.

Rebeca Bombonato

Esse formato de visitacio online simula a
sensacdo da visitacio e gera um sentimento de
imersdo na exposicio, o que a diferencia de
simples fotografias do acervo.

ground | first | second

=ioren Ybarrondo

Esse tipo de modelo ¢ o que ocorre nos museus
tidos “imutaveis”, que se prendem ao seu
modo antigo de fazer exposicoes. Um segundo
paradigma, surgido nas ultimas décadas,
argumenta que a exposicio é o didlogo dos
visitantes com o museu. Portanto, o importante
na exposicio seria o publico perceber as
diferentes realidades que podem ser apreendidas
por meio da cultura material e pelas estratégias
comunicativas diversificadas e criativas.
Baseada em Zavala (2003), Cury (2011)
afirma que hoje vivemos uma transicio entre
esses dois modelos (o tradicional do século XIX
e 0 emergente e em construcio), e relembra
a importincia de diferentes exercicios
metodoldgicos nesse momento de transicio.
Exposicoes como a Objects of Wonder, que
tentam aproximar os visitantes dos processos
curatoriais da instituicio, podem ser vistas
como um exercicio que tenta algo novo dentro
do espaco tradicional dos museus de historia
natural. O abismo que existe entre museu e
publico aumentou ao longo dos anos porque
a sociedade também mudou. Dessa forma,
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os esforcos da instituicio devem dar respostas
sociais relevantes.

Um ponto importante, principalmente
em museus nacionais, ¢ a identiﬁcagﬁo com o
que ¢ exposto na exposicio. As colecdes dos
museus nhacionais existem na comunicacao para
as relacoes dialogicas. Essas colecoes ajudam
a contar narrativas histdricas e contribuem
para um senso de pertencimento tanto de uma
nacdo quanto de publicos diversos no proprio
museu. Esses museus pertencem a sociedade
na sua pluralidade.

A exposicio Objects of Wonder abre e se
encerra com a afirmacio “Nossas colecdes

2 relembrando

pertencem a vocés também”
aos visitantes que entram na sala que o museu
nio é dono dos objetos do acervo, mas sim
responsavel pela sua salvaguarda deles, para

que eles estejam disponiveis as futuras

geracdes. Entretanto, nio basta o museu
manter o seu acervo conservado para serem
vistos no futuro, é necessario que o museu
também pense em narrativas que possam ser
propostas no presente.

Toda exposicio ¢ uma retérica, tem alguma
intencdo. Nenhum discurso ¢ vazio, e, mesmo
se assim fosse, o0 proprio vazio teria um
significado. Segundo Davallon (2010), o museu
deve estar atento sobre qual ¢ o discurso por
baixo do discurso expositivo, isto é, qual a real
intencdo de uma fala. Para Cury (2005), sempre
ha um discurso por tras do discurso. A equipe
de desenvolvimento de exposicoes deve ter um
segundo ponto em mente: quais as expectativas
dos publicos? O museu deve escutar os
visitantes em constantes ciclos de trocas. Existe
uma curiosidade do publico sobre a vida dos
objetos por tras das vitrines, e esse ¢ um anseio
que pode ser respondido pelo museu, como
devem ser revelados os motivos que sustentam
a musealizacio. Dessa forma, os discursos
trazidos pelo museu deixam de ser fechados em
si, hegemonicos e autoritdrios, para se tornarem
democraticos e multi-vocais.

Assim, podemos entender o discurso
trazido na exposicao Objects of Wonder como

12 Titulo original “Our collections belong to you, too”
(traducio livre da autora).
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uma estratégia de democratizar o acesso dessas
colecoes nacionais - que podem fazer parte

do imaginario da populacdo. A organizacio

da exposicio propde uma maior autonomia

aos visitantes. Nao é necessario seguir um
percurso ou se preocupar se a ordem de
acompanhamento das vitrines esta correta,

cada visitante ¢ livre para andar e ver o que

lhe interessar. Até mesmo a saida da exposicio
pode se tornar a entrada, onde, em vez dos tipos
de coletas de objetos formaram essas colecoes,
o visitante é apresentado primeiro a ideia de
que o museu nio ¢ estdtico, que continua
crescendo e se adaptando. E pelas vitrines
tematicas organizadas episodicamente que estio
as possibilidades de criativas conexdes pelos
visitantes, em seu proprio ritmo e interesse.

As diferentes relacdes propostas pelos
objetos de diferentes departamentos também
propiciam o questionamento das divisdes
disciplinares como elas realmente sio:
artificiais. O mundo do ser humano ¢ afetado
pelo mundo natural, e vice-versa. Nao vivemos
isolados. Logo, nossas conexdes nio podem
ser simplificadas ou ignoradas. Objects of
Wonder propde essa reflexdo ao visitante por
meio de vitrines tematicas direcionadas por
perguntas centrais.

Quanto a tematica antropoldgica, a
exposicio faz uma divisio em dois principais
momentos historicos — o presente e o passado
de grupos indigenas. As vitrines que tratam
sobre o programa Recovering Voices nos
lembram que os grupos indigenas persistem
e resistem, apesar de todas as adversidades.

Ao comunicar sobre as lutas enfrentadas pelas
culturas indigenas contemporaneas, a exposicio
busca um questionamento por parte dos
visitantes sobre a propria marginalizacio dos
indigenas pela sociedade. Ja as vitrines que
propde uma reflexio sobre o passado desses
povos antes da chegada dos europeus no
continente americano, lembram o costume de
contar historias em cerdmicas e construcoes,
mas principalmente as diferentes formas

com que o mundo era visto e entendido -
diferentes cosmovisoes.

Contudo todas essas discussdes sdo propostas
dentro do ambiente de uma exposicio de histéria



natural, na qual o ser humano ¢é entendido
como parte da natureza. Esse entendimento é
problematico, principalmente quando tratamos de
povos indigenas, até hoje vistos como separados
do convivio urbano por muitos. O Recovering
Voices, embora pertenca a Smithsonian Institution
como um todo, tem como base central o National
Museum of the American Indian, e, portanto,
os pesquisadores que de fato tratam com estes
grupos estao em outra instituicao, nao no
NMNH, algo que acaba por prejudicar a narrativa
expositiva na instituicao.

Apesar disso, a principal intencdo por
tras dessa exposicio é avancar na direcio dos
visitantes do NMNH em uma tentativa de
tornar o museu, seu acervo e sua pratica mais
acessiveis. O museu nio deve ser um local

Rebeca Bombonato

de simples contemplacio, mas um férum,

um espaco para troca de conhecimentos e de
experiéncias que enriquecem a experiéncia
humana. Nio se trata de uma palestra, mas de
dialogo, no qual até mesmo o museu pode
aprender algo novo. A recepcio pelos visitantes
foi tdo positiva que o museu prolongou sua
permanéncia, algo raramente feito pelos museus
da Smithsonian. Isso identifica um passo novo.
Em vez de presumir, o museu parou para ouvir o
que os publicos gostariam de saber. Essa quebra
de barreiras pode parecer pequena, mas a
exposicio Objects of Wonder foi uma das primeiras
exposicoes em que o NMNH revelou sua vida
secreta e na qual nos deparamos com a pergunta
central proposta pela exposicio: qual seria o real
motivo do museu existit?

BOMBONATO, Rebeca. “Our collections belong to you, too”: an analysis of the
exhibition Objects of Wonder of National Museum of Natural History. R. Museu Arq.

Et., 39: 111-127, 2022.

Abstract: Who are the museums made for? This question causes great debates

within civil society, but how do museums approach this topic! Museums were

created to be visited, to communicate something to the public, and to be a place

of experience exchange. Not only do they promote research and preservation

activities, but also communicate the knowledge generated by scientific research.

The numerous researches carried out in museums contribute to develop human

knowledge, but what would be the real scope of this knowledge? Would it remain

contained within the walls of the museums and the universities! Thinking of this
scope, we bring the exhibition Objects of Wonder to the National Museum of Natural
History, in Washington DC. Open for in-person visits in 2017, this exhibition

aims to discuss with the visitor the origin and the uses of the objects that are

part of the collections under the museum’s custody. By using thematic showcases,

the exhibition introduces the visitor to the different departments of the museum

and discusses the process of knowledge generation by its collections. This article

analyzes this exhibition, from its structure to the discourses involved, with special

emphasis on the communicational function of museums.

Keywords: Objects of Wonder; Exhibition; National Museum of Natural

History; Museum Communication.
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